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plicitos los pensamientos de su autor. En éste, la" forma ‘fesulta fgmd men

significacion esencial referida a lo que esa funcién esencial repres
intrinseca en la imagen artistica, y que se compagina o responde a unlugar g
mento histdrico, a una convicciéon o pensamiento especifico. Dice Panéf&?? |

tenid®s son los iconoldgicos, y que a diferencia de los segundos no son |pt
atrlbuyen de manera natural por la sociedad al artista.
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Los origenes del arte
venezolano se fundan en
la cultura indigena, especial-
mente lo que corresponde
a las practicas religiosas,
al sentido mitomagico, a
la relacion con la natu-
raleza, a las tradiciones y
a la historia, una cultura
que al fusionarse con la
europea y la africana,
y en el obligado dise-
fno de nuevas for-
mas de expresion
constituidas por
un desenfrenado
intercambio de expe-
riencias y modos de vivir, quedé
practicamente excluida y al margen
del accionar cultural oficial.  En este
devenir, las manifestaciones populares
fueron perdiendo espacio y significado,
manteniéndose de manera oculta y cada
vez mas ignoradas por el arte acadé-
mico, sin ser reconocidas ni apoyadas
por los grupos elitescos y de dominio
cultural. Entre 1940-50, la historia na-
cional planteaba cambios de gran im-
portancia que favorecian una mirada
distinta a la estética popular y esto
origino la creacion de movimientos
y grupos donde destacan ‘Sardio’ y ‘El
techo de la ballena; que al proponer un
arte irreverente e innovador, basado en

la libertad creativa, despierta el interés por
el arte popular. Senala Diaz (1988:9): “... el XIX, acentuado hacia 1945 y que buscaba

primer grupo cultural de vanguardia que se

entusiasmo por la pintura popular, que
escribié exaltando sus virtudes y que
organiz6 las primeras exposiciones de
artistas como Salvador Valero... fue
el grupo “Sardio™ De esta manera,
el arte popular se asume como un
estilo de la creacion plastica dis-
tinguida basicamente por cierta
libertad en el uso de las técni-
cas y por el desconocimiento
de patrones académicos, que
van paulatinamente conso-
lidando un leguaje propio, es

decir, sirve para que
unos “hablen” y otros en-
tiendan” (Erminy, 2001:8).
Esta iniciativa de valoracion
del arte no académico fue
desarrollada por intelec-
tuales y artistas que lo-
graron establecer relacion
con los artistas trujillanos.
Dentro de este grupo
de artistas destaca
Salvador Valero, artis-
ta, pintor, fotogra-
fo y escritor, cuya
obra ha sido es-
tudiada desde una
perspectiva biografi-
ca, en relacion con los conflictos
familiares y las durezas y dificultades
econdmicas por las que atraveso. Salva-
dor Valero nace a principios del siglo XX
y su madurez artistica se ubica hacia los
anos treinta, cuando el pais emprende
su economia petrolera desplazando a
la Venezuela agricola. Esta situacion
influyé en la obra de Salvador y se ma-
terializ6 en su posicion en defensa de
la produccién agraria, por encima del
boom petrolero. Influyen igualmente
en ella acontecimientos de carac-
ter mundial como el bombardeo
a Hiroshima y Nagasaki (1945), asi
como el llamado intervencionismo
norteamericano en Latinoamérica, que
se habia apuntalado a finales del siglo

la presencia y dominio de Estados Unidos
en Latinoamérica. Esto represento para
Salvador motivo de reflexion y le ins-
piré la escritura de documentos de
gran importancia que cuestionaban
la pérdida de la identidad cultural
nacional, y como una estrategia
de defensa de estos valores pro-
ponia retomar las formas au-
ténticas de vida y tradicion,
siendo estimulo para trabajar
numerosas pinturas entre
las que destaca La mudanza
del encanto (1957), obra que

decir, “aquella manera en que todos desde la interpretacion de Calabre-
pintan y se expresan con ciertas seme- se (1994) se puede considerar tedrica,
janzas y con cdigos comunes.Es comoun  ya que siendo figurativa se relaciona con
idioma visual que sirve por igual para todos. las teorias que las fundan y esta destinada
Y ese leguaje general del arte popular es  alareflexion sobre los fundamentos de su

una especie de interlocucion, es construccion.

“hacia una cultura actual...
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m bolo de un rey

sal; en todas

las culturas, el rey posee poderes magi-
cos y.sobrenat‘urale mas, lleva en
sus.n :‘rgs&s Ilav*:_sociadas al cono-
imie al poder de los secretos, y que
a Horadas simbolizan lo superior,

la ificacion, es la imagen de la luz

solary la inteligencia divina, siendo de
oro es el simbolismo del tesoro escondi-
do o dificil de encontrar, imag‘eﬁ delos |
bienes espirituales y de la iluminacion
(Cirlot, 1991); estas llaves doradas se
presentan entre las dos manos juntas,
respondiend‘é"ési ala dualidad de lo
derecho (magia blanda')-y“ld lizquierdo
(magia negra). Al mostrarJa javes con-
tenidas enﬁg las._ manos se recurre al
acto de poseer y con-la |dea de ser pri-
sionero de adueﬂo gue poseemos y que

& ¥
~ se hace comun a muchas culturas. Tal

- !:j omo manifiesta Peradejordi (1991:52),

i

0

! . todas las culturas tradicionales han
utilizado la mano como simbolo magi-

co... incluso como'uno de los tributos
de Ia divinidad” Este personaje porta
|gualm'énte un sombrero, analogia del
‘pensamlyen_to por estar sobre la cabe-

%" 7a y en su rostro. Destacan con mayor

fuerza expresiva los ojos (simbolo de la
sabiduriay la conciencia (Cirlot, 1991).
Igualmente,,égpmtura ilustra el viaje,

_ simbolizado por los batles que revelan

gun su nivel
a_con la natu-

de gran contel bolico
e arIar,q profunda

"‘l"’"‘l|. he

iconogre
raleza aso
tura por la franja horlz&htal inferior detalla
que se enlaza con el tema general, pues a—l‘-lli
encanto. El agua esta ¢ ilada a los origen s
nas venezolanas es un eBEento magico

" tismo, la fertilidad de la tierra |y al mismo ti

crecida de los r;@_aﬂgne;‘ﬂesastre&%nm o

vida terrestrél | ural; también simb

——

agua esta representa
que imita la caida
lla se ejecuta el trasl
oyen las tradicig
|ene de Dios y se Ilga cbn el bau-

avida

andi-

'an

"te con las aguas de donde se dice que |

aul es simbolo de lo
secreto, de aquello que se encierra por- |
que conserva ciertos valores, asociado |
iracion del anhelo nunca sa-

ciado, como con la madre perdida,
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O que, contrariamente, puede significar
un escape de la madre. En el caso del

una mudanza.

-

con la muerte y en sus diversas =
ciones aparecen imagenes |

fres y arcas (Cirlot, 1991).

ta obra alude a'To na-
cionalvenezc;ianoyse relej emcq- &
lor amarillo, azul y rojo ( rco ;“ '

Huvia, la qu y la vida para el campesino
se relaciona permanentemen-

de alli, expresa Mejia (2007), |

S un cuerpo misterioso”.

almente el cuatro, instru-

mento musical propio de este pais y co-
' 'en la regién andina, que simboliza

"ha_lci_a"- u.n.a ﬂg‘ e ual...

nocturno por el mar, éste esta aso-



",.-'

‘la musica tradicional, cuyo sonido esté ger dt;m s por los.
actos nocturnos en los campos, ut|||zadq,sce ?a e velo-
rios, fiestas o serenatas. Ilgualmente, e W@ ca, “_t..l"_ :
zado como instrumento de viento, y los gallos, uyo éé'ntd'q.
es de importancia para el campo, smEolo solar y ave.
. la mafana, emblema de la vigilancia y de la actlwgéd” - 't
1 (Cirlot, 1991: 213). _,f,
Destaca por otra parte la presencia de la noche, mo-
mentos en que se cumple la mudg_pza, y esta PQpl'e-
sentada en esta pintura por las tonalidades o; uras
del fondo que impiden la definicion de las ﬁgura§ La
noche es cuando “en el silencio y en la oscuridad se
" oye que por las corrientes va bajando en tesoro
Jque lleva el rey” (Mejia, 2007). De esta manera,
este cuadro comunica un mito andino, una na-
)\ rracion identificada en un lugar geogréfico,
‘hVenezueIa, y en un ambiente natural, e
ilustra el traslado imaginario de los te-
.soros a través de las aguas hasta llegar al

cir que los encantos son asumidos por la
cultura popular andina venezolana con
¥ un gran sentido de pertenencia y ver-

dad. En distintos lugares de esta regién
“del pais se cuenta la existencia de los
“encantos asociados a elementos come=w-
_wlas aguas, la riqueza, los duendes,.la na-,
turaleza y las almas de los difuntos. Estas"
composiciones literarias son producto del
‘imaginario popular y han sido recreadas
on extraordinaria elleza y I|r|smo, presen-
tando pequenas var Itonqs.,entre una version
"y otra y con un gran ndmer: de coincidencias en
' lo que corresponde a la nci: ia misma del tema: la
existencia de “tesoros” esco @i!gas, ocultos en algunos
lugares siempre proximos a las aguas, donde se guardan
diversos objetos de gran valor que -se dice en algunos lu-
gares- son producto de “entierros” dejados por personas fa-
lecidas, lo que hace que sus animas queden penando. Cerca
de esos lugares se dice que los habitantes pueden ver luces que
anuncian dénde esta el entierro dejado por el difunto (Mejia,
2007), y todo este repertorio de creencias pauta el comporta-
miento de grupos soqales como temor a pasar por los lugares LT(
en la noche, esperar.a que el anima del difunto seleccione la per-
' sona que, guiado por ciertos datos transmitidos en suefios; ira a
~ sacar el entierro. : 3
| Asimismo se dice que los encantos tienen un ojo que es su origen
y el lugar donde éste habita (Mejia, 2007), y algunos lo asocia
duendes. En Trujillo, estos duendes son llamados momoyes, y
seres de pequeno tamafo, traviesos, pero en su descripcién son
bados, usan sombrero y ruana, generalmente andan descalzos y vi
en comunidades numerosas. En otros lugares se dice que los enca
dossier 86 : g




son vigilados por un rey, a quien lla-
man el Rey del Encanto. Este, a su vez,
va acompaiiado por diversos seres que
le ayudan a custodiar las riquezas que
guarda en balles, especialmente ser-
pientes marinas y animas de los difun-
tos (Rosario, 2006)

Las diversas leyendas narran que estos
encantos habitan en las proximidades
de lagos, lagunas, rios, cuevas y sitios
solitarios, y que su mision es también
cuidar la naturaleza. Asi, cuando estos
seres sienten que la naturaleza es
maltratada e interrumpida la paz
del lugar donde ellos habitan, se
produce lallamada mudanza. Este
acto de traslado es concebido li-
teralmente por los campesinos y
habitantes de las zonas andinas
de la siguiente manera:

Algunos campesinos solian tener
sus viviendas cerca de un rio o que-
brada y cuando por efecto
de la lluvia estas crecian...
les parecia oir o persivir en
los sonidos que produ-
cian la misma. cosa que

no era otra que el ruido

del agua y de esos multi-
ples sonidos les parecia que
oian voces. cantos. gritos de
personas. musica de toda
clase de instrumentos. soni-
do de campanas. rebusno
de burros. cantos de gallo.
bramido de ganado vacuno.
en fin infinidad de sonidos
que ellos los campesinos
atribuian a seres vivientes
misteriosos... en medio de

la creciente solian oir unos
tumbos mui broscos a eso
lo creian que eran los golpes
que daban los enormes arco-
nes (baules) donde iva encerrado

el tesoro del encanto, baules llenos de
morocotas de puro oro. de adornos de
puro oro. diamantes y demas riqueza;
esos campesinos en su imaginacion
criaron el rei del encanto. este rei no
era un rei oriental como los de las mis
y una noche. ignorando los de las mil y
una noche... sentado sobre los arcones
(baules) llevando en sus manos las lla-
ves de puro oro. este iva guardiado por
enormes serpientes que eran las que el
rei tenia para cuidar sus tezoros. no fal-

tando el arco iris con cabeza de caba-
llo (Valero, citado por Contramaestre,
1981:133).

Esterelato muestra que Lamudanzadel
encanto forma parte de la creencia en
un personaje de gran fuerza que esta
relacionado con los poderes de la na-
turaleza. Para el andino es fundamen-
tal la preservacion de la naturaleza, la
montana, el rio... Estos seres, se dice
que fueron creados en la imaginacion
como respuesta a ciertas necesidades
W de resguardo de estos lugares
' méagicos a ! los que han
) l~,‘ incorpora-
p do aspec-

tos de
gran importancia como el arco iris, al
que se le atribuye un poder especial de
influencia en la vida cotidiana.

La Mudanza del encanto forma parte
igualmente de una importante tra-
dicidn oral de los campos donde por
generaciones se transmitian historias,
leyendas y mitos, en su mayoria rela-
cionadas con la naturaleza y seres so-
brenaturales. Esta obra conserva como

tema un ritual andino, y en este senti-
do, como senala Canizales (1998:1), “..
las modalidades comunicativas que lo-
gran un proceso mayor de iconizacion
son las producciones artisticas popu-
lares”. Esta tradicion fue sin embargo
aminorando hacia mediados del siglo
XX, cuando se intensificé la influencia
de las culturas de poder, la extension
del servicio eléctrico y la aparicion en
los campos de la radio y la television.
Ante esta realidad se desarrollan algu-
nas propuestas que buscan concienti-
zar sobre los valores de la cultura po-
pular, cada vez mas desplazada, entre
las cuales destaca la propuesta plastica
de Salvador Valero, que como sefnala
Calzadilla (en: Contramaestre, 1981:
<" 203), “Valero es como el ojo
despierto de esa conciencia
que duerme en el pueblo, pero
que vive y alguien tiene que
despertar”.
Consideraciones finales
La obra de Salvador Vale-
ro esta construida a partir
de una clara conciencia de
los valores de la cultura
popular de los Andes ve-
nezolanos. En La mudanza
del encanto esta presente
la expresion cultural inti-
mamente asociada con la
identidad, con la practica
social, con las tradiciones,
las creencias y la cotidia-
nidad de los campos y
zonas rurales a la que
Salvador Valero per-
tenecié. Estos con-
tenidos reflejados
£ en estas pinturas
estan referidos a un
universo historico,
social y cultural, a
un saber colectivo, a
una practica en la que par-
ticipa la cosmovision, el ritual, la
herencia indigena, la mezcla cultural,
y en la cual se integran con una fuerza
extraordinaria las capacidades creati-
vas de un artista con su mundo interno
y con el repertorio de mensajes y expe-
riencias que a lo largo de su vida logré
reunir como ejemplos del pensamiento
y los sentimientos de una comunidad
estrechamente relacionada con la na-
turaleza, con el mundo mitico-magico.

“hacia una cultura actual...
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Esta obra fue elaborada a mediad siglo XX, en un periodo en que se reclamaba la
recuperacion del saber cultural popular en el que estaban representadas las manifes-
taciones propias de cada region, y esto se.insert6 como tema fundamental entre los ar-
tistas que emergian. En tal sentido codigos de la tradicion contextual tales como
animales, personajes y objetos, asociados a ciertos rasgos identitarios que atribuyen
significados especiales en las creencias, la fe y la vida misma de la cultura universal y de
la local en particular. Destaca asi la relacién entre el ser humano con la naturaleza y lo
sobrenatural, con lo terrenal y lo celestial, con el bien y el mal.

Esta obra centra su interés en un personaje alrededor del cual se desarrolla el tema
con la presencia de otros personajes, objetos y simbolos que en conjunto muestran la
técnica pictérica de un artista autodidacta, en la que prevalece un juego armonioso de
perspectiva, texturas, lineas y colores asociados todos a su estilo personal, claramente
identificable, a las busquedas artisticas de la época en que fueron elaboradas y a un
interés por proyectar un saber cultural colectivo.

El arte popular posee importantes valores que es necesario analizar en la bisqueda de
un reconocimiento como lenguaje artistico. Este lenguaje puede ser analizado desde
los diversos modelos semiéticos, cuyos elementos de interpretacion ofrecen las posi-
bilidades de “descomporer” las obras desde diversas perspectivas, tal es el ejemplo de
Edwin Panofsky.




