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Venezuela entre los setentaylosochen-  se quejaba de entre otras, de tres co-
ta tuvo la suerte de contar con unabue-  sas fundamentales: 1.- Que el cine ve-
na producciéon cinematografica y por,  nezolano no era sino de delincuentes,
o gracias a ello, tuvo un publicdlintere-  drogas J=psestitucion. 2.- que decian
sadisimo en ir a las salas de cine masi-  muchas groserias...que el venezolano
vamente. En algiin moggento de esas
décadas, 9 de las primer3 i ' se escuchaba
conmasespectadores eran . ma que planteo

y la décima era tiburon...I§ 4 en esta conferencia... ;Es @igfto que e
de esa grandeza no son de et cine venezolano de entonces y de

para ninguno de los aqujii§rés ra tenia o tiene mal sonido?
presi nos acercawo

cine surgio v

a trabajar oni

y en sonido de cine hac
; o )
anos...Pero he pas
2 y IR

petroleo, tiene tanto dineroggue’hpsta  logica fle dog
para la cultura alcanza_.Romulo Be-

na‘ﬁa‘?e’;bulosa para

los etk ont anciaba el cine de |
vencidos” A medida que los precios de
petréleo bajaban y nuestra autoestima
con ellos, ese publico cautivo huyo, f
las salas de cine, donde daban el
cine nacional que algunos valiel

atrevian a producir.
se volvié hacia el cine de
nunca mas lo rescatamos...Ese publico

injusto. y 3.-
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bnte con unos mig¢

ento deben

7
Balas” Y si, ef
de

Pero estamos, insisto, en una época
espectacular para el cine y las disci-
plinas que lo apuntalan...Yo uso para
grabacion en directo, o un grabador

una computadora portatil con un in-
terfase pequeiiisimo, que recibe ocho
pristinos canales...Y los micros que uso

— "

Los que creo, posibles problemas del
sonido del cine venezolano los puedo
dividir, tal cual se haria un presupuesto
de una pelicula. Empezaré por la con-
cepcion, preproduccion, seguiré en el
rodaje, y terminaré con los que estén
despiertos, con la postproduccion...

CONCEPCION
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transmision de la ideaﬁ la emocién. Les
‘pongo un ejemplo del Padrino llI...
La complejidad sonora de esta escena
no ‘surgié por accidente.
guion, se pensé profundam ain-
. . . -4-._,-!“"
fluencia del sonido en la escena, y, aun-
que Pacino grita en todas las toma

el ultimo y mas doloroso.4.U
y un director pueden y deben crear un
entorno sonoro desde la concepcion de
la obra, donde la emocion brote de la
presencia o ausencia del sonido... que
bien pensado, sera mas emocionan-
te que toda la tecnologia digital y los
9000 cromas por segundo que vemos
en cualquier pelicula de hoy...El sonido
es perfecto para nosotros, cineastas po-
bres de este lado del mundo...El guién
de “Profundo” de Antonio Llerandi, fue
escrito por José Ignacio Cabrujas...y
siempre pongo esta didascalia como
ejemplo para mis amigos los guionis-
tas: “Dia de limpieza en casa, las mu-
jeres toman escobas coletos y tobos.
Cascadas de agua jabonosa saltan por
las escaleras” Que me disculpen si no es
exactamente asi...Pero se parece en mi
recuerdo y en mi admiracion...

En ese momento de la concepcion,
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nidista de confianza,
?Gnsejo.

cartelera. Me dio permiso para pasarles
un pedacito, en baja resolucién, con
un audio estéreo, pero que les ilustrara
mejor este punto.

PREPRODUCCION

¢No es lindo el momento en que por fin
reciben el dinero, o la luz verde, para
iniciar un proyecto cinematografico?
Buscan el personal, los asistentes, dis-
cuten por las locaciones, resuelven de
antemano cosas complicadas como,
como explotar un camién en el para-
mo, o como acomodar 300 extras en
una piscina... ;Pero a alguien en ese
momento se le ocurre pensar en lla-
mar al sonidista, en cuadrar locaciones
adecuadas para el sonido, en facilitarle
las cosas a los Boom man, en pedirle su

opinion? Los directores y productores
se ahorrarian montones de dinero, solo
en las pildoras del dolor de cabeza, al
llegar a post produccion con unas sim-
ples previsiones.

I ® "™ clsonidistanoquieremoles-
tar solo quiere que las locaciones sean
suficientemente silenciosas. Un ejem-
plo de ello me pasé rodando la clase de
José Antonio Varela. Cuando fuimos al
reconocimiento de las locaciones, una
de ellas era en un barrio muy pobre de



EL MONTAJE DEL DIRECTOR

Guarenas...Eran las 10 am de un her-
moso lunes y solo sonapa el viento...
)

4 ® "™  |os directores les encan-

Conociendo a mi gente, le &’Lb\dhté‘al‘ ptalrpdar, e calles ri‘ﬂ‘d99€5|'::ﬂ‘?9“°es

prevean el ejercito de gente que nece-

g ® ™ |, visita a las locaciones
también es trabajo, piensen en ello a
la hora de tener un sonidista contento

asistehté dei direccion ) jchamoyy este 4 y oS s
"WIGETA] “sitaran lﬁér'é Hateher el transito)y callar |1 ichequeando locaciones...

barrio todo el tiempo es asi? Si, ademas
contamos, con la colaboracion de la
junta comunal...El viernes de la prime-
ra semana de rodaje, nos toco esa loca-
cién...La colaboracién de los vecinos
consistio en apagar 4 cornetas gigantes
con el reggaeton mas peludo que pue-
dan imaginar, el tiempo suficiente para
rodar una escena...Los borrachitos del
barrio cantaron durante toda latoma...
Moraleja: Revisa tu locacién en dias pa-
recidos a los del rodaje...

2 ® ®™* pregunten por el camién
plantay exijan mucho cable y una plan-
ta silenciosa...Y busquen un ELIE ()
que entienda la necesidad del sonidista
de poner el camion a 1km si es posible.

3 ® "™ pregunten si habran pece-
ras, aires acondicionados, o neveras en
el set, y pidan desde la preproduccion
sean facilmente apagables...Es muy di-
ficil cuadrar tomas en post que tengan
un motor rugiendo al fondo...

a los espectadores, que ademas, les en-
canta participar espontaneamente en
la filmacion...

5 @ ®™® Reinan al director de fo-
tografia y al de sonido y si es posible
hagan que vayan al scout de locaciones
juntos...Es mejor que se peleen alliy no
en rodaje...

6 ® "™geriafantastico queel direc-

tor de sonido contara con el storyboard
de la pelicula tiempo antes de empezar
arodar...Se que €so no pasa casi nunca
pero seria tan bonito, cuadrar también
mis planos sonoros.

7 ® "™ Escojan actores Y actrices
que proyecten...por favor...

8 ® ™= s el sonidista les dice que
necesita un segundo asistente, no arru-
guenla cara...Simplemente presupués-
tenlo...

Cualquier parecido con la realidad es
mera coincidencia

RODAJE

Esto lo leere en
forma de carta de
amor, porque es el 60% de las ra-

zones del mal sonido en nuestro cine.
Queridos Directores: Ustedes suelen
tener un audifono... Usenlo activamen-
te...Pregunten... El concepto del pla-
no sonoro en rodaje es irrespetado en
primera instancia por el director...Asi
he visto escenas donde la camara esta
en primer plano del personaje y la voz
parece venir de la cuadra del frente... O
pretenden que rodando una moto y el
trafico de las 12 y media sea compatible
con un romantico maullido de la pro-
tagonista.

El sonidista en el set suele ser en el me-
jor de los casos ignorado olimpicamen-

“hacia una cultura actual...
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te.lLEso tiene una razon'de ser...SoIo el
escucha lo quéesta pasandojrealmert

te. Solo'él detectasese continuo rugid

queiproviene de una nevera industrial

o la mala'proenunciacion del actorasus:
tado...Para el resto del equipo el‘tra:
bajo del senidista es abstracto...Suefo|
con el dia que pida répetir tina toma
para grabar sonido solamente, o graba

un ambiente, y todo el equipo le ponga
el mismo corazén que a la toma con la

.. .camara rodando.

Quen'dos | prodﬁc¥
les y aSISIentes
de dlremlon- Larespuesta

correctaa'la pregunta Lse puede apa-
gar la musica que sueh@?*Es “uniimo-
mento sefior” y procederia apagatla
Como anécdota de rodajelles cliénto)
que pedi al asistente 'de produc€ion

pa la direecion, que apagaran la musica
. que sopaba, la respuesta fue que éra

imposible...Mi horrible respuesta fue:
‘ustedes tienen la culpa que el cine na-

cwnal s,,uefne-c mo suena” alos 2 minu-

~tos 14 mu$|ca~s pago..

Enrogdaje’nunca se pieps

edici n&_ en post/fle sonido, unaymoto
un ca igq unalrddio no Iaﬂ‘ﬂ'{adas,
puedén se\mterr mpidas] pok la dinad
mica"@®l mohtaje, "y qled S COTTadasEn
la mitad de una toma...Eso se escucha

simplemente horrible, y cuesta mucho

tiempo y dinero.eliminarla o continuar-|
adecuados para el audio, piensen en
sugerirle al director, un plano secuen-
cia, o la triste posibilidad de doblar...
Eso los pone frenéticos... Y es de un
divertido...

No pidan que nos apuremos en colocar
nuestros micros y en hacer nuestros en-
sayos...después de una hora en el set
esperando por el director de fotografia,
el director de sonido no merece menos
respeto y tiempo...Pero siempre somos
mas rapidos...

Mis quendos acto-
(]

Lleguen con el texto bien aprendido y
traten de recrearlo cada vez lo mas pa-
recido posible...Se que es dificil hablar
de amor a una bella actriz, con un tipo

atravesado en el campo visual que car-
ga un palo y un cilindro peludo...Pero
ese sefor es el que hace que ustedes se
oigan bien, asi que quiéranlo mucho...
PROYECTEN su voz...He tenido que li-
diar con actrices, que en lo que oyen la
palabra“accién” se tragan todo el volu-
men, y su diccion desaparece... Cuando
dicen “corte” oyes su verdadera voz y te
provoca estrangularlas...

Ese momento entre el “preparados para
rodar” y el “accién” es sagrado para el
sonidista...Hagan silencio, concéntren-
se, intenten un asana de hatha yoga,
pero por dios, céllense...

Los sonidistas oimos todo...No comen-
ten con el micréfono puesto, y no se lle-
ven el inalambrico al baio...Lo que he
tenido que oir...

Mis queridos directores de arte, vestua-
ristas, etc...

Si el arete hace tilin, tilin, es malo para
el sonidista

Si la ropa es de seda o de cualquier otra
tela ruidosa, tapa la voz del actor...asi
que es mala para el sonidista. Piensen
en algun bolsillo discreto para la balita,
0 mi asistente pensara en una navajita
para esa camisa tan linda

La campanita electrénica del arbol na-
videfio suena tan mal como el ventila-
dor que mueve la decoracion...es malo
para el sonidista...

Y a mis queridos directores de fotogra-
fia

El sonidista no esta atravesado.

El boom no proyecta sombras, simple-
mente piensen en su existencia e ilumi-
nen pensando en ello...

Ustedes son los segundos al mando en
el set...Si ustedes nos respetan y co-
laboran, el resto del equipo lo hara...
Ademas el boom pole pega duro...
Quiero aclararles, que en los tres largos
y en los doce cortos que llevo, todas es-
tas cosas que les pido me han pasado
todas, o la mayoria de ellas...Esto no es
ficcion, repito, no es ficcion..

bOotIdw: © -

El primer problema a solucionar una vez
que el montador te entrega la pelicula
completamente editada, es ordenar el
tremendo desorden, en el que




las bandas de audio que seleccionaron.
Para evitar esto, se respira profundo, y
siempre sera recomendable ir a la edi-
cion y recordarles al editor.y al director,
que las bandas tienentn orden especi-
fico que no es gratuito. Dialogos prime-
ro, en orden de importancia tratando
de no abarcar 8 o mas canales en una
sola frase, a menos que sea absoluta-
mente necesario. Luego los efectos que
sacaron de la banda, luego los ambien-
tes, y finalmente la musica si la hay. Si

logramos este orden a lo largo de 6 o

mas rollos, la experiencia de post pro-
ducir sera muy aliviada. Este es el mo-
mento mas temido por el sonidista..
La limpieza y clasificacion de los audios
directos, y lo'que yo llamo la primera
partitura de sonido...Es temido por
que de esta limpieza surgira un reclamo
.y un tema algido de veras. El reclamo
suele ser: “te vas a tardar tres semanas
en Ilmplaojy ormalizar todqr ‘el sonido,
¢(Por qué t

ban i

lo del director y el productor porque le
pedimos, por ejemplo, 25 horas de es-
tudio y citar a 6 actores, y 20 horas mas
para grabar un folista, y unos ambientes
extra, que no fueron posible grabarlos,
porque el publico asistente al rodaje,
no dejé oir los grillos de la madrugada.
El mejor reclamo que he recibido de un
productor fue:“;vas a tardar casi lo mis-
mo post produciendo que grabando la
pelicula? La préxima vez hago yo el so-
nido con un micro pegado a la camara”
El doblaje es un mal necesario, nuncaes
tan rico como el audio directo. Ademas,
nunca entendi porque se empeian en
los estudios de grabacion en grabar a
los actores con unos enormes micré-
fonos de gran diafragma, con el actor
muy, muy, cerca de los mismos. Se oye
muy bien, silencioso definido y redon-
dito, pero se oye FALSO.Y es alli cuando
el mito de que doblar es malo se afinca
con enorme fuerza. Hay que repetir en
lo posible las condiciones de graba-

anto?”Simi gente, uno puede._.

que, mas gie.por, iy CETaTIY

cion, teniendo, si son posibles los mis-
mos micréfonos del rodaje, y copiando
las caracteristicas sonoras del lugar del
rodaje...Existe actualmente tecnologia
para ello.
Supongamos que todo salié bien. Que
limpiaste, doblaste, vino el folista, te
grabaron esos ambientes extras que
tanto querias...Viene la reunién para
oir el primer acercamiento sonoro de
la pelicula, con el director. Aqui en Ve-
nezuela solo hay dos tipos de directo-
s...Estan los que te dicen, “confi6é en
ti dale hasta que creas que esta listo
y me lo muestras” y estan los “control
freak” que regularmente no tienen ni
idea de lo que quieren, pero estan alli
todos los dias, para decirte que anoche
sofnaron que el sonido debia ser de tal o
cual modo... A ambos, les dedico éste
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Mas o menos dice asi:

“Los disenadoresde sonido trabajan conel

director para darle unaforma general con-
sistente atodalabanda
posibilidades exp

telas

ora, que explo-
Sdaredio

sonoro. Latotalidad del diseno sonoro es

organicamente referida, a las necesidades

nanativasytematicas de una pelicula,

p03|ble sielsonidoe
gran urocraaa”'“we.

disenonoes
doentreuna

T%r;%) apenas Ia

pretencioso. dodlscu pas porello. -
laimpresion que estas
sonomuynuevas ynadielas
noce, 0Son muyviejasytodo el mund
olvido. Otras razones no las comprendo.

Peroten
que dlgo

He estado muy pocas veces en el sillon
del director. Pero he estado. Se lo dificil
que es. Roman Chalbaud me dice que
el director de cine es, el ultimo rena-
centista. Un hombre que debe saber
de todo, movido por solo por su in-
tensa pasion por el arte. Quiero desde
aqui, darles algunos consejos simples
de novato, para acercarse a su mezcla
de audio.

I, ® "™ Desde la concepcion de su
pelicula y justo al lado de su planifi-
cacion visual, imaginen como sonara,
a que pelicula que hayan oido quisie-
ran que se pareciese, que sentimiento
general debe tener la banda sonora, y
sobre todo, la pregunta“a través de los
oidos de quién, el espectador oira mi
pelicula”.

2 ® “™Nunca usen al hablarle a
su disenador de sonido frases como,
“quiero que esta escena suene a triste-
za, o a soledad” Los aparatos que dan
esas texturas no han sido inventados.
Hablen mas bien, de presencia de so-
nido, de lejania, de cercania, de re-
verberacion. Inclusive, usen términos
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esto puede’s a;'
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musicales, dindmica, pianisimo, lento.
O usen términos de pintura: rugoso, se-
doso, brillante, reseco, oscuro. Si saben
de un sitio que suene asi, 0 una cancion
que refleje la escena, no teman decir-
lo. La emocion vendra, cualquiera que
esta sea de la seguridad y precision con
la definan el mundo auditivo de la es-
cena.

3 ® "™ Murch invento la regla del
dos y medio hace tiempo, y no tengo
para explicarla. Sin embargo, su esencia
es simple. El cerebro humano solo pue-
de con 5 capas diferentes de sonido a la
vez. Yo he descubierto que casi siempre
es mejor menos que mas.

4 ® “™ | sonido de una pelicula,
como una gran sinfonia, tiene momentos
de alto volumen, y de bajo volumen, de
pasion desatada y de tristeza silenciosa.
Eso se llama dinamica. Hagan un peque-
fno esquema por rollo, o por acto, de la
dindmica del sonido de su peliculay com-
partanla con su disefador de sonido. No
cometan el error de hacer una pelicula
totalmente ruidosa, ni totalmente silen-
ciosa. Ambas son aburridisimas.
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5 { ] Los accidentes ocurren, y&

casi siempre funcionan mejor que la
idea original. Analicen y acepten. Sean
flexibles.

6 ® *""™®En Venezuela tenemos pro-
blemas con las salas de cine, y con las
salas de mezcla. Ante la duda, siempre
debe prevalecer el canal central, con el
dialogo en el, y la musica y los ambien-
tes siempre por debajo. A menos que
estén haciendo 6pera filmada, o video
arte. No se engolosinen con los efectos
surround; las cornetas de atrdas crean el
espacio de la pelicula, mucho volumen,
mucha musica, o muchos efectos atras
hacen que el espectador se confunda y
voltee. Y lo que interesa esta en el fren-
te.

7 ® "™ Sean conscientes de lo que
le piden al disefiador de sonido. Defien-
dan sus planos sonoros y sean coheren-
tes con su imagen. A menos que estén
buscando una sensacién en especial.

8 ® "™ George Lucas dice que el so-
nido es mas que el 60% de su pelicula.
Piensen en ello
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