artes

Seccion Visua]es

Joan More
Perensad Mutters e

2002

Arte
' Relacional:

entre el archivo
y la postproduccion

El archivo ya no esta garantizado

I presente, todo el archivo de la historia del arte se pone en

jucgo en medio de la imposibilidad de la (re)codificacion de

las diversas relaciones v significaciones del arte acrual. .\sli los

registros que poseian una zorada en la que residian de modo permanente, son

trastocados. iste cambio —como escribe Jacques Derrida—*(...) marca ¢l paso

istitucional de lo pri\';u]n a lo publico, lo que no siempre quicre decir de lo
secrcto d lo no-secrcto™. =

oy dia, parccicera dificil comprender las formas artisticas que escapan de

L materialidad del archivo cerrado de 1a historia del arre, quizas porque vace im

preso en la contemplacion pasiva de un L‘H|\L‘t‘l;u|n|‘ recipiente de supuestas cmo

clones esteticas v de conocimientos centrados en la Ii.'ll‘l}\(:l".l[it".li' de los registros

sicmpre delimitados por una domdciliacian.

. Ll archivo sacudido en su démiciliacion, causa la perdida de sus limites,

poniendo en ey idencia lo seereto v 1o no-seeretowde las practicas artisticas, en me-

dio de L apertura del documento que subyvace en lo que en algan momento se de

nomino obra dearte. Aquella que anteriormente fue comprendida como medio

* Protesora el 1 [ran pnenie e D hstori del Aves Pacaliad de | lumamidades  Fdoeacnon,
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de pureza de la representacion, y centrada en una historia
lineal, cientifica, temerosa de todo eclecticismo o bricolage.
No obstante, este cambio en los limites del archivo no debe
ser entendido como el primer pastiche posmoderno que, li-
berado del peso de la historia, vacio y amput6 formas signi-
ficantes en provecho de un nuevo y estruendoso demiurgo
—como ha argumentado Nicolas Bourriaud—

cComo se presentan entonces las formas artisticas
que pretenden encontrar otras condiciones de enunciacion
liberadas/atadas a las modalidades institucionalizadas de
las sociedades, mas alla del espacio musco/galeria, mas alla
del producto contemplativo y mas alli de los limites ya
desmantelados de la misma historia actual?

l.a presencia de otros modos de produccion ar-
tistica aparecen entrada la década de los sesenta: Pop,

Minimal, Fluxus, Arte Corporal, Happenings, Arte Conceptual,

Arte de la Tierra y otros, en medio de una larga lista de
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formas de hacer y de pensar, que tratan de escapar de
las escrituras institucionalizadas del arte. Estos modos
de produccion ejemplifican la representacion del como
se visualizaron las transformaciones de las sociedades
y los nuevos impulsos del consumo que acudian a la
contemporaneidad de estos tiempos.

Sus enunciados atn aparecen a finales de las
década de los noventa y principios del siglo XXI, en
medio de la aplicacion de una accion diferida que des-
conecta y conecta los modos de produccion artistica a
partir de mezclas, hibridaciones, descontextualizaciones
sensibles de ser, postproducidas en medio de un archi-
vo que va no dispone de un concepto seguro, pues, sin
autoridad definida, el archivo de la historia del arte es
observado como un lugar heterotopico, con multiples
entradas v salidas, unido a los zocalos significantes de la

cultura y de las sociedades.

El archivo se ha
convertido en un
ejercicio imposible

de clasificacion...

Joan More. Panvr, orriition & brei



El archivo se ha convertido
en un ¢jercicio imposible de clasi-
ficacion, simplemente —como es-
cribe Hal Foster— proporciona los
términos del discurso, una mne-
motécnica de la mirada y la evi-
dencia de la utilizacion de las citas
abiertas dentro de las materias sig-
nificantes dispuestas en el entorno
“que brota o crece por el medio, y
es alli donde hay que instalarse —y
dinde el artista se pregunta- :qué se
puede hacer con?”.?

En este sentido la multiplici-
dad de citas que acuden al arte actual
confirman la mnemotécnica abierta
de los registros, pues no solo se ob-
serva la formulacién/ruptura del
discurso artistico, sino también, la
diversificacion de los registros apro-
piados para dar sentido a las postu-
ras de otras relaciones que escarban
en los textos subyacentes de las so-
ciedades, como la locura, la sexuali-
dad o lo cotidiano.

De alli que diversas expresio-
nes acudan a:

(...) los documentos que
no siempre son escrituras
discursivas, —a los gue— no
son guardados y clasifi-
cados a titulo de archivo
mis que en virtud de una
topologia privilegiada. Ha-
bitan ese lugar particular,
ese lugar de eleccion don-
de la ley y la singularidad
se cruzan en el privilegio.
En el cruce de lo topo-
logico y de nomolégico,
del lugar vy de la ley, del
soporte y de la autoridad,
una escena de domicilia-
cion se hace a la vez visi-
ble e invisible. (...) el acto
de consignar reuniendo

los signos.’

Joan More. s/
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El archivo ha sido abierto,
desarmado y rearmado en la inte-
rioridad de una infinidad de signos
precarios que buscan permanen-
temente enlazarse a otras domici-
liaciones topologicas-nomologicas
posibles- de ser visualizadas en la
formulacion de una perspectiva
relacional que propone —segun Bo-
rriaud— devolver el sentido a partir
de la relacion de dos pensamien-
tos que, a priori, son totalmente di-
vergentes v distantes, Uno viene de

Duchamp y otro de Marx.,

Duchamp decia: <Ll arte
CS un juecgo entre todos los
hombre v tdas las épo
cas”, lo que introduce a
posibilidad de un dialogo

entre alguien de hoy en dia

y Rembrandt o Vermeer,
por e¢jemplo. Por otra parte
estd la idea de Marx, ¢n la
que la sociedad v, por que
no, la misma humanidad,
se entiende \im['lh:anlc
como ¢l juego de relacio-
nes que se dan entre to
dos los actores del campo
hl)(‘]:ll. l\‘:'l\ s0on |:"\ l]:l\&"\
tearicas de lo ue enticndo
como  estética  relacional.
Iis (Il't’ir‘ la estérica rela
cional no ¢s otra cosa que
¢l conjunto de relaciones
producidas por las obras y

ltys L'\]'!L'l'|ill|lxr't'\.‘1

Con base en cstos posiciona-
micntos, las obras de arte produci
das por medio de 1a accion entre ar

tistas y espectadores configuran una

Jda p()stprodLicci(')n implica el cono-
cimiento del mundo cercano...

...ya no se manejan referencias como

la creacion y la copia, el original...
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politica de encuentro, dentro de los
lugares de las relaciones humanas
que activan sus particulares archivos
y nemotéenica al provocarse la apro
piacion de los objetos y las agencias
presentadas por la manipulacion ar-
tistica, que culmina su sentido en la
participacion activa del espectador.
De alli la complejidad de las
pricticas que involucran a un especta-
dor activo como sujeto cognoscente,
capacitado para interactuar con un
medio de sentido abierto, dispuesto a
la remodificacion microsubjetiva del
objeto/arte que se le presenta, y que sc
llena de sentido con su participacion
como medio del establecimiento de
relaciones significantes cuya finalidad
S IH llL' :l(']';IT‘:H', }I.H]. sed 1'}l wun l'}L'Llll(.'ﬁf ]

instante de tiempo, su realidad.




De lo relacional a la postpro-
duccion

La generacion de modos rela-
cionales impera en las practicas ar-
tisticas dirigidas por las expresiones
accionales que caracterizan la esfera
de los performers en su colectiviza-
cion de las agendas significantes o
de su comportamiento como semio-
nautas, al ocasionar la invencion de
travectorias entre un diversidad de
simbolos puestos en escena en el
momentq en que, las relaciones hu-
nfanas v sus contextos, toman prio-

ridad sobre lo autonomo y privativo

Uuugluu Gordon,

Vielens Wstalaciin, 24 Floyur

i, 1903

del espacio definido como Arfe y el
conjunto de objetos que establecen la
genealogia de su historia.

Ahora bien, las practicas rela-
cionales acuden a una capacidad de
remodificacion e inversion de las for-
mas concebidas para producir otras
estructuras de interactividad que de-
signan —escribe Borriaud— un mun-
do deseado en el que el espectador
se releva entonces como susceptible
de discutir, a partir de lo cual pue-
de hacer reaparecer su propio desco

en medio de juegos de lenguaje, que

atafien directamente a una pospro-
duccién significante evidenciada en
cadenas de sentido difusas.

¢Qué significacion puede te-
ner la palabra postproduccion den-
tro de los modos de artisticidad, ba-
sados en lo relacional como medio
configurador de una sociedad de fi-
gurantes, de microespacios de liber-
tad intermitentes en ¢l que pueden
reflejar sus descos?

Fin la altima década del si-
glo XX v los inicios del XXI ¢l arte
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Jeff Koons. Caminos

manifiesta un desprecio por las obras estables, todo se ha convertido en un
microespacio de reflexion, de reprogramacion de los contenidos simbolicos
y signicos, pues la definicion de arte aparece hoy s6lo como un resto seman
tico de sus relatos, para ocasionar sobre ella el deslizamiento que la conduce
ala [M{'T‘Lﬁd;i de su domiciliacion y la lleva a la actividad de las relaciones con
el mundo que la rodea.

De alli que las postpr ducciones artisticas han de ser vistas no el
término de un montaje de imagenes y gestos, sino en la versatilidad de
la interpretacion, de la reproduccion, reexposicion de lo ya realizado por

otros productos culturales disponibles —como escribe Borriaud

En este sentido, la postproduccién implica el conocimiento del
mundo cercano, de las relaciones, de las condiciones humanas en las que
va no se manejan referencias como la crea-
cion y la copia, el original y su aura, sino que
¢stas aparecen entre lo usual y lo inusual, ¢l
secreto y el no secreto de un archivo y de
una materia manipulada que

- VA NO ¢S materia prmia —Hara lox ariisias pos

tproductores— no se trata de elaborar una for
ma a partir de un material en bruto, sino de
trabajar con objetos que ya estan circulando,
en el !!1(:1'\';511{.\ L'|J||L|I':L], cs 1.]L‘L‘1[', va informados
por otros. Las nociones de 'IT]L‘IH:]“Ll:h] [es-
tar en el origen de...) e incluso de creacion
(hacer a partir de la nada...) se difuminan
asi lentamente en este nuevo patsajc cultural
signado por las figuras gemelas del deejay y

del pre a]_l]’.llll:n]t::l', que nenen .|I11l1| s la tarea
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de seleccionar objetos cultu-
rales e insertarlos dentro de

contextos definidos.®

Podemos inferir que los a

tistas postproductores se preguntan
qué hacer con la materia significante
que les rodea. Ellos programan las
formas a utilizar, la intencionalidad
de las significaciones puestas en ju
go y la posibilidad de establecer re-
laciones con los espectadores.

De esta manera los artis-

inmersos en la po prnducci:"m
como escena tedrica-prictica se
movilizan en mundos ya prnduci—
dos, conocidos, ambientes urbanos,
itinerarios propios que se vuelcan
hacia lo colectivo. Ellos ya no con-
sideran el centramiento del mundo
del Arte, sino que toman de sus
contextos particulares materias sig-
nificantes ya dadas, posibles de ser
manipuladas y ser puestas en escena
bajo otras consideraciones de em
brague significante.

Fn este sentido la produccion
de la postproduccion podria definir-
s¢ —como escribe Borriaud— como la
designacion de una zona de actividad,

una actitud, donde:

Jett Roons. «



Las operaciones de las
que se trata no consisten
en producir imagenes de
imagenes, (...) sino en in-
ventar nuevos protocolos
de uso para los modos de
representacion y las estruc-
turas formales existentes.
Se trata de apoderarse de
todos los codigos de la cul-
tura, de todas las formali-
zaciones de la vida cotidia-
na, de todas las obras del
patrimonio mundial, y ha-
cerlos funcionar. Aprender
a servirse de las formas, a
lo cual nos invitan los artis-
tas (...) es ante todo saber

apropidrselas y habitarlas.

L.a accion postproductiva de
los artistas realiza en ellos la ope-
racion de sujetos proyectivos de la
cultura y de sus relatos, los cuales
reciclan continuamente las formas,
objetos y sonidos que se apropian
en medio de una total apertura de

sentido.

...que no espera del publico
una ce ;mpr-:nsi:‘m, un entién-
dame y apréciame, ni siquiera
¢l concepto movilizado es
una interpretacion. La accion
s¢ organiza partiendo de
Imagenes que actian como
una red por la que circulan
signos, inflexiones v matices
que hacen, no esperan, del
espectador un - coproductor

de la accion.”

Tan solo con la finalidad
aungue sea por un momento- de
esclarecer la realidad del especta-
dor en la accion postproductiva
a partir de una deriva, de una
situacion informada en la que

aparecen y funcionan imagenes,

sonidos y estructuras simbdlicas en
medio de una inmensa zona llena de
multiples tramas archivisticas abier-
tas, desarmadas e imposibles de ser
ordenadas nuevamente, ¢l
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