¥ e
"
v
L _BS "
T, -
= 0

L

Cuando damos una mirada al mundo
actual, nos encontramos con la verdad
[‘ incontestable de que dicha mirada esta
_ mediada por las pantallas de los medios
. de comunicacién en todos sus formatos
audiovisuales, cine, television, internet, mecanismos pu-
blicitarios progresivamente mas tecnificados, sin dejar
de lado todos los productos de ocio y entretenimiento
como los videojuegos, entre otros, cada vez de lengua-
jes y contenidos mas complejos. Es como si un nime-
ro considerable de dispositivos regularan, tamizaran,
tradujeran y devolvieran la imagen de “lo real”. Dicho
esto, es innegable que desde la cultura audiovisual dé la
posmodernidad, la realidad se estfﬁ'c'tqu}'y construye.
necesariamente, como relato. ;
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DOSSIER DE CINE

Desde alli, ;como no empezar por describir la Fabrica
Auwndiovisnal como el centro desde donde se estructuran las
diversas posibilidades de experimentacion de las técnicas
audiovisuales, que amplian cada vez mas las posibilidades
de representacion, en confluencia de multiples lenguajes
artisticos, estéticos e incluso filosoficos, que tejen los infini-
tos y posibles relatos de nuestras sociedades secularizadas?

En este sentido, el Dossier de Cine de esta edicion de
la Revista Actual, recoge algunos de los articulos del Pri-
mer Simposio Internacional de Estética y Cine: La Feibrica
Aundiovisnal (Mérida, 2008), organizado conjuntamente por
la Fundacion para el Desarrollo de las Artes y la Cultura
(FUNDEARC), y el Centro de Investigaciones Estéticas
(CIE) de la Universidad de Los Andes.
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En dicho evento y desde
la reunién de una muy variada y
plural seleccion de “profesionales
de la imagen audiovisual” a nivel
internacional, nacional y local, se
pretendié abordar las reflexiones
tedricas, técnicas y estéticas, en
conjunto con la valiosa experien-
cia personal de los participantes.
Abordando el -hecho cinematogra-
fico desde las diferentes maneras
~ de ejercerlo en su complejidad: la
direccién, el sonido, la animacién,
e guién, la fotografia, la musica,
el montaje y la produccién.

En esta seleccion para el Dossier
de Cine, incluimos cinco articulos que
recogen, incluyendo la mirada estética,
las distintas funciones que sustentan la
Fébrica Audiovisual, de la mano de rea-
lizadores e intelectuales latinoametrica-
nos. Asf como hemos anexado al final,
una nota informativa sobre El Festi-
val del Cine Venezolano en sus cuatro
ediciones (Mérida, 2005/06/07/08).

El primero de ellos, La estéti-
ca del miedo, es abordado por Ricar-
do Gonzalez y profundiza sobre el
papel complejo que debe asumir un
productor a la hora de la produc-
ci6on del thriller psicologico. Partien-
do desde el hecho de que el thriller
genera panico y angustia en el
espectador, Gonzalez atisba en
las comprensiones freudianas y
hitchcockneanas en los terrenos
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de la psicologia y el cine de suspenso.
Y, desde éstas, el autor elabora una
suerte de compendio de miedos y de
estrategias estéticas que los abordan.
Para el colombiano Rodri-
go Lalinde, La fotografia en el cine, se
convierte en un recorrido perso-
nal. Recorrido que ha justificado su
creencia inicial: la fotografia del cine
ha trascendido su status. meramen-
te técnico para erigirse como arte.
En el relato de su experiencia como
director de fotografia, se deja colar
parte significativa de la historia con-
temporanea del cine colombiano.
Helena de Troya en Cabimbii es el
exquisito relato personal de Ednodio
Quintero sobre su primera aproxi-
macion infantil al cine: Helena de Tro-
ya. Alli mismo concibié para siempre
al cine como cantera de mitos, con
sus héroes, heroinas, musas todas,
villanos y rebeldes. Y, como comen-
ta el autor, desde alli se abrieron para
¢l, huxleyianamente, las “puertas de
la percepcion”. Exordio que le ser-
vird para luego adentrarse en la teo-
rfa de la identificacién o empatia del
espectador con los personajes que lo
hacen padecer. Si este “‘sentimiento”
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de innumerables matices no. surge
en ¢l espectador, un relato, sea litera-
rio o cinematografico, no posce las
cualidades necesatias para'setlo. En
este lugar, hace habitar Ednodio la
relacion entre ambos.

Rosa Matfa Oliart, en su arti-
culo De la tecnologia digital, elabora con
precision las cualidades de la llegada
del digital al momento de post-pro-
duccién del sonido de un film, asi
como establece algunas herramientas
indispensables para su aplicacion.

Finalmente, Corto pero grueso,
es el titulo de un ladico y brillante
articulo de Camilo Pineda, en el que
deja aparecer —en tono parddico—
algunas reflexiones sobre la emo-
cion estética. Entre las ideas centra-
les surge aquella que reza que, en un
buen relato, donde quedan fundidos
lo racional y lo irracional, surge ori-
ginariamente, la emocién estética.
Al lado de estas reflexiones, Pineda
incluye también una defensa del va-
lor del cortometraje como campo
predilecto para la experimentacion
audiovisual, tanto para los autores
audaces, como para aquellos con-
vencionales y aficionados.

Sandra Cuesta






