TRIC-TRAC: UN RETO A LA IMAGINACION

POR RUBEN MONASTERTOS

Evidentemente es paraddgico,
pero Tric-Trac, como lo habria
querido el mismo Goldoni, nace
de la observaciéon de la natura-
leza. “Vivo frente a un parvque
infantil — dice Choerén — en
un apartamento lleno de ven-
tanas. Desde hace algtn tiempo
vivo dentro del parque. Asi sur-
gié6 Tric-Trac: del diario ver v
ver a nifios desconocidos, ar-
mando juegos y haciendo acro-
hacias alrededor de una jaula.
Quien se imagine por un mo-
mento esta situaeién apreciara
sus atrayentes posibilidades”.
Como es natural, aqui se trata
de una observacién de la natu-
raleza absolutamente subjetiva:
los datos ¥ los hechos tamizados
a través de una muy sugestiva
sensibilidad y enriquecidos con
la interpretacién de experien-
cias mno inmediatas, porque,
como veremos mis adelante, si
unos calificativos no le corres-
ponden a Tric-Trac son los de
“objetiva” y “concreta”.

Tric-Trac (3 Acaso onomatope-
vi, acaso juego, acaso las Pala-
nada en Venezuela el quinece de
bras del Sortilegio?) fue estre-
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octubre de 1967 en el Teatro
“Alberto de Paz y Mateos™” (an-
tes Teatro de Camara de Cara-
cas), seglin una puesta en escena
de Romén Chalbaud, Esa noche,
en realidad, oeurrié un estreno
miltiple: de la comedia, natu-
ralmente, de revista (el progra-
ma estd incorporado al niimero
uno de la “Revista de Teatro”,
la tmica sobre el género que
existe aqui) y de compafiia:
Trie-Trac fue la apertura hacia
el phblico de “El Nuevo Gru-
po”.

in marzo anterior habia sido
cstrenada en el Teatro “Verdi”
de Montevideo, segiin una pues-
ta en escena de Hugo Marquez
para cl “Grupo 65”; como aqui,
constituyé uno de los grandes
éxitos de esa compafifa, sc man-
tuvo en eartelera durante huena
parte del afio y ahora el “Gru-
po 657 la lleva en gira por cl
interior del pais.

La comedia, integrande un vo-
lnmen eon Asia y el Lejano
Ortente, fue editada por la Uni-
versidad de Los Andes, Edicio-
nes del Rectorado, Coleceién



Actual, Serie Ideas (Mérida,
septiembre, 1967). Ha sido tra-
dueida al inglés y préximamente
serd estrenada en Nueva York
¥ en Buenos Aires,

Tric-Trac: forma y contenido.

Tric-Trac es una obra ajena a
todos los efectismos — licitos —
que caracterizan al teatro mo-
derno; no es una comedia aluei-
natoria y deslumbrante, por lo
menos en su plano formal; por
el contrario, esti construida me-
diante los elementos tradiciona-
les del teatro de todos los tiem-
pos: la palabra en funcién de
la accién dramadtica, y la aceién
dramitica eomo inquieto cora-
zon de todo. Diera la impresién
de que el dramaturgo hubiera
emprendido una bisqueda de
lo elemental, de la férmula pri-
mordial; descarnd el hecho dra-
matico para dejar el trazo basico
v asi logra expresarse en el més
puro lenguaje teatral.

La pieza estd dividida en dos
partes, sin que exista una real
diferencia cntre ellas; la divi-
sién es, pues, mas bien un pre-
texto para el entreacto que la
respuesta a una necesidad in-
trinseca en el desarrollo de la
comedia.

Quien venga huscando anéedo-
tas en T'ric-Trac vesultard defi-
nitivamente frustrado, pues no
las hay. El acto dramético ocurre

independientemente de una (o
de varias, como en algunas
obras convencionales, prineipal-
mente en las comedias llamadas
“de intriga”) linea central de
desarrollo que lo condieione: un
grupo de personas no identifi-
cadas, apenas marcadas con un
namero gue también podria su-
primirse, reunidas por causas
no especificadas en algln lugar
del espacio, emprenden — o si-
guen — un juego misterioso, de
reglas ambiguas, cuyo final se
desconoce.  Tric-Trac es un
franco y audaz reto a la ima-
einacion del espectador; come-
dia “abierta”, sin limites ance-
doticos, ofreee al espeetador
miltiples posibilidades expe-
rienciales (todas aquellas que,
segiin nuestras vivencias, pueda
despertar la  proposicién  del
dramaturgo) ¥ se opone al con-
cepto de comedia “anceddtica™
o “argumental”, donde cl espeec-
tador tiene solamente la posi-
bilidad de aprender una ex-
perieneia: la impuesta por el
desarrollo de la historia adop-
tada o ereada por el eseritor.

Seria, sin embargo, absoluta-
mente falsa una interpretacién
de Tric-Trac en términos de
puro juego dramdtico; hay,
ciertamente, reereacién en lo 11-
dicro, ¥ ello es uno de los fae-
tores dindmicos de la pieza, pero
los “juegos”, precisamente ellos:
la eleecién de rey, o “de las
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votaciones”, el de la Coronacion,
la llegada del conguistador, el
de las aves... y los “castigos”
derivados, son las areas donde
estd el contenido esencial de la
pieza; a veces revelan, como en
cse otro terrible y cruel “Juego
de la Verdad”, lo que subyace
debajo de la apariencia del he-
cho cotidiano, otras veces re-
cuerdan momentos tragicos de la
humanidad, otras, en fin, algtin
lacerante conflicto intimo que
también puede ser propio de
todos los hombres del mundo.
Nada vacio ni simplemente Ifi-
dicro hay en esto; el trasfondo
conceptual de Tric-Trac es de
clara inspiracién humanista, de
preocupacién por el ser v el des-
tino del Hombre, Santiago Ma-
garifios reconee estos valores
cuando eseribe: “Lios mucha-
chos. .. trenzan sus juegos, sus
frases, sus conceptos no tan
vacios que no dejen flotante un
resumen, una nota perenne, de
la que, tal vez ellos mismos no
se han dado cuenta, cual es la
de que, en la mayor parte de
las mentes de hoy, late el pro-
posito de revalorizar al hombre,
su empresa y su claro espiritu...”
(Tric-T'rac, de Isaac Chocrdn,
Juego de Hombres, “Revista de
Teatro”, N° 1).

Una referencia breve a estas es-
cenas ilustrara suficientemente el
comentario anterior. El “juego de
las votaciones” " revela la de-
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magogia y el comercio, el papel
de las influencias y de las pre-
siones en el proceso electoral, que
para el consumo de las masas sc
presenta eomo un hecho civieo
de ejemplar pureza, dignidad e
integridad; el “juego de la Coro-
naeién” muestra a la estratifi-
caeifn soeial, aunque sin ningtn
contenido eritico. La escena de
las reminiscencias de la infan-
cia trae a primer plano la an-
gustia por uno de los grandes
momentos tragicos de la huma-
nidad:

4. (Con voz de vigilante) Que
bajen en filas de cada va-
gén! En fila vagén por va-
gén! Una fila para los hom-
bres, una fila para las muje-
res, una fila para los adoles-
centes de ambos sexos...”.

Y mas adelante:

4. “Alli enfrente los tienen.
Alli, el edificio con la gran
chimenea.

6. Qué grande! ;Y ese humo
negro, grueso, (ue no deja
de salir?

8. Ese humo y este olor. .. este
olor a...

(1 Adopto, por clemental respeto y
para facilitar la tarca, la deno-
minaeién dada por 8. Magarifios,
en su trabajo citado, a las esece-
nas de Tric-Trac; ello no implica,
sin embargo, que siempre esté de
acuerdo con la interpretaciéon que

este escritor hace de ellas.



4. A nosotres. El humo huele
a4 nosotros.

5. A nosotros.

6. Silencio.

2. Silencio”.

1 “juego de los castigos” (Se-
gunda Parte), aparte del valor
dramético que tiene la escena
en conjunto, en uno de sus mo-
mentos expresa una protesta,
casi una sensacién de nduseas
por la tibieza adocenada de la
vida burguesa, ¥ un sentimiento
anti mass medie. El ntmero
Seis solicita un castigo en los
siguientes términos:

6. “...quiero... que pinten
todo a mi alrededor de co-
lores... de bellos colores
dulees, y me den un padre
ejemplar, de anteojitos re-
dondos, que lleve treinta
afios de cajero en un banco,
v me den también una ma-
ma regordeta y solicita, de
esas que van todos los sd-
bhados a la peluqueria ¥
regresan muchisimo més
feas de lo que realmente
som. . .

10. No sigas. Es espeluznante,
5. Qué asco! ;Como se te ha
ocurrido un castigo tan
vil?”,
Entenderd el lector que las
escenas anteriores no son exac-
tamente un replanteamiento ori-
ginal de las situaciones a que
se refieren; no responde a la
intencién de Choerén de hacer
una proposicién deliberadamen-
te ingenua; més bhien parece
una concesién al lugar comin,

que dentro de la estructura y el
sentido total de la comedia
resulta franeamente chocante o
incompatible eon la sofistifica-
cibn y el alto aliento de todo
el resto. Bl desprecio y la cri-
tica a la vida burguesa, asi
como los momentos trigicos de
la humanidad (la Bomba Até-
mica schre Hiroshima y Naga-
saki, la matanza masiva de los
Judios, otras manifestaciones de
racismo. . .) son temas muy pro-
pios del arte moderno, han sido
tratados en numerosas obras,
especialmente de la literatura
v del cine, y en algunas de ellas
con gran profundidad, altiva
poesia, erueldad y originalidad;
pero también es cierto que
abundantisimas ohras menores
han creado como modelos acerea
de esos temas, hoy, verdaderos
lugares comunes del arte, que
fastidian, por excesivamente
manipulados.

Los actos lddieros gue oeurren
entre los personajes vienen a ser
un enfrentamiento a la realidad
Yy 1o evasidn, porque esos per-
sonajes somos nosotros, cada
uno de nosotros; ese lugar im-
preciso y cse tiempo es nuestro
lugar y nuestro tiempo, y es
mentira que los personajes sean
diez, json uno! Su multiplica-
cién es absolutamente aceiden-
tal y por eso su subeonsciente
¥ su memoria son comunes, A
fin de cuentas, esto filtimo es lo
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mis importante y trascendente,
v opaca, aunque no suficiente-
mente, los defectos que encon-
tramos antes.

Tric-Trac en la dramdtica
de (Thocron.,

Choerdon  ha eserito unas seis
piezas de teatro, algunas de ellas
débiles, otras muy buenas y una
francamente detestable (me re-
fiero a su traidor libreto para
la épera Dofia Bdrbara, sobre
la famosa novela de Gallegos);
en su produceién, Tric-Trac
representa un punto de llegada
mis que un momento interme-
dio en su evolueién como escri-
tor; Choerdn lo reconoee asi.

Quien se preocupe por observar
longitudinalmente su obra, a
partir de aquella débil comedia
de salén, de delicadas y muy
bien domesticadas tensiones
emocionales, llamada Mdnica y
¢l Florentino, encontrard como
'asgo resaltante el debilitamien-
to de la anéedota; en cada nueva
pieza esta cobra un papel me-
nos trascendental en la estruec-
tura; el desarrollo de Choerdn
como dramaturgo ha involuera-
do, pues, la flexibilizacién de la
forma con el consecuente au-
mento de las posibilidades ex-
presivas. En las dos tltimas,
Asia y el Lejano Oriente y
Tric-Trac, ademis, se amplia
considerablemente el #dmbito
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social e ideolégico que abarea
la acecién dramatiea; la varia-
cion de lo individual a lo colec-
tivo tampoco es un fendémeno
que aparece tmprompty en Tric-
Trac: mis hien obedece a un
proeceso pausado y con etapas
bien definidas a lo largo de sus
comedias; tomemos cuatro de
ellas  eomo “muestras” para
nuestro andlisis: Monica y el
Florentine, comedia temprana,
es una pieza intimista, es un
enfoque de las relaciones emo-
cionales a mivel del grupo mis
intimo, su dmbito es lo familiar
v mds cercano al yvo. Mdis tarde
aparece Animales Feroces; otra
vez el autor manipula proble-
mas de tipo psicolégico, pero
ahora en un tono de crueldad,
y tomando como referencias
socioculturales los valores ¥
formas de ser de los judios
radicados en Venezuela; el am-
bito ahora es de una comunidad.
Luego, Asia y el Lejano
Oriente: 1implica, entre otras
muchas eosas, y como linea cen-
tral de desarrollo, la historia de
un pueblo que vende su pais;
es la finica pieza de Choerdén
donde puede encontrarse un
contenido politico. Propone la
tesis de que los pueblos — pro-
bablemente nuestro pueblo —
son responsables por su situa-
cién histérica. En Asia y el
Lejano Oriente las relaciones
psicolégicas entre los personajes



son débiles, su fuerza (induec-
tora de la aceién en las piezas
anteriores) se diluye entre la
potencia de las relaciones seeun-
dariag, eminentemente sociales.
Lia fuerza inductora de la aceién
es la relacion de los personajes
con la sociedad como institueién
v no el conflicto entre ellos.
Por fin, Tric-Trac: la amplia-
cion del ambito social de la
accion  dramatica llega a su
limite, pues se refiere al Hom-
hre como ente ecuménico, como
abstraceién; en esta comedia
cobra cierta importaneia lo psi-
cologico, los sentimientos de los
personajes v el couflicto entre
cllos, pero es como un pretexto
dramitico para condueirnos a
proposiciones universales; re-
cordemos: “esos personajes somos
nosotros, eada uno de nosotros;
ese lugar impreeiso v ese tiempo
es nuestro lugar v nuestro tiem-
po...". Los personajes son uno;
es el confliecto del hombre con-
slgo mismo.

Choerdn ha sefialado la relacion
existente entre Asia y el Lejano
Ovriente y Trie-Trac: “Tric-Trac
puede considerarse pieza geme-
la con mi anterior... Si se
quiere, es una continuacion de
ella...”. Al comparar las dos
comedias se encuentra la razén
de ese comentario ligeramente
enigmatico; dAsia y el Lejano
(riente termina con la venta
del pais, Tric-Trac es un grupo

de jovenes que no tiene un lugar
determinado en el mundo ni en
la historia, v hace desesperados
esfuerzos por crearse un pasado,
una cultura, en fin, Eg impor-
tante destacar ¢l profundo sen-
tido antropolégico de esta situa-
¢idn que viven los personajes
de Tric-Trac: la concepeién del
Hombre como ser ereador de
cultura, v el papel indispensa-
ble de ella para el ente humano.

Una breve referencia a las in-
fluencias: la dramétiea ante-
rior de Choerén se ve notable-
mente influida por autores como
Miller y Tennessee Williams;
Asia y el Lejano Oriente y Tric-
Trac mas bien sugieren la in-
corporacion de algunos aspectos
formales de la teoria brechtia-
na; las relaciones, en todo caso,
son bastante débiles y super-
ficiales.

Tric-Trac en la dramdtica
venezolana actual.

Poer su ealidad como obra de
teatro y por las proposiciones
formales y conceptuales que
logra concretar, 7Tric-Trac os
actualmente la pieza de teatro
méis avanzada de Venezuela, y
me atreveria a ampliar tal apre-
ciacion a todo el continente
hispanoamericano.

lia programacion de teatro del
reciente  Primer Festival de
Arte de Caraeas (que ineluyo
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a Tric-Trac, un poco artificial-
mente, entre otros veinte y
tantos especticulos), y mejor
todavia, el Tercer Festival de
Teatro Venezolano (exclusivo
para autores venezolanos) son
un buen trasfondo para exa-
minar a Tric-Trac en su rela-
cién con el teatro venezolano
actual. En el conjunto, la exce-
lente comedia eongerva su ra-
diante singularidad, pero en
una dimensién mis profunda
la encontramos emparentada con
un grupo de obras, disimiles en
su calidad v en su orientacion
ideolégica, eciertamente, pero
con caracteristicas nucleares
més o menos eemunes; este gru-
po de obras es lo suficientemen-
te voluminoso como para admitir
que hablemos de una “tenden-
cia”; el término experimental,
aungue impreeiso, es bueno pare
designarla (v el que, de heecho,
se utiliza) mientras no dispon-
gamos de uno mejor. Se carac-
teriza nuestro teatro experimen-
tal por la explicada forma
“abierta”, o bien, por la incon-
sistencia y levedad de lo argu-
mental, por la concepeién ladiera
de la aceién dramétiea; cierto
toque de erotismo; protesta ¥y
rebeldia en su trasfondo concep-
tual; contraste marcado entre el
humor negro o la deliberada fri-
volidad ¥ momentos de la expe-
riencia trigica de la humani-
dad; intencionada inecoherencia
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en su estruetura y algln énfasis
en los elementos formales. . .

En este teatro experimental
hay, por supuesto, muchas
“hiisquedas” que no logran re-
solverse en “hallazgos”, pero,
como conjunto, representa lo
mejor del teatro venezolano
actual. El tdépico solicita una
monografia, ¥y no podemos am-
pliarlo mas en este trabajo;
terminemos eon él aplicando al
teatro experimental lo que antes
dijimos para Choerdén acerca de
la adopeién de modelos; como
en Tric-Trac, y en escenas con
casi la misma estructura y sen-
tido que las propias de esta
comedia, encontramos la obli-
egatoria refereneia a las trage-
dias japonesa y judia. Nuestros
autores y realizadores critican
a Ja sociedad y a la humanidad
un poco en abstracto; diera la
impregion de que evitaran eui-
dadosamente econtaminarse de
“localismo”. La protesta, expre-
sada a través de los modelos,
ademdas de que resulta una ma-
nera relativamente facil y poco
comprometedora de estar en
rebeldia, resta autenticidad a
nuestro arte, al dramitico y a
todo el resto (por supuesto, hay
excepeiones); intentamos ser
traseendentes y universales no
a partir de la realidad que nos
rodea, sino mediante la tram-
posa vinculacién a lo exético y
a las generalidades.



La puesta en escena
de Chalbaud.

Chalbaud montd la pieza, segfin
el ideal del autor, con los dos
elencos, vy como atractivo para
el publico los alterna en las
funeiones; el elenco femenino
del estreno estuvo constituide
por Conchita Obach, Gioia Lom-
bardini, Doris Wells, Isabelita
Padilla, Nardi Fernindez, Zai-
da Gonzilez, Mariella Ibarra,
Mercedes Mendoza, Chela Aten-
cio y Norma DMalavé; el mas-
culino: Luis Abreu, René Mo-
lina, Levy Rossell, Osear Men-
doza, Miguel Pimentel, Henry
Salvat, Eduardo Giovanazzi,
Fdgar Franco, Hermén Valle-
nilla v Rieardo Salazar. El
clenco femenino es algo mis
“astelar”, si por ello entendemos
mayor promocién de las perso-
nas a través de los medios de
informacién masiva.

Lia interpretacion de Chalbaud
conduee al miaximo la simplifi-
cacion buscada por el autor;
aun ciertos reeursos como el
vestuario, la escenografia y la
utileria (en toda la obra sélo
aparece un objeto: un tambor)
que a partir del teatro del me-
dicevo se fueron ineorporando
progresivamente al hecho escé-
nico para apoyar la aecién dra-
méatica, hasta llegar a conver-
tirse en elementos fundamen-

tales con la flor del teatro ro-
mantico, aqui, en Tric-Trac
aparecen reducidos a su expre-
sion minima. Bl trabajo del
director y de los actores sc
apoyva en si mismo, y esto ya es
un magnifico y audaz acto crea-
tivo.

Este trabajo ha sido uno de los
momentos brillantes de Chal-
baud, como director, en lo que
va del afio. A Tric-Trac sblo
puede resolverla satisfactoria-
mente un realizador integral:
hibil ecomo director y como
netteur en sceme; la comedia,
cfectivamente, propone proble-
mag coneretos de direceién, ta-
les como interpretaciones indi-
vidualizadas (transiciones de
uno a otro estado de animo,
cambios de clima), y sitnaciones
interaccionales (el fenémeno co-
municacional puro planteado en
el escenario; cada uno de los
actores es un polo bivalente del
sistema: receptor y fuente de
estimulos para todos los demaés),
asi como problemas muy com-
plejos de movilizacion en el
espacio eseénico, determinados
no sblo por los diez personajes
gque estdn juntos en la escena
casi todo el tiempo, sino también
y muy especialmente porque el
eseenario, segin explicamos,
s6lo ofrece como punto de apoyo
un dispositivo esqueméitico ¥
plano. Aunque Chalbaud tiene
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mas sentido de metteur en
scene cn esta oportunidad re-
suelve ereativamente los proble-
mas en las dos dimensiones.

Sus actores interpretan los per-
sonajes sin excesos, sin eseapar-
se del modelo predeterminado
por ¢l director; el movimiento
eseénico que crea para Tric-Trac
no obedece a un patrén finico;
es decir, no es exactamente rec-
tilineo o ecurvilineo: combina
estas dos variantes para deter-
minar contrastes y romper la
monotonia de un solo tipo de
desplazamiento. Lia distribueién
de los actores — como voltime-
nes — c¢n El CSCBIlﬂl'iO — COINo
espacio — estd resuelto a veces
segtin el modelo convencional:
las agrupaciones distribuidas
entriadas, una al centro y otras
dos a los lados, pero eventual-
mente los agrupa en un mismo
lado del eseenario y con més
freeuencia los distribuye irre-
gularmente, en sentido horizon-
tal, o verticalmente, utilizando
exhaustivamente el dispositivo
escénico, cuyas posibilidades
para crear desplazamientos ¥
movimientos fijos no convencio-
nales son integralmente aprove-
chadas por el director, especial-
mente con su elenco masculino;
lo notable, en fin, es que siem-
pre encontramos gran equilibrio
en el juego de los actores y en
sa distribueidn en el eseenario,
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intenso dinamismo y ahsoluta
carencia de monotonia. Proba-
blemente lo mejor sea el ritmo
rapido y alucinante que impri-
mioé a la comedia.

La ilaminacién para Tric-Trac
¢s plana, sin matices; en gene-
ral, la obra esti tratada desde
este punto de vista, en tonos
grises: sobre el ciclorama negro
esti el dispositivo gris y los
actores embutidos en monos
igualmente grises; Chalbaud y
Lnisa Palacios —la disefiadora
del vestnario — busearon crear
un ambiente “lunar”, galdxico,
extraterreno; no obstante, esto
termina por resultar monétono
v fatigante,

La actuacién de los dos elencos
es espontdnea y libre, tal vez
porque se trata de interpretarse
a si mismos, mis que de crear
personalidades eon vida indepen-
diente. Las actrices logran in-
terpretaciones individuales mais
claboradas, mis intensas y com-
pletas en cuanto a composicién
de los personajes, pero los ae-
tores revelan mayor dominio
sobre su instrumento ecorporal
¥, como eonjunto, atrapan el
verdadero sentido del ritmo que
el director quiso imprimirle a
la obra, y precisamente esto era
lo més importante; su interpre-
tacién, pues, resulta mds bri-
llante y dindmica, logra redu-



cir el tiempo del espectdculo en
unos veinte minutos y proyecta
mas amplia e intensamente a la
comedia.

Ilias Pérez Borjas fue el asis-
teute del director; Rafael Sala-
zar el asesor musical y Guiller-

mo Zabaleta diseti6 el dispositivo
eseénico; en verdad, excesiva-
mente plano y esquemético;
Zabaleta podria haber intentado
crear algo menos convencional
a partir de los mismos elemen-
tos.
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