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En este trabajo sobre la pintura ingenua de los Andes, tratamos apenas
de sefialar lo que de caracteristico tienen estas manifestaciones plastieas,
que se resisten a dejarse clasificar y donde el aire de la montafa, los
cielos puros y altos han dejado su huella. Amasando sus soles, cons-
truyendo sus animales y sus plantas eon el barro de su tierra o con el
brillo lejano de las estrellas de Belén, estos tres artistas inieiaron su
fabulosa aventura creadora: Isabel Ribas en Mérida, Salvador Valero
¥ Antonio José Fernandez en el listado Trujillo. Unidos por la geografia,
animados por el espiritu rebelde del indio Condori, a través de sus
estilos individuales, cada uno trabaja para rescatar en imiagenes lo
que le identifica con los sueflos. Por ser de extraccién campesina la
mayoria, su pintura propone un didlogo desconocido y prohibido a
su clase; ellos estan ligados en forma imperiosa a las vivencias de la
tierra que les ha dado el origen ¥y es por eso que esta realidad es la
sustaneia viva que nutre sus telas, su madera o su cemento.

En carta que me eseribiera Salvador Valero, hacia relacién minuciosa
de los pintores que conocié y contribuyeron a su formacion. Algunos
de ellog eran “pintores aficionados”; aunque con talento, no dejaron
obra sélida o sus pinturas se extraviaron, Escuque ha sido una
regién tradiecional de pintores y de excelentes poetas. De alli surge
Pedro Valera, quien pintaba paisajes en las paredes de las casas
sefioriales, murié en 1936. Augusto Céardenas quien llegé a dominar la
téenica de la pintura al dleo, se distinguié como magnifico retratista.
También se recuerda la figura de Antonio Mendoza alias “El Furi-
bundo”, dejé algunos murales. En un campo de Mendoza Fria trabajé
Juan Blas Pefla, dej6 pintadas hermosas escenas en lag casas de campo,
igualmente hacia ‘“‘copias de cromos de santos sobre tablas que vendia
a los campesinos”. Murié anciano y pobre en casa de la familia Rumbos.

En Carvajal, en El Alto de La Cruz, Elio Araujo fabrieaba nichos
para imégenes. Pedro Ignacio Vega, a quien apodaban el Chingo Vega,
v a quien tuve oportunidad de conocer en Valera, pintor de avisos
comerciales, al ecomienzo en pulperias, luego en negocios modernos y
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prosperos; su obsesién fue la perspectiva, problema que soluciond a
medias. Por desconocer la forma de representar un automdvil de frente,
en una de sus bien estudiadas perspectivas, tuvo que resolver y subsanar
el problema, dejandolo atravesado en la carretera. Esa obsesién por la
perspectiva lo llevé a pintar en todos sus cuadros caminos desolados con
arboles o cercados que se pierden en el infinito; quedando un sabor
amargo, por la presencia en el espacio gris, de una figura que ecamina
incesantemente, para llegar al sitio que anuncian unas aves negras
en el cielo. Pedro Vega nacié en Rubio, alli sufrié una quemadura
en la cara que le deformé la hoca y la nariz. Con la casi desaparicién
de su nariz, a su cuerpo descarnado se sumaba un rostro de pequeiia
calavera amable, no repulsiva. A pesar de que su boca estaba conver-
tida en una verdadera eicatriz, se le conocia como excelente eantante,
famoso en la Mesa de Esnujaque por sus serenatas. Entre las canciones,
el aleohol y la nostalgia por su madre, transcurrieron sus tltimoes dias,
en sus telas queda un paisaje desolado, con una “limonsina” atravesada,
esperando, no se sabe qué tiempo, a que pasen csas aves negras silen-
ciosas, sobre el amarillo de la tarde.

ISABEL RIBAS

En su mejor momento creador, eon abscluto dominio de la materia,
la pintora ingenua meridefia Tsabel Ribas desaparecid, después de
haber llamado la atencién de criticos y pintores. En el mayor estado
de postracién tuve oportunidad de conocerla. A pesar de su enfermedad
maligna, la esperanza de volver a pintar le hacia aferrarse mas a la
vida. En sus modales ddéciles se transparentaba su sensibilidad y la
ternura que derrochaba en sus nacimientos. Acerca de su talento Juan
Calzadilla apunta: “Para Isabel Ribas, como también para Bdrbaro
Ribas (los casos mds “noives” que conocemos en la pldstica venezolana)
el pintar es un acto librado a la memoria de lo visto, mds que al presente;
acto contemplative de implicaciones mdgicas, no sélo por la actitud
misma, por el gesto, sino también por las motivaciones preferentemente
religiosas de los temas tratados por ellos”.

El pintor Oswaldo Vigas, su descubridor, reunié su obra en una expo-
sicién que realizé el afio 66 en la Galeria del Techo. Isabel Ribas se
nos revela como una pintora compenetrada con las visiones de la
infaneia en Mérida, para ella el mundo es un gran pescbre, estas
dimensiones le permiten pasearse a sus anchas sobre el musgo, sobre
los copos de la montafia. Es el laurel quien produce la embriaguez
de sus nacimientos, en esas serranias de papel con anilina surgen los
personajes de anime, a quienes Isabel debe mucho. Extrafios matri-
monios de viejitos cotudos, hombres que caminan silenciosos cubiertos
por ruanas en los piramos. El pesebre a gran escala es el teatro que
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le ensefiaron sus padres, eon sus actores biblicos, el silencio gue rodea
a sus muiecos viene dado por el aire de la montafia, por la soledad
de los frailejones que crecen como repollos entre las rocas.

En el mas absoluto silencio desaparecié: las paginas de los diariog 1o
resefiaron su deceso, tal vez era lo que mis eonvenia a su existenecia
simple, lejana de log discursos fhnebres, sin la contaminacion con pala-
bras vacias, ausente de los festines neecroldgicos de las pAginas sociales.

SALVADOR VALERO

Salvador Valero nacid en El Colorado (Eseuque), el 9 de marzo de
1915, eonoeid el uso de la pintura al dleo siendo ayvudante de Guillermo
Montilla y Angel Maria Cuevas. Al rvesidenciarse en Valera trabaja
en un taller de tipografia, dedicindose luego al ramo de la fotografia.
Transforméandose asi en el “fotderafo de los pobres” que va a los
caserios observando “las costumbres y el folklore de esos lugares”,
recopilando directamente cuentos y leyendas. Sin ser su pinfura
esencialmente religiosa, gran parte de su obra ha sido dedicada a evoear
a Cristo; de €l nos entrega una imagen mas terrenal, mas cercana a los
problemas del hombre. Las imagenes sangrantes de Cristo o el rostro
de la Dolorosa sélo pueden ser comparados en dramatismo a lag de
Juan Pedro Lopez, aunque sin los enidados anatémicos caracteristicos
del artista de la colonia. “La Estalactita” fue una de las primeras
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obras de Salvador Valero, una figura alargada de mujer que recordaba
mucho a la Eva de Saint-Savin, pintura medieval francesa (Siglo
XII), donde los elementos del cuerpo se ordenan en forma geométrica
a base de circulos y cilindros, de una pureza extremada, despojada
de todo erotismo.

Su pintura fantasmagérica sigue su curso y convoca buhos, inimas,
lloronas, chiflones. El silencio nocturno es voto por La Mudanza del
Encanto: un hombre viejo rodeado por vielines, cuatros y asnos que
entonan un himno eampesino, méigico que abre cofres misteriosos entre
gallos y serpientes (que se muerden la cola), en medio de las luces del
arco-iris, (caballo que hunde su cabeza en el rio) .

Con la certeza como estdn dispuestas las figuras para equilibrar los
espacios vacios, alli se siente el aire de las muchachas que agitan rojos
violentos o rosas que encienden sus pechos. Atrds quedan sus grises
y esos eolores albos espectrales, que si bien ganan en levedad y trans-
parencia, pierden en peso y en realismo. De esta época son Las
Murmuradoras, donde estd presente el humor sarcistico de Posada, el
brillo del color se erige con autonomia y acaba con su potencia, pulve-
rizando la anéedota, dejando sélo al espectador un silencio de vibracién
retiniana.

En “Velorio de Angel” (Coleccién Francisco Hung), priva la aundaeia
en la forma de abordar el espacio, asi como en la disposicién mesurada
de las masas de color. La muerte deja su huella de profunda tristeza.
El ataiid, una mancha blanca de pureza, que corta en diagonal el
espacio, sobre esa linea ascienden cirios y rostros ecampesinos hafiando
de melancolia la atmésfera del euadro.

Qalvador extrae del rico folklore trujillano algunos de sus temas: La
Quema de Judas, Las Paraduras de Nifio, La Fiesta de los Locos,
Los Chimbangueles.

En la forma de organizar y distribuir las masas en diversos planos,
Salvador Valero demuestra la precision de quien estd acostumbrado
a retratar multitudes, como Ensor. (“La Entrada de Cristo a Bruselas™).
Es como si de pronto la retina de Salvador, como una cidmara foto-
grafica, decidiera inteneionalmente cortar los eclementos del primer
plano- — ubicados a diversas alturas — logrando la aparicién de un
rostro, el busto de una mujer; esa visién cercenada es lo que el pintor
elije para su composieion.

Asi como Reverén solia burlarse de los turistas, Salvador Valero
haciendo gala de su humor ha vealizado recientemente una serie de
tablas, héabiles imitaciones de pinturas antiguas, para engafiar turistas,
anticuarios y coleccionistas aficionados. Es tomar la revancha y cambiar
los papeles con el colonizador, las baratijas ahora pasan en sentido
contrario. Sin embargo no hay tal engafio, y Los Falsarios pueden
pasar por obras, que si bien se inspiran en temas religiosos, su propia
belleza, les da autonomia y valor; se siente el soplo creador, la huella
del artista.
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Como dice Josefina Urdaneta: No hay nada que pueda escapar a este
hombre ncreible, especie de gran croniste que ha sido testigo del
crecomiento de su ciudad y que, recogiendo sus tradiciones, ha seguido
si transformacion con devota dedicacion, tnteligencie despierta 1y sensi-
bitidad de arlista”.

SALVADOR VALERO “CALVARIO"” (Fragmenlo)

ANTONIO JOSE FERNANDEZ (EL HOMBRE DEL ANILLO)

Antonio José Ferniandez nacié en Escuque, en el barrio El Corozo el
24 de mayo de 1927. Ana Maria Franco y Romian Fernandez fueron
sus padres. A log 15 afios hizo sn primera escultura, un muieco de
harro, muy pareeido al terrateniente. Abandoné el oficio de verdulero
que desempend en la segunda planta del Mercado de Valera, hasta
st deseubrimiento en 1965, enando realiza su primera Exposicion en
(faracas en la Galeria del Techo, organizada por Edmundo Aray, quien
realizara un extraordinario montaje eon los restos de las eseulturas
de cemento, a la manera de un improvisado cementerio en plena devas-
taeion. Tal fue el impacto que su obra eausd, que los mismos pintores
de vanguardia se sintieron sacudidos por la multiplicidad de medios
de expresion, la potencia de sus esculturas y la belleza estallante del
color en sus pinturas. No falté quien encontrara semejanzas y alinidades
con la obra de Marisol Escohar.

Siguid trabajando diariamente en el Callejon Salinas, que mds tarde
el mismo Fernindez, después de un robo de sus propias pertenencias,
perpetrado en su casa, bautizd eon el nombre del “Callejon de los
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Dormidos”. Dos afios mis tarde realiza su segunda exposicion en la
(talerfa XXIT donde impresiona el tamaio y belleza de sus esculturas
de cemento polieromadas.

Si en Salvador Valero ha influido la pintura religiosa de la colonia,
por la relacion y conoeimiento directo de las fuentes, que le permite
«u oficio de restaurador de imdgenes, Fernandez hurga en su origen
indigena y en su escultura hace alarde de su sabiduria e intuicion
timoto-cuiea, alarde ¢ue se hace presente en sus misteriosos anillos,
tallados eon instrumentos rudimentarios. Perforar la piedra, para
Fernandez, es algo que le viene de muy lejos, sus amuletos son prueba
de ese viaje a la semilla.

(‘uando presentiaramos al Hombre del Anillo en 1965, llamdbamos la
atencién sobre la incorporacién del espejo en la madera, asi como de
su resultado: el eambio permanente del cuadro, creado por el despla-
zamiento del espectador; siendo esta una de sus contribuciones mas
originales v andaces a la plastica nacional.

Fn ecarta que me escribiera Juan Calzadilla aprobaba la analogia:
“Infragante enire los espejos incisivos de Ferndndez y la obsesion que
lleva a Veldsquez a pintar de espaldas al modelo mirando sobre un
espejo...". "El pudor de Veldzquez equivale a la ingenuidad de Ferndn-
dez, la cual apunta siempre hacia lo increado, hacia las visiones primor-
diales. Pero la corte de Ferndndez no son las habitaciones imperiales
ni los pasillos de la Gobernacion, sino el mercado, con sus alaridos de
perro, sus charcos de agua, sangre y orines; y sus meninas son las
manzanas que él afiora v que no se dispone atin a vender, en su puesto
del mercado, ocupado como estd cin el mito y en el drama lo que
necesita involucrar en el cemento, rdpidamente, antes de qgue la materia
fragiie. Lo que él fragua alli es real, no es mds un sueno".

“CAMINO SOMBRIO"

b. . VEGA



