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Alguien, un hombre a todas luces
anciano, sale de la céreel. Sale de un
espacio cerrado donde el tiempo ha
transcurrido impasible. El primer
simbolo que se nos hace presente a
los lectores es la puerta que da a la
calle, la frontera entre dos espacios:
uno de encierro v otro de libertad.

Es lo primero que intuimos después
de haber leido este cuento que ha sido
ganador de una mencién en el VII
Concurso de Cuento, Ensayo, Poesia
¥ Teatro promovido por la Escuela de
Letrag de la Facultad de Humanida-
des ¥ Educacién de la Universidad
del Zulia.

Afuera ¢l tiempo no ha transeurri-
do y el que sale, se narra cn primera
persona, siente dentro de si un vneleo
que lo conduce, a través del recuerdo,
hacia atrés. Es un retroceder en el
tiempo,

“Una gran bofetada de aire fres-
¢co me recibe en la calle. Sélo
aleanzo a dar un paso, anclado,
como un nifio estupefacto que
descubre que las paredes son
siempre grises”.

Lo méds importante del cuento es su
caracteristica sicolégica: la de encon-
trar la vida que se vive a través de
otras vidas. Hay la sensacién siem-
pre doble en el que estd narrando.
La sensacién de encierro dada por los

espacios interiores es propicia a las
especulaciones. Veamos algunas: El
escritor, Julio Jauregui, escribe en la
més Intima soledad, necesita de ella
para la ereacién, los espacios restrin-
gidos siempre lo ahogan (“Luego fue
la escuela. .. Después fue la mujer)”
¥ la mujer entendida, vista eomo un
ser que eoarta la libertad del hombre.
Pero no nos arriesguemos. Olvidemos
las espeeulaciones

El hombre que ha salido de prisién
camina por las ecalles y recuerda al-
gin acontecimiento que lo ha marea-
do: el dia de sus bodas de oro. Re-
cucrda a su mujer y de pronto entra
a girar otra vida, otras vidas. Otras
vidas en otro espacio, otro tiempo y
otra realidad dada de hecho por otro
lenguaje: el del eine, el de la imagen
cinematografica. Los otres, que viven
otra vida distinta del que narra diri-
gen su vida:

“Una vieja pareja de actores cele-
bra, como nosotros, sus bodas de
oro. El euadrado luminoso irra-
dia un dulee calor hacia la sala
silenclosa y oscura. No pierdo
ninguna de sus peliculas...”

En el pasado €], el que narra, la
duplicacién que narra, ha vivido su
vida viéndolos a ellos, a la pareja que
vive en ese espacio enmarcado en “el
cuadrado luminoso”, como modelos
para vivir. La vida, atrés, se ha
trasplantado a la pantalla:

“...Aquellos dos seres famosos
que tante deseaba ver personal-
mente, ahora los tenia pegados
de 1a pantalla... a veces, tengo
la impresién de que todos estos
afios han transcurrido en otra
persons. .. " '
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El que estd en la vida ha trasplan-
tado su vida a la pantalla. El de la
pantalla, vive un drama amoroso que
termina con el asesinato de su aman-
te, de su pareja en el celuloide. Aqui
parece acontecer lo mismo. El modelo
ha impuesto el asesinato.

Después de haber hecho un recorri-
do por el recuerdo, el que sale a la
libertad retorna al prineipio. Metodo-
légicamente, si se puede hablar en
estos términos para decir del método
empleado por el eseritor, se ha cerrado
el efreulo. Un eireulo que comenzod en
el presente y termina en el presente:

“Nada parece haber cambiado.
Algunos me miran con extrafieza.
Claro, no es comin que un viejo
con una maleta raida, se pare en
medio de la ecalle... Por fin,
llego a la taquilla del cine. Los
afiches han violentado sus colo-
res, pero las fotos zon las mismas.
El, econ su nariz pronunciada

v sus gestos de felino. Enecuen-
tro largamente esperado, de dos
viejos complices... (Subrayado
nuestro) .

El que ha pasado un tiempo en el
encierro, por asesinato evidentemente,
desea repetir el erimen, verlo. O por
lo menos sentir la compaifiia de su
modelo, de su Amadis de Gaula, que
lo insté a vivir la vida tal como el
modelo impuesto a través del cine. 3 O
es que acaso, el que escribid el cuento
tiene algiin modelo, lo ha tomado eon-
e¢ientemente, inconcientemente, y lo
ha seguido en el momento de eseribir,
tal como sirve el Amadis —por ejem-
plo— al eseritor del Quijote? No
sahemos, no aventuramos nada. Ape-
nas si intuimos una sensibilidad camu-

eiana, un aire de Camus en el disen-
rrir del relato. No afirmamos nada.
Pueden ser nuestros fantasmas.

Blas Perozo Naveda.





