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LA POESIA MODERNISTA VENEZOLANA

Lubio Cardozo

“Donner un sens plus pur aux mots de la tribu”
S. Mallarmé Le tombeau d’ Edgar Poe.

Seis afios después de Azul de Rubén Dario el modernismo
“llega”™ a Venezuela, el primero de mayo de 1894 hace acto de
presencia con el niimero uno de la revista Cosmopols. Significa
en verdad una aparicion principista y declarativa por cuanto los
redactores son jovenes apenas iniclados en la labor creativa
literaria, ¢ por mejor decir, no poseian ain una cbra literaria
modernista. Pedro Emilic Coll y Pedro César Domirniiel llevaban
apenas 22 anos sobre sus hombros, ambos habian nacido en
1872; y Luis Manuel Urbaneja Achelpohl, un afio menor, ulterior-
mente orientari su producciéon narrativa y tedrica hacia el crio-
Mismo. La primera obra de Coll, Palabras, sale en 1896, dos afios
después de Cosmdpolis. Las dos grandes novelas de Dominict
pertenecen, una a 1896, La tristeza voluptuosa, vy la otra, su
célebre Dyonisos a 1904. Por lo tanto, Cosmépolis no constituye
$ino un proyecto literario, apenas una cabeza de puente de cuanto
luego valdra como un pleno movimiento aportativo y significativo
de la literatura venezolana.

Sin embargo en el edilorial del primer niimero de la revista,

‘'amado “Charloteo” (pp. 1-5) parrafos hay de real deslinde con
respecio a la literatura venezolana anterior y contemporéanea a
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ellos. En dicho ediiorial -redactado a ires manos por los
responsables- Dominict habla de un medio ambiente inlelectual
donde “estd atrofiado el espiritu por la indiferencia” (p. 1), inculto
por lo menos en lecturas nuevas como los dramas de Ibsen y las
poesias de Verlaine, en cuyas paginas, segun Urbaneja Achelpohl,
ellos se han doctrinadon. A lo cual este joven escritor de entonces
agresta con rotundidez.

"Si: el medio actual literario parece ajeno a las innovaciones y eso
porque lleva vida de remanso: es un mar adormecido sobre el cual

. cruzan gaviotas, que no se atreven bajo la Inmensa lamina de un
cielo plomizo, a lanzar un grito resonanie, entre el roncar del
trueno y la epopeya del rayo.

Pero a gente nueva horizontes amplios. A sangre joven escozores
de |a piel. Lucha sin tregua®. {p. 2).

Mas adelante departen de sus lecturas de escrifores eu-
ropeos, ademas de los mencionados, adjuntan a los Goncourt,
Zola, Daudet, Taine, Bourget, [p. 3), Tolstoi (p. 4), y luego viene ese
como manifiesto del camino esiélico a seguir, Antes Urbaneja
habia afirmado, "Amamos el arte, nos alimentameos en los nuevos
_principlos; vemos la expresion artistica del momento.” (p. 3) Y
luego Coll concluye enfalico:

“En la América loda un soplo de revolucién sacude el abatido
espiritu, y la juveniud se levantia llena de entusiasmo. Rubén
Dario, Gutlérrez Najera, Gomez Carrillo, Juliin del Casal y tantos
olros dan vida a nuesira habla casiellana, y hacen correr calor y
luz por las venas de nuestro idioma que se moria de anemia y
parecia condenado a sucumbir como un viejo decrépito y gastado.

Nosotros, hijos de una misma madre, permaneciamos desconoci-
dos unos de otros pero ahora gracias a la literatura y a los
periddicos que surgen en lodas las repiblicas espanolas, nos
saludamos como hermanos, nos conocemos y eslamos alegres
como en plena luna de miel.

Amigos mios, tratemos de llevar a cabo nuestra idea, ella no es
solamenie una buena idea sino también una buena acctén.” (p. 4)
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Proyeclo ambicioso de tres jovenes veintiaiieros profetizado
en una revisla donde comenzarian alli a rebullir su escritura
modernista e invitarian a colaborar también a grandes figuras
venezolanas del movimiento lalinoamericano como Manuel Diaz
Rodriguez y Rulino Bilanco-Fombona, y a un modemnista menor
conscripto al ambito venezolano, Victor Racamonde, No escribie-
ron en Cosmopolis olros conspicuos poetas de esa escuela de la
talla de Allredo Arvelo Larriva y José Tadeo Arreaza Calatrava, nt
tampoco Elias David Curiel ni Carlos Borges.

Vale como oportuno puntualizar lo sigulenie, ya cual am-
biente con “el espiritu atroflado por la indiferencia” se refieren
ellos? JA quiénes llaman “esos literatos de alta fama, y que tantos
nos desdefian (p. 4)? En[in, scontra cuil generacidn literariareac-
cionan?... El ultimo gran romantico venezolano Juan Antonio
Pérez Bonalde habia muerio dos afios antes de Cosmépolls, en
1892, y no obslante de €] engarzan dos poemas en ella; y los
romanticos epigonales o de la llamada tercera generacién casi
todos habian desaparecido de la escena lieraria, muertio Paulo
Emilio Romero. Elias Calixio Pompa y Allredo Esteller, vivian
Tomas Ignacio Potentiniy Alejandro Romanace, pero a éste tltimo
invitaronle a colaborar en la revista, Quedaban y en plena
madurez al frente de la vida intelectual del pais, en periddicos yen
las Academias, los poelas pamasianos, En realidad agrupaban
¢slos pocos nombres y su obra, aunque escasa, poseia belleza
formal, puleritud expresiva, nada desdenables. Sumaban como
buenos poetas Manuel Fombona Palacio, Gabriel Murioz, Manuel
Pimentel Coronel. Jacinto Gutiérrez Coll, Miguel Sanchez Pesquera,
Andrés Mata. Por lo demas Mufioz, Pimentel Céronel y Mala
sacaron poernas en las paginas de Cosmépolis, Sucedid con los
parnasianos, asi como con los simbolistas franceses. relaciones
de intertextualidad. Aunque por sobre todo en los modernistas
riela la originalidad creativa aporladora innegablemente en ellos
hubo un profundo conocimienio, un agudo estudio del pama-
sismo, y de ellos, de los parnasianos, heredan y asumen de
manera prevalente la pasion por la perfeccion formal bella del
Lexto lilerario. Leyeron mucho del parnasismo francés, sobre todo
a Leconie de Lisle, a Teodoro de Banville, a José Maria Heredia y
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a Théophile Gautier. También la ¢bra lileraria de los modernistas
la presencia de una electiva alinidad acusa, por el conocimiento,
por ¢l estudio, por las lecturas, del simbolismo francés, sobre todo
de Verlaine de guien admiran la musicalidad, el virtuosismode la
gran musicalidad de la poesia del simbolista gala. De esios
problemas de intertextualidad no escapan los liricos modernistas
venezolanos.

Apartando, pues, a los parnasianos, la ya poca lteratura
activa para la altima década del sigio resullaba mediocre, tradi-
cional, pacata, gris. Por eso la reaccién modernista de Cosmépo-
Hs va mis bien en vez de conira una “generacion anterfor” contra
un vacio, una ausencia de literatura plena; y por el reto de crear
una obra distinta acicateados, identificada con el espiritu renova-
dor del modernismo latinoamericano.

Ahora bien, scudl era ese "soplo de revolucion” capaz de
sacudir “el abatlido espiritu® de la América Hispanica? Habia
aparecido en Latinoamérica en 1832 con el poerna del argentino
Esteban Echeverria Elvira o la novia del Plata el romanticismo;
desde 1832 hasta 1882 -cuando se publica El Ismaelillo de José
Marii- transcurrieron cincuenta afios de hacerliterario, de laboreo
literario, suficiente para haberse desarrollado hasta su plenitud
y su agotamiento el romanticismo. Habian pasado ya las grandes
generaciones romanticas para 1882 y sus continuadores epigo-
nales repetian sin creacién y sin aportes formas y temas desgas-
tados, exhaustos, caducos. Los nuevos escritores otras biisquedas
inician, otras lecturas, otros estudios, a fin de lograr una original
expresion, para el lenguaje literario una nueva estética. Y es José
Marti el primero en producir una original prosa y un nuevo verso,
de igual manera elmexicano Manuel Gutiérrez Nijera. Alrespecto
Max Henriquez Urefla en su Breve historia del modermniasmo lo
siguilente escribe,

“La reaccién modernista no iba, pues, contra el romanticismo en
su esencia misma, sino contra sus excesos y, sobre todo. contrala
vulgaridad de la forma y la repelicion de lugares comunes e
imégenes manidas, ya acufadas en forma de clisés’
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El modemismo significa el movirniento literario en el cualla
literatura alcanza una forma expresiva propia, crea un lenguaje
artistico peculiar identificado con el sentir espiritual de los
escritores de las dos altimas décadas del siglo diecinueve y de las
dos primeras del siglo veinte. Representa uno de los pocos
movimientos literarios centrifugos del Continente, valga decir, de
un centro -Hispanoamérica- hacia el resto del mundo hispanoha-
blante, incluida Espafia donde su impacto dejose sentir al comienzo
en escritores como Salvador Rueda y Manuel Machado, y luego
tendria una meridiana influencia en los poetas. narradores v
ensayistas de la Generacidn del 98. Define la caracteristica
nuclear, mecular, del modernismo la creacion dellenguaje artistico,
donde se elide toda obsolencia expresiva, o por mejor decir la
expresion de un lenguaje fresco obsesionado por la biisqueda y
aprehensitén de la belleza, por un tratamiento de la escritura lite-
raria hacia la plasmacion de la pureza, de la manifestacién pura,
y asuvez expresién de la espiritualidad latincamericana, genuino
sentir artistico de un hombre nuevo, ese hombre “nueve” del
Continente como diria Bolivar en el Discurso de Angostura por
alla en 1819. Con los modernistas el lenguaje artistico pasa a ser
el referente el obieto de la literatura.

Max Henriquez Urefna en su obra mencionada ut supra
divide el movimiento en dos periodos; alirma,

“Dentro del modernismo pueden apreclarse dos etapas: en la
primera, £l culto preciosista de la forma favorece e] desarrollo de
una voluntad de estilo que culmina en refinamiento artificiosoyen
inevitable amaneramiento. Se impone los simbolos elegantes,
como ¢l cisne, ¢l pavo real, el lis; se generalizan los temas
desentrafados de civillzaciones exdticas o de épocas pretéritas; se
hacen malabarismos con los colores y las gemas y, en general, con
todo lo que hiera los sentidos; y la expresion literaria parece
reducirse a un mero juego de ingenio que s6lo la originalidad y la
aristocracia de la forma. |(...) _

Enlasegunda etapa se reallza un proceso inverso, denire del cual.,

a la vez que el lirismo personal alcanza manifestaciones Intensas
ante e] eterno misterio de la vida y de la muerte, el ansia de lograr
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una expresién artistica cuyo sentide [uera genuinamernte ameri-
cano es loque prevalece. Caplarlavidayel ambiente delos pueblos
de América, traducir sus inquietudes, sus ideales y sus esperan-
zas, a eso tendié el modernismo-en su etapa {inal, sin abdicar por
ello de su rasgo caracteristico principal: trabajar el lenguaje con
arie™

Una primera elapa exolizante, comprende desde 1a publica-
cion de Azul de Rubén Dario en 1888 hasta 1906, Durante estos
afnos el modermismo va prisionera de un frenesi, de una voluptuo-
sidad por temas tomados de diversos momentos de la cultura
europea como historia y mitologia de la Grecia clasica; o de la
Francia de los reyes, sobre todo de las cortes de Luis XIVy Luis XV,
o también motivos presiados al orientalismo, de la vida y cos-
tumbres de China y Japén. Por supuesto su tematica no cesa,
cubren temas eternos pero a su manera, del amor soélo el amor
pasidn, el amor sensual (no sentimental); de la muerte ]a heroica,
por la pasién, por la violencia; de la amnada su belleza plaslica, su
sensualidad, su fuerza erédtica o su crueldad.

Iniciase con el poemario de José Santos Chocane Alma
Américala segunda época la cual abarca hastala Primera Guerra
Mundial, 1914-1918; como bien lo indica €l libro de Chocano el
modernismo a partr de este momento vuelve bridas a la gran
palria americana tan olvidada, vuflcanse los poetas a escribir
sobre el Contlinente. Ahora el otro gran referente, el gran tema de
los modernistas sera América, entendiendo por tal a la América
Latina, pero sin clvidar un apice su preccupacién primigenia, el
lenguaje artistico.

JCual era la estructura, la naturaleza, de ese lenguaje
artistico? Referiase a ello la editorial del primmer nimero de
Cosmépolis, “Charlotec”™, cuando dice,

(...) “y hacen correr calor y luz por las venas de nuesiro Idioma que
se moria de anemiay parecia condenado a sucumbir como un viejo
decrépilo y gastado™ (p.4)

L]
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Si el modernismo signific6 una revolucion de Ia literatlura
hispanocarmericana, si prodajose un cambio cualitativo estético,
esa revoluciony ese cambio comenzd por el lenguaje literario. Uno
de los rasgos rielantes, caracteristicos. de esa distincién
represéntalo en la poesia lirica el uso de la musicalidad novedosa.
Pero esa singularidad musical descansaba a su vez en una serie
de artificios formales artisticos propios del aspecto de la estruc-
tura lteraria llamada ritmo.

La sonoridad es un recurso expresive mediante el cual el
poeta alcanza la eufonia, la armonia musical de las palabras,
primer nivel de belleza del poema. la belleza sonora, el lundismo
fénico. Pero la sonoridad, el ritmo, no siempre constituye un
elemento estético aislado en el poema (musicalidad pura) sino
también suele formar parte estructural de la composiciény por lo
tanto estrechamente vinculado al sentido de los versos, o si se
quiere refuerza la significacién de la obra poética [stmbolismo de
los sonidos). Dedicese de ello la existencia de dos recursos
expresivos artisticos sonoros: la musicalidad pura o ludismo
fénico y el simbolismo de los sonidos o semantica fénica. El
primero de estos recursos expresivos artisticos de la musicalidad,
el ludismo [onico, sucede cuando 1a sonoridad, el ritmo. posee un
valor propio, per se, y no va mas alla de la busqueda de un efecto
estético. O como dice Kayser® {...) "una armonia de sonidos sin
relacion ninguna de tipo simbolista.” Un magnifico ejemplo lo da
el modernista venezolano Alfredo Arvelo Larriva en su sonetillo
“Entre devolos™.

ENTRE DEVOTQS
Nuestra Sefiora la Risa
tiene capilla en tu boea,
y la campana esta loca

con {ue repican a misa.

Tocando siempre de prisa
Angelus o Animas toca
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y cuando toca se invoca
a la Virgen de Ia Risa,

Que es adorable confieso
la Virgen de la caplilla;
mas no por eilo profeso

un fanatismo que humilla
mi fe profunda y sencilla
en e] Beatistmo Beso.

(1900) &

Comprende la semantica {6nica o simbolismode los sonidos
(el cual abarca la figura llamada por los preceptivistas tradicio-
nales aiiteraciém} el segundo recurso expresivo artistico de la
musicalidad. Légrase cuando los poetas resaltan en sus versos de
manera notoria los significantes de las palabras para apoyar los
significados, los significantes se vuelven significativos. Por lo
tanto los sonides indeperndientemente adquieren una significa-
clon relacionada al sentido del poema o de los versos en un
momento dado de la composicién. Va otro ejemplo de Alfredo
Arvelo Larriva en el cual con ¢l sesgo de 1a copla de pie quebrado
ei bardo quiere transmitir el vuelo de un péijaro recién fugado de
su jaula,

JHASTA LA VISTA!
Pajarito vocinglero,
pico-de-plata parlero

ya te vas;
y ya lejos del cautivo

tu canto armonioso y vivo
cantaras.
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Tu trino alegre y sonoro
como el tanido def oro
vibrador,

cuintas ilusiones puso
en ¢l alma del recluso
sofiador!

Juguetona e imprecisa
tu canclién miente una risa
infantil,

un claro rumaor de fuente
unt murmurio de surgente,
en abril,

Dejas mi carcel umbrosa
por la mansién jubilosa
donde esta

tu duefo: la noble y fina
mujer de gracia latina
que te da

todo su dulce cariiio;
la gque te llama su nifio
¥ Su amor,

y pone -fragante y rico-
un largo beso en tu pico
de cantor,

Dila mis melancolias,
mis amarguras sombrias,
mi altivez,

y dila que Le permita

venir siquiera en visita,
olra vez.
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Pico-de-plata parlero,
pajarilo vecinglero,
ya te vasl!

[Adios! Lejos del cautivo
tu canto harmoniose y vivo
cantaras... 5

Suma como otro recurso expresivo artistico entre estos
bardos la metafora plastica. En verdad todos los modelos de
metaforas usaron, la funciongl, la axioldgica, la afectiva; mas
destaca en relieve por su abundante uso la metafora cuyo plano
evocado encama una naturaleza material, tangible, plastica,
Sacan los modernistas el léxico de los planos evocados de sus
metaforas plisticas de un circulo significativo de referentes:
fulgentes metales (oro, acero, plata, platino), pledras preciosas
(rubi, diamante, amatistas, etc.). pledras nobles (marmol, ma-
laquita), maderas estimables (cedro, caoba, sandalo}, flores, as-
tros (Venus, Sirio, constelaciones como la Osa Mayor, la Cruz del
Sur), perfumes (opoponax); en definitiva todo un vocabulario
sensual, noble, culto: lo cual denotaba su afan de evadirse de Ja
“vulgaridad” de su época arnericana, de un Continente en crisis y
decadencia, de alli su escapismo hacia lo cortesano, hacia lo
aristocratico. Salo serd a partir de 1906 cuando ellos comprenden
lo impropio de escurrirse de su realidad, por cuanto ellos forman
lo mas insigne de la intelectualidad de estos paises, territorio de
su formacién, de su conciencia y de su moralidad el cual no
pueden evadir ni olvidar por cuanto ellos son los poetas de
Hispanoamérica, y entonces el léxico del plano evecado de sus
metaloras plasticas también se nutrira ora de ese gran referente.
elmundode la América Latina, aunque siempre desde su perspec-
tiva de artistas. Por supuesto dicho 1éxico no se constrifie sélo a
las metaloras, constela toda la poesia v la prosa modernistas.
Corrobora todo ello el patelismoy la autenticidad de estos bardos.
E.G. Yakolev en su ensayo “Acerca de la naturaleza emocional y
racional de la creatividad ariistica” al respecto de la metafora
puntualiza lo siguiente,
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L.} “La metafora puede considerarse como expresion
figurativa de conceptos, como transferencia de los rasgos subsian-
ciales de un objeto a un fenémeno individual mediante el descu-
brimiento de la semejanza o de la diferencia. Pero lo cipal
consisie en que la imagen metaforica Heva implicita determinado
concepto; ademés, la metifora es polisemantica. El pensamiento
metaforico de un artista no se desliza por la superficie de la
reafidad, sino que perietra en su esencla, ™

Hay tres metdforas plasticas de Rufino Blanco Fombona
paradigmaticas sobre el particular, dos pertenecen al poema “La
vida® y otra a “La peticion al hada”.

“Las trenzas de mi amada
son un chorro de libras esterlings.”
Y a continuacién,
“y surge su cabeza de las blancas
- coberturas del lecho
como el dibujo de un pintor de hadas.™
La tercera,

[...) “caravahas
de suefios y ambiciones
por mi cerebro pasan,”™

He aquiotra metifora plastica, pertenece al poema “Rayode
luna® de un poeta modérnista menor, Victor Racamonde,
(...)"y en la pura
y limpida corriente el pez dormido
es un bajel de plata en mintatura.™®
Otro recurso expresivo estético de los modernistas lo distin-

gue el predominio de la palabra nominal en su escritura. En
verdad y por supuesto van presentes los tres estilos, el verbal, el
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nominal adjetival, y el nominal substantivo, pero prevalece esie
ultimo. En los romanticos, quienes se detuvieron mas en los
pensamientos y los sentimmientos manejaron en abundancia el
estilo nominal adjetival por cuanto éste va regido por un contenido
sensoreo sentimental conceptual, para construir atmodsferas etéreas
donde predomina lo espiritual, un aire de matices, el poeta quiere
comunicar una conceptuacion precisa, delimitada, pero desea de
consuno dejar en el lecior un mundo de sugerencias y de musi-
calidad intima. Mas de igual modo valiéronse del estilo verbal en
vista de la capacidad del verbo de transmitir accién, movimiento,
actividad, de cargar un contenido afectivo-conceptual, marcar su
sello particular de intensidad, emocién, pasién. Los modemnistas
se recrean en la palabra, su objetivo primario es el lenguaje. Hay
fruicién, disfrute en el manejo de esta materia prima de la
literatura, por ello resaltan el substantivo. Las construcciones
noaminates substantivas buscan la expresion de o tangible, de la
plasticidad, prestarun pocolos valores de la pintura y 1a escultura
a la escritura. Porta ademiis un contenido sensdreo-conceptual
orientado hacia la objetividad y el goce sensual, artistico. del
lenguaje. En ese afan de destacar la substanttvo substantivan el
verbo mediante la hipéstasis por ¢l frecuente recurrir al infinitivo,
el correr, el salir, el amar; o la metéibasis del adjetivo, lo azul, Io
pélido, lo cilido. Léase a manera de ejernplo el siguiente sonetode
Carlos Borges. poeta modemista nativo,

Ni ¢l cindor de mis Andes, ni el safiudo
catméin, sefior de mis soberbios rios,
ni el jaguar fiero de indomables brios,
fueron blasin de mif preclaro escudo.

jPor espanol, por fiel, por noble y rudo,
de no ser tu ledn a los bravios
impetus, Madre, de los pueblos mios,
solo cuadra el corcel libre y desnudo!
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El corcel de Bolivar, de Pelayo,
de Covadonga y de Junin, el mismo
a quien no abate ni amedrenta el rayo,

aun cuando sufra su terrible azote:
y en cuyo lomo -asiento de hercismo-
cabalga etermamente Don Quijote 19

Entre los artificios formales estéticos pertenecientes a la
ruptura del sistema 16gico de.la lengua 1os modernistas desta-
caron con relativa insistencia dos, la sinestesta y los desplaza-
mientos calificativos {integrado éste 1iltimo en la figura lamada
por la retérica tradicional silepsis). Emplea, como una manera de
ampliar el radio connotativo de la sintaxis del verso, la sinestesia
al imbricar en la expresién literaria la relacién ilégica entre
impresiones de los sentidos para ampliar el aura de sugerencias
del poema. En el lenguaje literario la correspondencia ligica y
natural de los sentidos con el mundo no siempre se mantiene sino
por el contrario suélese estahlecer una ruptura de esa logicidad a
través de enlaces irracionales, mezclas de impresiones sensoria-
les.

Una bella obra modemista dej6 José Tadeo Arreaza Cala-
trava; los inmediatos ejemplos de sinestesias a &1 pertenecen,

(+rn)

Alma carne de azucena

puesto de hinojos besé,

hundido en azules éxtasis
por la gracia de su pie. (“El adios™

(...)

jAy, cuan amargos mis pasos inciertos!
Por metafisicos, foscos desiertas
marchan mejor los inméviles muertos...
("Via Crucis sentimental™)
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(...)

y a un aroma de dolor, @ay'. mas dulce que un
placer

abre con delicia suma los ojos mi corazon:
("Vision angélica del mal™)

(...)

(...) Mudos cristales

se estremecen incendiados.
Embriagan de sol senoro
la tierra en éxtasis avido
las nubes, ubres de fuego

del cielo, azul campanarie. '

(...)
jPurpireos himnos bizarros
de mis bucares floridos! ("Lira del tropico”)

(...)

Si el ruisenior te veda su eristalino trino,
para ti el soplo obscuro del misterio divino
mueve mi {ronda, jSoy un arbol rie dolor!
("El poeta™) t¥

Consiste el desplazamiento calificativo, asi llamado por
Carlos Bousono en su Teoria de la expresiém poética '? en sacar
el adjetivo de su posicion logica en el sintagma para colocarlo en
otro lugar del mismo donde el vinculo substantivo-adjetivo no
resulte pertinente mas si sorprestvo, todo lo cual produce un
efecto grato enel lector, estético porlavia del asombro al provocar
la ruptura del sistema tradicional de uso de la lengua. Ruptura de
la cotidianidad diria Bergson. fragméntase asi la rigidez, lo
conservador y pragmatico del lenguaje. El desplazamiento califi-
cativo corresponde a un tropo mayor conocido en las preceptivas
clasicas como silepsis: el uso de una palabi en sentido figurado
con respecto a una cosa y en sentido literal (l6gico) con respecto
a otra. -
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Escribiri el poeta modernista falconiano Elias David Curiel
en su poema “Toda el alma”,

con incienso de misticos aromas
o en “Madrigal"
en la abierta sandia de tu boca
o en “Eros” |
Pere una llama negra fluida de tus ojos!"®

Reflejé el modernismo en Venezuela, por lo menos en la
poesia lirica. de manera bastante fiel en su original obra los
relieves estilisticos y las preocupaciones estéticas de ese movi-
miento literario. A Jos aportes universales del modernismo en la
expresidn lirica presentes en los bardos nativos, enriquecen ellos
con la circunstancialidad venezolana: la luz, el colorido, los
aromas del patsaje geografico; la vida social y politica del pais; los
aires dela época: y algomis inefable, las peculiaridades del sentir.
las emociones y pasiones del venezolano, afinan para levantar
una poesia de alta calidad artistica en el torrente mayor del mo-
dernismo continental.

Rufino Blanco Fombona {(Caracas, 1874; Buenos Afres,
1944}, Fue un genuino representante de esa escuela literaria,
Manuel Diaz Rodriguez lo considera(...) “el mas modernista de los
poetas de su generacion, y uno de los mas pulcros y elegantes
prosadores modernistas de América™' Y Max Henriquez Urenia
en su Breve historia del modernismo lo define como

“Propulser de! modernismo en Venezuela fue Rufing
Blanco Fomnbona (1874-1944). Aunque la mayor parie
de su obra esta en prosa, fue él quien llevé el acento
modernista a la poesia venezolana."!?
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Mas a ello se hace necesario agregar cudl representé el gran
referente de sus versos: el gran tema, Ia gran preocupacion. y no
es otro sino su vida misma. Sus grandes pasiones estuvieron
sefaladas por una vocacién vitalista, la vida signada por el
espiritu de la aventura por los caminos de la Jucha personal y
politica, el arte, 1a literatura y el amor sensual. Su biografia, por
lo demas rica y hermosa, figurard como el nutriente vivencial
nuclear de Patria (1895), Trovadores y trovas (1899], Pequedia
6peralirica {1904), Cantos de la prisién y del destierro (1911),
Cancionero del amor infeliz (1918), sus poemarios fundamen-
tales.

Abarcd casi todos los quehaceres literarios, ensayista,
critico (constiiuye uno de los historiadores y estudiosos mas
inteligentes de su propio movimiento). novelista, cuentista, panfle-
tisia, y autor de tres obras testimoniales sobre su propia vida y
época, La novela de dos afios (1929}, Camino de imperfeccion
(1933) y Dos ailos y medio de inquietnd (1942),

No satisfecho con s6lo vivir para escritor asume un rol donde
la responsabilidad creadora hicese colectiva, conviértese Blanco-
Fomboena en editor de 1a literatura y la historia latinoamericanas
y desde Espafia, a partir de 1914, conla Editorial América, irradia
autoresy obras del Continente americano hacia todos losconfines
del mundo. Igual en su momento a Bello, el demostrar la existen-
cia y divulgar la cultura humanistica engendrada por estos
pueblos valia esa abnegada labor como una manera de delender
con reciura el derecho a la libertad, la demnocracia y la vida de la
América Latina,

He aqui un poema poce conocido de Rufino Blanco Fomn-

bona, muy de €1, con su estilo, su léxico, y sobre todo su fuerzacon
un no pequeiic dejo de violencia.,
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BEBEDORES DE BANGRE

Al sucumbir el toro

empurpurando el pavimentoe, un coro
visionario se llega a la rnatanza, -
fijos los.ojos en la ablerta herida,

£n ese rojo manantial de vida,

y en tropel se abalanza,

Alli el anciano de armifio,

alli 1a dama de cera,

y ¢l encanijado nifio,

de rostro blanco y de violicea ojera.

Toman el vaso de caliente parpura

que el labio puede soportar apenas.

con 13 esperanza de que torne rojas

las casi exhaustas y azulinas venas.

Una mujer, los ojos de turquesa,

mancha sus dedos de lrio con viclentos carmesies:
otra, morena, al rodar unas gotas de frambuesa
constela su corpino de rubies.

Avido bebe un joven,

amante, como buen tisico, de la mujer v la vida,
que piensa en lo inevitable:

cuando los fuertes le roben

el amor de la querida.

Asoman a los ojos de una anciana

perlas de ternura fmportuna,

al ver a su hija, la cabeza cana, -

y la color de luna.

Y mientras gime, clamorea y zumba

el grupo visionaric y macilento,

que veloz, como rifaga de viento,

corre a hundir sus miserias en la tumba;
los matarifes, las gargantas blancas

¥ los pufios al aire, y arma al cinio,

con sus murmullos y sus risas [rancas
pueblan todo el recinlo, 18
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Alfreto Arvelo Larriva (Barinitas, 1883; Madrid, 19834).
Posey6 un muy especial don para el ritmo del verso. Su gran
pasién estélica: la de dotar de musicalidad trascendente su
poesia, transmitirle sonoridad superna, rittmo interior y mani-
fiestc. Por ello titulé no gratuitamente sus poemarios Enjambre
de rimas {1906} y Somes y canciones (1903). Caben dentrode ese
gran caraeter formal de su lirfca preocupaciones muy especificas
como la denuncia de la injusticta de la politica venezolana de su
{temnpo, sobre todo de! gomecismo del cual fue Alfredo Arvelo
Larriva una victiraa; dolor por la soledad y abandono de la
provincia venezolana, en la cual el poeta vivio y ponderd con cabal
conocimiento; el erotismo exacerbado: todo ello en una escritura
poética elegante, viril, fuerte, a veees cargada de amargura y en
otras de humor e {ronia sabios,

-~ De su nodermdismo alirma José Ramén Medina,

(...) "Sin embargo, el suyo era un modernisme pecu-
tiar, nada eriodaxo, nutrido con especiales énfasis, enel
cual aparece, con [uerza irrebatible. la solida presencia
del mundo venezolano, repartido en seres, realidad.
geografia, esencia histoéricay aspiracidén a una deliniciéon
de la idiosincracia nacional™?

Al través de su misica, de los sobresalientes perfiles de su
lirica, contémplase de modo notorio la contextualidad en torno a
la creacién del poeta, sobre todo el drama exisiencial de su vida,
la cual durd escasamente cincuentian afoes, y de ella, una de las
mejores épocas del hombre, su juveniud plena, la pasd en prision.
En 1900. apenas con dieciocho anos de edad. por motivos
personales sufrié encarcelamienlo hasta 1910; y luego otravez a
la carcel, por razones polilicas, desde 1913 hasta 1921. La
soledad. la tristeza, reprimidos fmpulsos de vivir y de amar,
prenderan como [lores constantes entre su poesia.
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INVOCACION A PAN

iOh viejo Pan, sonoro de tus cafias

en los bosques chscuros y sonoros,

en los torrentes de salvajes coros,

en los vientos que azotan las montanas;

Arde un fuego viril en las entranas

de mi ser, como el celo de los toros
que en el redil, bajo solares oros,
braman por el verdor de las campafias.

jOh viejo Pan, que encelas y alborozas
los labios laboricsos del mancebo
en los senos lozanos de las mozas!

Mi juventud se muere sin amores:
manana, sin el ésculo de Febo;
primavera, florida de dolores...8

José Tadeo Arreaza Calatrava (Aragua de Barcelona, 1885:;
Caracas, 1970). Puede apreciarse en buena parte de los poemas
de José Tadeo Arreaza Calatrava la candnica de la retdrica
modernista de la primera época: lenguaje cosmopolita nutrido de
cultura grecolatina y de la Europa de los siglos XVIy XVII: el amor
sensual, la muerte pasional; un léxico de colores, piedras precio-
sas; un holgorio por todo lo voluptuoso de la vida cuotidiana;
queda en ello fiel a la escuela modernista y su originalidad por lo
tanto resulta compartida. Pero hay otra parte de su poesia donde
si allega motivos novedosos para el modernismo venezolano y
acorde con la segunda época del movimiento, el retorno al refe-
rente americano, vuella de la mirada hacia la Ameérica Latina, Es
el llamado “pathos civico™, de viejo abolengo en la tradicién lirica
nacional desde los poetas bellistas: poemas construidos en tormo
al sentimiento por la Patria, memorativos poemas a efemérides, a
héroes, a batallas, a actitudes civiles. La civilidad nativa se
~econocid y sintiose enallecida al apreciarse cantada en rigurosos
poemas de la talla de “Canto a Venezuela™, “Canto a la Batalla de
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Carabobo™, “El 19 de Abril", “Canto alingeniero de minas”, Tal vez
esle cariz Lan importanie en la obra de José Tadeo Arreaza
Calalrava se explique mejor debido a su arribo relativamente
tardio a la corriente literaria. En 1911 salen sus prirmeros poemarios,
Canto a Venezuela y Canto de la carne y del reino interior.
Cantos civiles. Y en 1913 su 1liimo libro representativo dentro
de la corriente, Odas, La triste y otros poemas.

He aqui un poema de viejo corte modernista,

{OH! DE LA CARNE FIESTAS LUJOSAS !

jOh; de la carne fiestas lujosas!
Deshojad rosas, deshojad rosas
sobre la forma bella y triunfal,
sobre la Camne desnuda entre
trémulas gemnas, que sobre el vientre

fingen purpurea sierpe mortal!

La fina bestia nerviosa ruge
melosamente... La seda cruje...
Crispa los labios suave furor...

Y ella se pasma...jdivina pena!
Del sacro huevo que brotd a Helena
barfa sus muslos el resplandor!

jOh! de la Carne fiestas lujosas!
Deshojad rosas, deshojad rosas
sobre la forma bella y triunfal!
iVenus difunda su gracia eternal
{Al sacro vientre, mi ansia moderna
cifia purpiirea sierpe mortall..."®

Elias David Curiel (Coro, 1871; se suicidé en la misma
ciudad en 1924). Pobreza social, ignavia, estrechez econdmica y
yerma geogralia particulariza la vida en ¢l ambiente donde vivio
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Elias David Curlel. Una sociedad provinciana, atrasada. pacata,
sin mayor produccion en lo econdémico, inmersa en un paisaje
desértico encarman las circunstancias exteriores rodeantes de la
existencia del poeta. De formacién intelectual autodidacta pero
feraz. el modernismo literario valié para é) la manera de poder
escapar por medio de la creacién poética de esa socledad nltracon-
servadora, de la solapada pugnacidad religiosa entre judios y
catélicos (Curiel poseia ascendencia judia), de la fealdad de su
contexto. La estética modernista, novedosa y revolucionaria,
aunada a la capacidad artistica del poeta, a su rico venero
imaginativo permitieronle abrir ventanas hacla sensuales paraiscs
poéticos donde sélo alli él viviria, subsistiria al aridecido medio
hostil, dificil, inhéspito de la época en su provincia. Es por ello
Elias David Curiel entre los modernistas venezolanos el creador
de universos alternos.

En verdad en su obra de creacién el escritor inventa un
universo, insito al texto y paralelo & la realidad. frente a 1a
circunstancialidad del autor. Mas en el caso de Elias David Curiel
el poeta es capaz de romper los lazos, las conexiones, los enlaces.,
las ataduras con las verdades objetivas de 1a realidad, o por mejor
decir, exigir del lenguaje su maxima fuerza creadora ¢ imagina-
tiva, sus universos alternos se cargan de una poesia sorpren-
dente. El poeta entonces ha dejade atras, en su escritura, los
referentes inmediatos, lo verificable y lo verosimil, y toma prestado
del suefio su mecanismo en la disposicién de sus ingredientes
constitutivos, su estructura libre en la distribucion de los elemen-
tos de sentido, y con la texné tomada de} arreglo fabulario de los
suenos, y a su vez saltando el bardo con su imaginacién del lado -
onirico inventa ese otro universo para el cual hay dos palabras
definidoras: mégico omaravilloso en el sentidono superlativo sino
exacto de esos dos vocablos, 1o magico. lo maravilloso. Lugar
imaginario, atemporal y aespacial y no cbstante tan cercano al
lector, basta leer ¢l poema y he alli el otro universo fuera de 1a cir-
cunstancialidad, construido con la imaginacién liberada por la
senda de Jo sueitos y embellecido por la poesia. Sin tiempo
nistérico real aunque puede apoyarse en una historia inefable del
pasado, del presente. Sin geogralia reconocible pese a haber un
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espacio utépleo por cuanto las cosas dentro de €l disponense de
acuerdo a la estructura onirica, y utdpico ademais por cuanto ese
universo gusta, va hermoseado por el arte, y €l lector entra en €l
incitado por el espiritu de la aventura, .

Aunque define ¢l rasgo més resaltante de la poesia de Elias
David Curiel posee otras riquezas lnglisticas y complejidades
ideclogicas, Opima en neologismos de su exclusivo uso -inventor
de lenguaje- con los cuales dota de tremenda fuerza sus versos.
Palabras como “ilunacion™ (fenémeno hunar paralelo a la insola-
cibn), “emperiar” (producir perias), “emparaisar” o a veces “em-
paradizar” (crear paraisos, suefos}, “selentzar” [ caer bajo los
efectos de selene, la luna), “cobsediente”, “abejear”, “joyante”,
“taxién”, entre muchisimos mis, Ofrece mayor dificultad el
idearium de Curiel, sobre todo en los niveles éticosy religiosos, por
cuante su andar cotidianoc entre el judaismo familiar y el cato-
licismo de una ciudad tan tradicionalista como Coro, mas su
autodidactismo pleno de lecturas de paganismo clisico, ocul-
tismo, su poesia dotan de una tramada urdimbre ideolégica.

Previo a la lectura de “Mal de luna” se hace necesario una
breve explicacién. En una regién pobre y desértica como lo era
Coro y sus aledafios a comienzos de siglo, careciente de verdes
prados, negada de jardines de perpetua {loracion, de frondosi-
dades, sin palacios con estatuas de deidades, el bardo escribe un
excelente poema modernista de ambiente y de quimera.

MAL DE LUNA

Blanca noche, Me enfermo de mal de luna. Un prado. Surtidores.
Estatuas. Indecisas penumbras. Temblorosas claridades.

Una nifia, en su blanco peinador semt-envuelta, entre las flores,
me espera, junto a una de las marmoreas miticas deidades!

Esa desconocida, que me aguarda, a los timidos fulgores
de las rubias estrellas en un pensil cuyas frondosidades
penumbrosas acendran perfumes de sus labios tentadores,
suda el humor divino de las divinas voluptuosidades!
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Sentado. junte a ella, sobre un bance de musgo, entre las rosas
y en medio a las estatuas, -pentélico cenaculo de diosas-,
le diré que del arte, del que ella es simbolo. el arnor es cuna

Me exprimird un ractmo dé uvas en la boca con un beso,
Morderé una manzana: su corazén, Y en mi memoria impresa
su amor, serd mi alma la visién de un jardin lleno de luna™®

Publicé sin embargo, hacia el final de su vida una composi-
cion donde el poeta revela en verso esa dramatica dualidad de
laceria y fantasia, realidad y suefios, circunstancia y poesia. Con
palabras crudas la titula “Zona ambiente”

- ZONA AMBIENTE

Vivo vida monétona, 1a calma
de la muerta ciudad que fue mi cuna,
en donde emparedada, como en una
béveda ardiente, se me asfixia el alma.

Florecié el numen en mi estéril calma.
Fue la aridez de mi regidn la cuna
de mis estrofas, donde encuerntro una
linfa de amor para la sed de! alma.

Cuando es mi pecho del fastidic cuna”
¢ intento entonces respirar en una
cancién de hielo mi tediosa calma;

si 1a intencién no halla en el estro cuna,

mi nativa ctudad me pareceé una
béveda ardiente en que se asfixia ¢l alma.??
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Carlos Borges (Caracas. 1867: Maracay, 1932). Poeta
modemista menor. Viene lo de menor, en lo fundamental. por su
no abundante obra poética; apenas un poemario en vida edito. el
resto quedéd diseminado en publicaciones peritdicas de la época,
recogido después en libros posteriores a su muerte. Tal vez no
significo para €l la creacién poética lo primordial de su compleja
existencia, aunque una decena de sus poemas cabrian honrosa-
mente en una antologia cabal de la lirica modernista venezolana.
Su celebridad como escritor acontece por vias no vinculantes con
la calidad literaria. Una, por su notabiidad como orador, dejé
piezas interesantes en su oratoria sagrada y politica: otra por su
gomecismo fanitico, al extremo de constituir sus unicos versos
publicados en vida los reunidos bajo el titulo La gesta de Gémez:
los trabajos de Hércules, de 1925, petulancia de comparar los
hechos politico-militares del dictador con las célebres faenas del
sernidios de la civilizacion grecolatina,

Obsérvanse al comienzo de su escritura poética dos tenden-
cias marcadas, hacta lo religioso por una parte, y hacia una poesia
de alto relieve erdtico, rayando en lo pornogrifico a veces. y ello
ayudé a su fama no tanto por lo erdtico-sensual, por lo demas
peculiar a la literatura modernista en su primera etapa, sinodada
la condicién de sacerdote catdlico de Borges. Cercano al final de
su vida fusiond en su escritura ¢l ejercicio sacerdotal con una
poesia mas religiosa y menos "pagana” pero no obstante en ella
aun sobreviven rasgos de la corriente literaria.

Apréciase algo del sabor de la poesia modernista de Borges
en el sigulente sonetillo:
VERSOS DE ALBUM
Reina la rosa en tus floreros
y hacenla guardia las espinas,

cual las espadas palatinas
de cien galantes caballeros.
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No son palidos aceros
que arna ei laurel, sino las finas
gentiles hojas argentinas
donde se miran los luceros,

1Oh Rosa y Reina! fiel coharte
cela tus proceres encantos:
JDénde a tu gloria los adversos,

st los poetas sen tu corte
con las espinas de sus cantos,
con las espuelas de sus versos? 2

(1909)

Victor Racamonde (Valencia, 1870; Caracas, carcel de la
Rotunda, 1808). Poeta modernista menor y de obra relativamente
poca. Su existencla apenas treinta y ocho afios cubrié de un
deambular signado por una agresiva bohemtia. Aparece su Ginico
poecmario ¢n vida en 1897 Mis versos, aunque mucha cbra
esparcida en periédicos de Valenciay de la capital dejé. Resultala
escritura lirica de Racamonde muy flel al léxico modernista
convencional: oro, acero, plata, diamante, rubi, marmol, perfume
y toda la constelacién de nombres de lugares, de personajesy de
dioses prestados de la mitologia clasica. Define quizas su aporte
substaniivo dentro de la poesia modernista su permanente refle-
xionar sobre ¢l hombre y su destino, el inquirir acerca del hombre
y sus pasiones embargantes. La angustia existenctal ocupa buena
parte de su poesia.

Describe el triste final de su vida en palabras patéticas
Elisio Jiménez Sierra,

“Era de noche cbscura del alma. Y era también su tene-
brosa soledad cle preso, poblada de Indescrifrables presagios.
De pie. junto a la reja del calabozo, velaba el carcelero fariseo,
el gue con mano asalariada y criminal espolvoreaba de vidrio
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molido las mezquinas raciones; y afuera, por las calles de la
sonriente Caracas, corria de boca en boca su nombre salpi-
cado por el lodo del escarnlo, como en las épocas felices habia
corrido para la alabanza y la admiracion™

Parecieran ser “Rayo de luna”, "Para mainana”, "Carta
lirica”, "Requiem”, “En la tarde™, "Cancién™ sus poemas mas
representativos de su modernismo. Léase el dltimo de ellos.

CANCION

La vida pasa
como la sombra de una gaviota
sobre las aguas.,.

Fulgura el aro de las estrellas
en la onda diafana,
cae un pedrusco
y desaparece la vision aurea:

asi los astros de 1a alegria

y ¢l arco iris de la esperanza

pueblan la vida, cuando de pronto

cae un guijarro dentro del alma,
doliente, acerbo
cual una lagrima.

La vida es niebla que se evapora
rapidamente, pero mas rapidas
son esas nubes,
son esas rafagas
tras que corremos cual unos locos
. desde la infancia,
soplos de dicha y halos de gloria
que nes deslumbran y nos embriagan
quevierienmicles,
que engendran albas,
pero que viven lo que la sombra
de la gaviota sobre las aguas.?*
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Se hamodelado este ensayo entomo a sets poetas represen-

lativos del modernismo venezolano. No son, por supuesto. las
unicos; sobre todo en la provincia existieron bardos continua-
dores del movimiento -nombres como los de Elias Sanchez Rubio,
zuliano, o el cumanés Juan Miguel Alarcén, o el valenciano
Manual Aledzar, entre varios més- pero ellos constituirian el
objeto de un estudio mas extenso.
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