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JOSE ANTONIO RAMOS SUCRE:
idealismo y poesia

Rosalina Garcia

Ramos Sucre introdujo en su obra literaria, principios
del idealismo aleman del siglo XVIII, filosofia de los poetas
roménticos de ese periodo singular dentro del pensamiento
germano.

Sus ensayos scbre el movimiento poético y social del
citado siglo, las referencias directas a Schiller, Goethe, Hegel,
Humboldt evidencian su afinidad con la filosofia idealista.

Rodeado de coetdneos seguidores del positivismo, escapa
de él y elabora su arte de manera independiente, seleccionando
del clasicismo, del humanismo o del idealismo, sélo aquello gue
le es significativo.

Ramos Sucre admiré el romanticismo idealista que plen6
su busqueda interior. Lector selectivo, lo conocié en fuentes
originales francesas, inglesas y alemanas, y en espafiol, como lo
atestigua su biblioteca personal.
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Esquivé a la preeminencia del positivismo de su tiempo,
cuestionala explicacién delarealidad s6lo a través del cientismo
experimental y preferencia otras tendencias. Pero comparte el
anticlericalismo con los positivistas,

El romanticismo que irrumpié en Venezuela en 1826,
segun Don Lisandro Alvarado, tuvo continuadores que imita-
ban a los autores franceses directamente, y a los roménticos
espafioles. José Antonio Maitin y Abigafl Lozano se identifican
con el romanticismo. Maitfn en 1848, en una carta, calificada
con justicia como «el manifiesto del romanticismo venezolanos
por el critico Lubie Cardozo, cuestiona el culto a la razén, tépico
comun con Ramos Sucre. Dice Maitin en dicha carta: «... el
espiritu de andlisis de tal manera ha desgarrado todos los velos
de las quimeras, que el corazén del hombre, vacio de sus
agradables ilusiones a fuerza de saber, no ve m4s que reali-
dades en torno suyo; y la realidad para el corazén es como el
cadéver de una belleza a quien la muerte ha despojado de sus
encantos y transformado en un esqueleto descarnado»

Maitin en el siglo XIX y Ramos Sucre en el XX, atacan, en
diferentes momentos la crisis social generada por el capita-
lismo a partir de la revolucién industrial (Vednse: «<Fulmens» y
«Entonces» en I).

A finales del siglo XIX el romanticismo en Venezuela
reacciona contra la influencia espafiola, y se establecen nuevos
impulsos; al mismo tiempo el positivismo se vitaliza en nuestro
medio. Ramos Sucre conoce las dos tendencias, y se inclina
filoséficamente por el romanticismo aleman, una de las m4s
profundas revoluciones del espiritu, afin al idealismo.

La confrontacién entre los textos de nuestro poeta y los
principios filoséficos del idealismo germano, conducen el ans-
lisis siguiente:
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El principio de «yoidad» o «autoconciencia», propuesto
por Fitche regula el idealismo:

«Toma como punto de partida para la reflexién filoséfica,
no el mundo en torno a las llamadas cosas exteriores (el mun-
do exterior o mundo interno), sino lo que llamaremos desde
ahora «yo», «<sujeto» 0 sconciencia». Justamente porque el «yo»
es ideador, es decir «representativo» es vocablo «idealismo»
resulta particularmente justificado».

El uso frecuente del «yo» en la obra literaria de Ramos
Sucre, expresa el respeto por ese «yo» ideador, valga la repeti-
ci6n, el cual le permite, como a su personaje «La suspirante» la
huida poética» «sin que nadie» «pueda averiguar el derrotero de
su fuga» (I11-294).

Ese espacio discursivo de la primera persona, ejerce
entonces su funcién esencial: representar, celebrar la libertad
erigiendo mundos a partir de la «yoidad».

Ramos Sucre revela en sus textos el ejercicio de ver, de
saber; de romper el objeto para exteriorizar su belleza y real-
zar su fuerza, con impetu de dguila que cruza el océano para
buscar el derrotero. De esa penetracién de la naturaleza y del
hombre, desprende su creacién. Amigo de Fausto, traspasa ba-
rreras imposibles para el racionalismo; la razén le sirve para
manejarel lenguaje, perono para desafiar el misterio dela vida.

La razén no es la dnica via para conocer: por eso Fausto,
quien quiere «encontrar razones para explicar de una vez por
todas el espejismo del universo». («La resispicencia de Fauston.
1 112), sélo consigue contraer «...la enfermedad de aquel ideal
orgulloso infundide por la ciencia». (idem, . 112} y el cual alvia
al llegar a la cindad quimérica donde pacifica su curiosidad:
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«Crédulo en la mayor veracidad de los simbolos del arte, espera
dar con una exphcacién musical y sintética del universo (idem
I. 113). La conjuncién del arte y la filosofia como fuente de
respuesta, se inscriben en la mejor tradicién idealista, donde
constituyen una sola realidad.

El racionalismo sicolégico, teoria sustentadora de la su-
perioridad de la razén (equiparada con el pensar o la facultad
pensante), sobre la emocidn, se cuestiona en el ensayo «Sobre la
poesia elocuente». Al hablar de la virtualidad de la imagen,
Ramos Sucre se refiere a ciertos fil6sofos que la impugnan por
su cardcter sensorial.”™ Afirma:

«Algunos dialécticos, enamorados de la idea universal y
sin fisonomia, reprueban esta manera de expresién conside-
rdndola de humilde origen sensorial, abogando por la supre-
macia de la inteligencia, con lo cual insiste en las distintas
facultades de la mente humana, que es probablemente una
fotalidad sin parte». (I. 108).

La imagen es valorada en el citado ensayo, porque ade-
mds de destacar ideas, transmite la experiencia y «comunica
instantdneamente los afectos» (1. 108).

Ramos Sucre menciona en «Sturm und drang» y «Cri-
tica», la polémica entre el idealismo roméntico y la Ilustracién,
y defiende a los romdnticos, valoradores del sentimiento y el
misterio. Esta polémica se expresé en diferentes planos anta-
gonicos: razén vs. sentimiento; materia vs. espiritu; contencién
vs. emocién. Sin embargo dentro de la Ilustracién comenzo la
gestacién del sentimentalismo, precursor del romanticismo.

La posicién filoséfica de Ramos Sucre permite que reco-
nozca los méritos de Rousseau, el unico enciclopedista de
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corazdén y sentimiento, opuesto a Voltaire, racionalista por
excelencia. El venezolano destaca la tendencia de los alemanes
del siglo XVIII por lo irracional, lo natural y lo libre, prescrito
por Rousseau,

«Ellos militan debajo de 1as banderas del sentimiento y la
originalidad, y censuran las culpas de la vida social, recrean-
dose con el ejemplo de la naturaleza» (1-88).

Y prosigue con la calificacién positiva de los alemanes:
Los alemanes del siglo dieciocho alucinados y magnanimoss
(1-88). «<Humboldt pertenece a la Alemania indulgente y enci-
clopédica de entonces». (1-89).

La visién del sentimiento asociado a la yoidad y al suefio;
la propensién a explorar la historia; el gusto por recrear le-
yendas del mediocevo y en elaborar su misticismo con una visién
muy heterodoxa, hermanan a Ramos Sucre con el idealismo
rom4ntico. Esta aficién se denotaen el yacitado ensayo «Sturm
und drang» donde valora alos filésofos alemanes» «distraidos y
perplejos», y a Schiller y Shelley, «intrépidos heraldos, viden-
tes irritados», como é1 mismo. Se percibe también en sus
concepciones sobre la naturaleza, el arte, el mal y la muerte,
cercanas a Schelling, a Shopenhauer, a Goethe, y a Schiller,
confrontacién de inmediato anélisis.

La prosa poética de Ramos Sucre contiene plantea-
mientos filoséficos cercanos a Schelling, poeta mayor del ro-
manticismo y teérico del idealismo objetive.

Ramos Sucre comparte con Schelling: el concepto de la
naturaleza como ente vivificado; el esteticismo filoséfico; la
fuerza de lo irracional en el hombre y el cosmos y la idea sobre
el bien y el mal.
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La visién Schellingiana de lanaturaleza, divergente de la
concepcién mecanicista de Descartes, la dota de vida y de
vibraciones secretas enviadas por el espiritu. La idea central
de esta filosofia se resume en esta correspondencia: la natu-
raleza es espiritu, y el espiritu es naturaleza.

Este planteamiento introduce el neoplatonismo dentro
del idealismo aleman, y se lo llamé «Idealismo neoplaténico».
Establece la presencia de lo infinito en lo finito, vigente en
textos ramosucreanos como «A orillas del mar eterno», «La casa
del olvido» y otros.

Esta concepcién, venida a nuestra literatura a través del
romanticismo (Schelling fue el jefe de la escuela roméntica
alemana), implica la corporeidad visible del arte en la natura-
leza. La naturaleza vivificael espiritu contenidoen la forma. En
Ramos Sucre el paisaje natural y oiros elementos naturales,
trasvasan los relatos de estados espirituales, de atmésferas
acordes con las vibraciones del alma de los personajes (Las aves,
en especial, se corresponden con estados intericres). En «La
Casa del Olvido», por ejemple, de innegable referencia
autobiografica, la flor de una alta ventana conversa con el
infinito y ama al sol: en «Fantasia del primitivo», «Las estrellas
de lumbre entusiasta animaba el portento de la noche didfana»
(p. 237) y podriamos multiplicar los ejemplos en esta obra
deudora del neoplatonismo idealista en varios aspectos.

Schelling afirma que la filosofia es arte y no solamente
légica; el artista siente el absoluto de las cosas, no mediante el
concepto, sino por la intuicién y el sentimiento. Ramos Sucre
comparte este punto de vista en el citado ensayo «Sobre la
poesia elocuente» al referirse a la puesia que capta excepcional-
mente el alma de las cosas y es poseedora «de vaguedad y
santidad» v estd «cercana a la misica y lejana de la escultura».
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La razén es «facultad propensa a omitir lo particular e
individuante»; en cambio «el arte es individuante»; («Sobre la
poesia elocuente», I, 108),

En otro ensayo Ramos Sucre destaca «el sentimiento que
los roménticos ponderan sobre la razén critica e irreverenter
(«Critica», I 67) (el subrayado es nuestro).

El arte en Schelling, instrumento de fusién del poeta con
el abscluto, impulsé la obra de Novalis y Schelegel, y expresé el
misticismo del filésofo, trasunto de la irracionalidad planteada
en sus ultimas obras.

Ramos Sucre indaga loirracional, la presencia de seres y
de sucesos inexplicables para el hombre comin: el regresoa la
tierra de personas ya muertas; el misterio de sucesos inexpli-
cables para la ciencia; la presencia del mal y su dominio sobre
otros hombres la validez de los suefios, las fuerzas ocultas que
impulsan el hombre a aventuras mortales. Ese mismo impulso
prepara los caminos de la muerte, preanunciaba en los sueiios,
sede del alma universal.

Schopenhauer, (1778-1860) obligante al hablar del
irracionalismo de algunos idealistas, cbservala regencia de im-
pulsos incontrolables en la vida del hombre. Lo fundamental es
lo irracional y no la idea, y en este sentido se opone a Hegel,
sustentador de la razén como sustancia de las cosas. Propone
la ascesis, la compasién y el arte como medios de acceso ala paz,
en similitud con los personajes de definido corte neoplaténico
de varios relatos poéticos de Ramos Sucre.

Estas vias de subida hacia lo alto, propuestas por Sche-

lling y Schopenhauer, y provenientes del neoplatonismo,
subyacen en «Elogio de la soledad», «Discurso del contempla-
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tivos, v «La casa del Olvido», relatos de tono autobiografico.
Ramos Sucre ennoblece ademaés de las ascesis y la soledad, la
compasién por las criaturas y la superioridad de la nada, del
vacio como presea deseada.

Las ideas, autocontemplaciones de Dios en Schelling,
constituyen otro elemento neoplaténico vigente en Ramos Su-
cre, cuyos misticos pueden ver simbolos vivos y radiantes que
les hablan desde otra esfera superior. (Ver «Evangelios y
«Fantasia del primitivo II»).

Laaspiracién a la nada como estadio superior, emparenta
a Ramos Sucre con Shopenhauer, con el budismo y con la
mistica cristiana de Eckhart, Juande laCruz y Teresade Avila.
El quiere «estar entre vacias tinieblas» para olvidarse del doler
y de todos los recuerdos, molestos en ese estado de vacio
espiritual. (Ver «Preludio» y «Omega»). Pero el bardo cumanés
asume este deseo, no como un religioso, sino como un alma libre
y superior que se eleva sobre esta esfera dolorosa, para alcan-
zar la paz; como el agua cansada que al final, duerme en el
remanso umbrio del bosque esencial.

Lia concepcién del poeta cumanés sobre el mal y el triunfo
de la luz sobre las tinieblas {en muchos textos el mal es
castigado), recuerda también a Schelling, quien se referia a la
maldad «que cual abismo sin fondo, ensombrece incluso el
fundamento de todas las cosas, a Dios... Pero a través de todas
las vicisitudes y calamidades ha de purificarse todo» “%; y bri-
llara el bien.

Nuevamente nos conectamos con las ideas platénicas del

- mal y el bien. Para Platén el mal es necesario; el bien absoluto
a6lo estd en el estado divina:
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«Pero no es posible Teodoro, que perezca el mal, pues es
necesario que exista siempre algo que se oponga al bien y no
puede tener lugar entre los dioses, sino que es necesario que
se encuentre en la naturaleza mortal y en este lugar. De ahi
también que es necesario huir de aqui hacia alld arriba».
(Teeteto, XXV).

Ramos Sucre en «La vida del maldito» asume la crueldad
«que sirve para destruir un mundo abandonado al mal» (I-120).
Pero tras la recreacién de la crueldad se oculta una paradoja:
Ramos Sucre no aprueba la maldad que lo hace sucumbir de
horror, pero la traza despiadadamente porque a través de ella,
61 —verdugo, veneno y latigo— desafia el mundo que le era
insoportable por su malignidad.

Las versiones variadas de la crueldad en sus textos son
en verdad s6lo una: el dominio de una potestad superior e
insondable representada en tiranos poderosos, que ejercen,
sin preocuparse, el mal sobre los indefensos: «El protervon, «El
caballero Leonardos, «<E1 Mandarin»; «E1 rajéo. Ellos relatan su
fochoria sin inmutarse, sonreidos por el éxito final. Sélo almas
superiores como las de Ramos Sucre pueden soportar y elabo-
rar estéticamente el mal con lucidez implacable, provocadora
de horror, de modo parecido a la escritura de Cioran en nues-
tros dias.

Schiller (1759-1805), considerado como poeta iluminado,
encarna el ideal romantico de los filésofos idealistas, afines a
Ramos Sucre:

«Dos poetas Schiller y Shelley, a mutua distancia de
treinta afos albergan y retratan el sentimiento humanitario
de aquellos dias ardientes. Los dos descontentos nebulosos y
oratorios. Intrépidos heraldos, videntes irritados bajo el cielo
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tormentoso y enigmaético, sostienen y vibran en la diestra un
haz de rayos» (Sturm und Drang. I p. 64).

Schiller impulsa el idealismo estético y desarrolla su
teoria alrededor de dos t6picos: el primero la discusién acerca
del concepto del gusto entre 1a escuela sensualista (empirista)
y racionalista; el segundo la validez de los modelos cldsicos
artisticos de la antigiiedad y el valor del arte moderno frente a
ellos. Esta conocida «querele des anciens et des modernes» se
centrd en los dos enfoques sobre el gusto: la valoracién estética
se aslenta en una teoria fisiolégica y sicolégica de 1a belleza
(sensibilidad); o en el entendimiento (en cuanto a la perfeccidn
formal del objeto artistico).

La reflexién sobre el arte en esta época se desarrolla en
una sociedad burguesa donde el concepto de 1a razén se acerca
alaracionalidad cientifica. Ramos Sucre denota en su obra esta
realidad del siglo XVIII:

«Nuevos ideales habian ennoblecido durante el siglo
XVIII el apasionado anhelo de reforma.

En la Europa sentimental de aquel siglo las personas
cultas se preocupaban por la suerte del hombre abstracto y
universal, como que todos honraban y ejercitaban la razén, fa-
cultad propensa a omitir lo particular e individuante» (Sturm
und drang. L. p. 64},

El enfrentamiento entre la Ilustracién tardia y el ro-
manticismo del siglo XVIII, es el referente del conflicto de
Fausto en «La resispicencia de Fausto».

«Fausto prueba a aliviar con el vigje distante, dividido en
peligros y orgias, la enfermedad de agquel ideal orgulloso in-
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fundido por la ciencia, pero encuentra la desesperacién» (I. p.
13).

Se alivia al llegar al pais eliseo donde se funden el arte y
la filosofia, pensamiento idealista comun a esta filosofia. En
es0s reincs de augusta belleza, se desarrollan mediante ella, la
libertad y la moralidad; ahi crece «el alma bella»; concepto
desarrollado por Schiller. Como el pais quimérico de Fausto,
son los mundos ideales de «Bajo el ascendiente de Shakes-
peare», «<La Ensenada» en Ramos Sucre y «La nave de las
almas».

El concepto schilleriano de la belleza radica en lalibertad
de la apariencia del objeto de arte: lobellono exhibelaregla. La
funcién real de la belleza es devolver la libertad, cuyo simbolo
natural mas cercano son los pajaros. Ramos Sucre, asume la
escritura con un sentido similar de libertad: escribe en prosa
para no sentirse atado al metro; reafirmade tal mode el relato,
que la linea accional y su 1éxico no se forzan, sino que conducen
la trama y la belleza, del comienzo al final sin excesos ni fallas.
Vuelo libre y perfecto; de control invisible ejercido en noches
visionarias.

Como Schiller y otros grandes poetas, Ramos Sucre ama
los péjaros sefial de belleza y libertad, y de la materia domi-
nada por la forma. Dice Schiller:

«De entre las especies vegetales, los pdjaros son la mejor
prueba de mi tesis. Un pdjaro en pleno vuelo es la representa-
cién m4s afortunada posible de la materia doblegada por la
forma, de la gravedad superada, por la fuerza. No es superfluo
sefalar que la facultad de vencer la gravedad se ha empleado a
menudo como simbolo de libertad» .
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En «la verdad», precioso texto de Ramos Sucre sobre la
golondrina, esta idea de la belleza coincide con Schiller y con
Sécrates.

El arte para Schiller es irracional: la intuicién estética
capta su objeto si someterse a las leyes del entendimiento
cognoscente. E]l arte es impulse hacia el juego y se capta
irracionalmente.

La aproximacién entre el arte ramosucreano y el pensa-
miento de Schiller, se expresa mediante la valoracién de lo
irracional, y no s6lo de la razén para captar el mundo, yen la
concepcién de la belleza en su relacién con la libertad.

Ramos Sucre privilegia a Goethe tanto como a Dante y a
Shakespeare. El, tan proporcionado para adjetivar, califica al
filésofo como: «poeta augusto», «Sombra majestucsa» y «confi-
dente», como corresponde a la dimensi6n del genio de Weimar;
lo nombra directamente en varios textos, y en otros coloca a
Fausto, especie de alter-ego cercano a Ramos Sucre por su
necesidad de saber y de cuestionar el dogmatismo religioso.®

Prigionero de su mundo interior, Ramos Sucre encontré
en Goethe auxilio consolador y camino hacia el Uno infinito. El
poeta sucrense distinguié en el poeta-filésofo: su conocimiento
sobre el alma humana en relacién con el cosmos; 1a filiacién del
hombre al Uno, connatural al ser humano, quien levanta su
divinidad cuando se libera de las sombras; su conocimiento de
la naturaleza como madre y su interés por explicar el uni-
Verso.

La constante filoséfica de Fausto en Ramos Sucre es la

hisqueda del bien, aunque conozca el mal y se deje tentar por
él. El autor significa el mal en diferentes simbolos; en el racio-
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nalismo absoluto {(«La resispicencia de Fausto»); en el discurso
de Mefistofeles (en «La Redenci6n de Faustor, en el murciélago
maldito («El sedentario») y €l tentador del joven («El exor-
cista»). «El talisméan» refiere la importancia del hombre en el
naturalismo humanista de Goethe al considerar a una cria-
tura humana «el prodigic mayor del laboratorio de Fausto»
(246, I11).

Las referencias directas sobre Goethe se encuentran en
«La Virtuosa del Clavecin» y en «La hija del cisne». Este ultimo
relato atestigua el conocimiento prolijo de Ramos Sucre sobre
Goethe, v la admiracién del venezolano por la reina Maria
Antonieta. Conciencia independiente y objetiva, Ramos Sucre
valora el cardcter de la reina mértir (también lo hace en «El
Sino»), adelantdndose a los historiadores franceses que la
rescatan de la calumnia ignominiosa en estos iltimos afios. El
bardo cumanés utiliza un epigrafe el inico en todos sus libros,
para decir que Goethe saludé a Maria Antonieta, a su paso por
Francfort de Main, «con los tinicos versos franceses de su
pluma» (1I-197).

El poeta-filésofo se describe en este texto como «el pen-
sador cautivo de la belleza marmérea de Elena y crédulo en el
retorno de su fantasman». (II-198).

Rames Sucre comparte con Goethe el panteismo propio
de la teologia heterodoxa, manifestado en la visién roméntica
de la naturaleza; la presencia de lo infinito en ella, y en los
niveles jerarquicos que le son propios. En «A orillas del mar
eterno», «el sonido natural del agua, reconstituye la voz del
abismo primordial» «el sonido del agua es el nivel finito visi-
ble; €l otro, «El abismo primordial», infinito, genésico. Ahf se
manifiesta la filiacién de lo natural con el uno, causa universal
que nos engendra.
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Ramos Sucre duefio de una teologia personal molesta
para los sigilantes de su palabra, comparte con Goethe la
disidencia religiosa. La cita donde menciona a Hegel, (I1I-200)
figura prominente del idealismo, revela un rompimiento
abierto con la filosofia cristiana ortodoxa, por el carscter
panteista ¢ irreligioso del hegelismo. ®

«El sabio se fatigaba rifiendo con un bachiller presun-
tuoso, de cuello de encaje y espadin, y con Mefistéfeles, ante-
cesor de Hegel, obstinado en ejecutar la sintesis de los contra-
rios, en equivocar el bien con el mal» («La redencién de Faus-
to» [1-200).

La visién roméntica del Goethe, su efecto consolador y su
estatura espiritual, animan «La virtuosa del Clavecin», texto
esclarecedor en torno al poeta-filésofo:

«Yo reconoci la sombra majestuosa de Goethe, antes de
sentirla mi confidente. El poeta augusto habia meditado alli
mismo los secretos de la naturaleza, refiriéndolos a la doctrina
de la fabula, a las sefiales de la supersticion y se habia esfor-
zado en consolar de la vida a un joven nostélgico del linaje de
Wherter». (II. 212)

El momento histérico de este texto corresponde a la esta-
dia de Goethe en Weimar(1775-1786) cuando se ocupaba, entre
otras cosas, de los proyectos de carretera y mineria. Esta es la
época en la cual el filésofo plantea el desarrollo armonioso de
los talentos del Hombre con propésito fundamental de la exis-
tencia. La tolerancia, el entendimiento, la distincién entre el
bien y el mal y la generosidad las considera como manifesta-
ciones divinas de lo humano. En el poema recién citado, Goethe
es modelo de sosiego y de indiferencia ante las zozobras del
mundo, como corresponde a este periodo de su vida; y la rela-
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cién de lo natural con la fibula recoge las influencias del
romanticismo de Johan Gott Fried Von Herder, lider del «Sturm
und drang» con quien el filésofo recopilé canciones fol-
kléricas alemanas, en su juventud.

En «La virtuosa del clavecin» la serena meditacién del
fildsofo aleman sobre la naturaleza, se embellece con la nos-
talgia del joven Wherter y con la mégica anémona de Broken,
dadora del sosiego.

La concepcion goethiana de la naturaleza establece la
existencia de protoformas primitivas - «Urformen»—, y dice
que éstas se intuyen con una sola mirada, esa que caracteriza,
segun él «los espiritus productivos». Es decir, que lo mas
profundo de la naturaleza, no se percibe con razones, sino
intuitivamente. Esta afirmacién nos aproxima a la cita de
Santo Tomds sobre la forma en que aprehenden los seres
superiores, retomada por Ramos Sucre: «<Asegura que los seres
sobrehumanos comprenden con el minimo caudal de ideas».
(Felipe II. 1. p. 70).

La teoria de Goethe referida a la concentracién y la ex-
pansién como movimientos principales en la evolucion de las
formas naturales, informa el discurso de un avatar de saber
milenario en «El enviado»:

«Conforme su ensefianza, una fuerza intima junta y
sostiene, en torno de un centro, los elementos de cada ser de
fabrica natural, y seiialaba el caso de la estrella y sus puntas
separadas. Diciendo de esta suerte escrutaba en la mano un
grano de arena de color de perla». (III p. 333).

La afirmacién de Goethe acerca de la naturaleza como
maestra, se poetiza en la obra del autor venezolano. Vulcano,
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en «Rapsodia» (III, 329) oye el consejo de los animales mari-
nos; el visionario de «El castigo» (I) ensefia la numeracion
«valiéndose de un 4rbol de hojas incalculables», y la geometria,
sefialando «el ejemplo del cristal y la proporcién entre las pie-
zas de una flor»; las criaturas incipientes de la naturaleza dan
lecciones de sabiduria y afecto (La verdad III - 275; El Justi-
ciero III, 314, el asno, II 215 etec.)

«Ramos Sucre y Goethe coinciden en la concepcién del
simbolo; para el filésofo, el simbolo pertenece a la especie del
ejemplo, es lo particular a través del cual se ve la ley general de
la-que emana» ™. Aligual que Ramos Sucre en «Sobre la poesia
elocuente» donde destaca lo individuante del arte.

El simbolo romantico «va a la indeterminacién, a lo in-
decible y escapa a la razén» (Idem). Y asf se percibe reitera-
damente en la obra poética del bardo cumanés.

Elpoeta de Weimar, adscrito al grupo de Schelling y de los
otros romanticos del siglo XVIII, no fue un irracionalista al
estilo de Schopenhauer, pero coincidié con ellos en la nueva
visién del hombre y de la filosofia.

Ramos Sucre comparte con Goethe: el antropocentrismo:
el panteismo; la heterodoxia religiosa; la busqueda faiistica de
la verdad; la concepcién del simbolo poético. El «poeta augus-
to» ilumina la escritura ramosucreana, donde también el
hombre, es el puntal de la creacién.

Ramos Sucre seleccion6 diversas corrientes filoséficas:
antiguas, neoplaténicas, humanistas, idealistas. El idealismo
representé una influencia poderosa en su escritura. Tanta
fuerza como el idealismo, posee el neoplatonismo venido a él
por via directa de los neoplaténicos y a través del neoplato-
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nismo de Schelling, el mismo que impuls6 el idealismo m4agico
de Novalis y el idealismo estético de Schiller.

Schelling, en «Filosofia del arte», trasluce lag ideas pla-
ténicas al considerar lo bello «como la presencia de lo infinito
en lo finito, convirtiéndose lo finito en gimbolo de lo infinito, en
una unidad de cuerpo y alma, de naturaleza y espiritu, laley vy
libertad, de individualidad y vigencia universal». ® En el texto
«A orillas del mar eterno», esta correspondencia se expresa con
excepcional belleza.

«El aire se llena con los sones barbaros del agua en los
gue se declara una fuerza profunda; ellos componen un cantico
infinito concertados herméticamente con otras armonias dis-
tantes. Su rumor canta la huella rutilante del sol descendente
y reconstituye en la oscuridad nocturna, la voz del abismo
primordial». (I, 138).

Platén en el libro VI de la Republica plantea la conexion
entre las realidades y las formas superiores del ser, y dice que
quien vea esta profunda relaci6n se adhiere a la verdad de la
idea. Ese es el principio de los textos citados en el poeta
venezolano, de evidente concepcién idealista neoplaténica; la
naturaleza como manifestacién de la «idea» en el mundo sen-
gible vuelve a ser regulativa.

Platén influye la filosofia de esta obra lirica™. El vene-
zolano clasicista notable, ley6 en griego a los antiguos filésofos;
sin duda, a Plotino y a Amonio Sacca; conocié en alemén a los
idealistas romanticos, entre ellos Schelling quien doté a la
estética roméntica del neoplatonismo.

Admira también el humanismo (ver la aristocracia de los
humanistas y «La veneziana»), en especial su tendencia misti-
ca; no el racionalismo extremo.
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El punto coincidente de estas tendencias, la creencia en
la inmortalidad del espiritu, presupone la existencia de un
mundo superior al cual se accede mediante el éxtasis, la asce-
sig, el suefio y la muerte. La inmortalidad, axial en la escritura
del gran sucrense, origina esos relatos de seres sobrenaturales
que regresan, desde el més alld a la esfera de los mortales. Pla-
t6n en Fedén XXII1, afirma que el alma existia antes que nacié-
ramos, y que muriendo nosotros no dejara de existir. Y en la
Repriblica X, asienta su indestructibilidad: «Si no es destruida
por ningin mal, ni propic ni ajeno, es evidente que es nece-
sario que exista siempre; si siempre existe, es inmortal».

Este concepto, asumido por los neoplaténicos, recibe en
Ramos Sucre un rico sufragio, manifestado en sus virgenes,
ascetas, héroes las ilustres malamadas, quienes a veces
regresan para consolar y guiar, en especial en sus dos prime-
ros libros poéticos. En su obra la inmortalidad, presea del
hombre, se desprende del infinito, y florece por momentos en la
tierra sufrida de los mortales. Asumimos la inmortalidad como
un punto esencial en la filosofia de este poeta, quien la concibe
con inteligencia y libertad.

Los seres superiores de los relatos ramosucreanos:
(monjes ascéticos, artistas solitarios, virgenes, guerreros heroi-
cos), practican la virtud, la ascesis y el éxtasis como via hacia lo
absoluto, en el mejor sentido neoplaténico. Plotino acepta la
definicién de Platén acerca del hombre cuya alma, prisionera
del cuerpo, escapa de ¢l a través de las virtudes (civicas,
purificativas, intelectivas). Un paso mas adelantado, el éxtasis
suprime la alteridad entre el yo y la divinidad. Es el retorno al
Uno. Estas directrices neoplaténicas, visibles en varios textos
de Ramos Sucre, se resumen en: la inmortalidad del espiritu; la
dualidad cuerpo y alma, y las virtudes y el éxtasis como
conceptios ascéticos.
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Ante la belleza inmortal, simbolizada en estos relatos
poéticos en doncellas benévolas y sfmbolos misticos, los perso-
ngjes callan y adoran guardan silencio como Plotino ante lo
inefable. Por esto T4cita, la musa silente, lo impone como
preanuncio de la muerte, dadora de visiones superiores (Ver
«T4cita, la musa décima» 111, 347).

Otros filésofos idealistas romanticos como Troxler, Shu-
pert, Litchenberg y Moritz, se acercan también al neoplato-
nismo al plantear la semejanza entre el sueiio y la muerte,
enunciada por Platén, al celebrarla y al considerarla volup-
tuosa, al igual que Ramos Sucre.

La visién idealista del ilustre sucrense respet6 la «yoi-
dad», manifiesta en multiples relatos en primera persona,
cuya omnisciencia (objetiva, en especial en los cuadros de la
maldad) difiere un poco del «ego lirico» convencional. Asimis-
mo, asume lairracionalidad, el misterio y el poder de la belleza,
dadora de libertad, como significados).

P4jaro en vuelo firme, Ramos Sucre atraviesa la joya
transparente de lanoche, dondese alzala llamaincontenible de
la poesia, para llenar de goce —genio solitario— a toda una
generacién.
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NOTAS:

(1)

(2)
(*

(3)
(4)

%) -

(6)
(7)

(8)
(**

Cardozo Lubio. La poesia lirica venezolana en el siglo XIX,
Ediciones de la Universidad de Los Andes, Mérida, 1992, p. 102.
Ferrater Mora, José. Diccionario de Filosofia, op. cit. p. 899.
En lafilosofiase consideran como sustancialmente irracionales,
1as sensaciones, 1as emociones y los sentimientos.
Hircherberger, Johanes. Historia de la filosofia, Editorial
Herder. Barcelona, p. 69.

Schiller, Friedrich. Kallias, Cartas sobre la educacién es-
tética del hombre. Editorial Anthropos. Barcelona, 1990.
Los textos-son: «La virtuosa del Clavecin» «Sobre las huellas
de Humboldt» «La resispicencia de Faustos, «La redencién de
Fausto», «La hija del cisne», «El sedentario», «<El exorcistas, y
«El talismdns,

También se refiere 8 Goethe en sus articulos: «Ideas dispersas
sobre Fausto» y «Estirpe proceras,

La filosofia de Hegel origind el sacialismo cientifico de Marx y
el materialismo de Feuerbach,

Carrera Gustavo Luis. «El simbolo en José Antonio Ramos
Sucre». Memorias del I1l Simposio de Docentes e Investigadores
de Literatura Venezolana. p. 275. Mérida 1978.
Hirscherberger, Johannes. Op. cit. p. 16.

En «La nave de las almas», seres superiores «... decantan los
méritos del amor con citas de Platén» (II-175). Se percibe
nuevamente la cercania con Shakespeare y la evidente filia-
cién neoplaténica.
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