Actual (Mérida) (27): 9-44,
Agosto - Diciembre 1993,

EN EL POEMA LiRICO:
EL RECURSO EXPRESIVO ARTISTICO DE
LA RUPTURA EN LOS TROPOS

Lubio Cardozo

La disposicién habitual del lenguaje cotidiano lleva una
finalidad préctica, transferir una informacién precisa, lalogicidad
de su estructura posee una meta \inica, depogitar un mensaje
primario. La carga poética no puede ir por un eje lingilifstico
estructurado de esa manera por cuanto la informacién de aquélla
no es préctica, precisa, primaria, ni habitual cotidiana. Participa
por el contrario lo poético de lo no habitual, de lo no cotidiano, su
finalidad no deviene en una préctica sino més bien en un lujo, no
busca precisién sino transferir emocién, sorpresa donde lalogicidad
no se reclama necesariamente, por lo tanto para transmitir este
nuevo mensaje el eje lingiifstico portador del cédigo cotidiano de
informacién debe alterarse, romperlo, hacerlo de nuevo con una
disposicién estructural distinta capaz de llevar ahora la emocién
poética, semejarlo & su nuevo mensaje estético. Actian en el eje
sintagmaético dos ordenaciones cuya estructura se «prohibe» alte-
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rar: la ordenacién sintéctica y la ordenacién semdntica; para
producir el texto artfstico es preciso desbloquear estas dos prohi-
biciones.’® No resulta sencillo esta ruptura del hilo del discurso
cotidiano, irmimpese contra todala inercia colectiva de la conciencia
del habla habitual, habré entonces resistencia para el nuevo
discurso. No en vano al poeta se le nominé vate, en su origen el
adivino y profeta poseedor de un ienguaje exaltado, criptico, el cual
precisaba descifrdrsele para llevarlo al comiin de la gente. Tal
ruptura en el fondo significa un gesto de libertad contra la fuerza
conservadora de la inercia, As{ lo entendié Henry Bergson en su
libro La risa, para él de la libertad de conciencia, espiritual y de
accién proviene la elasticidad espiritual, de accién, la elasticidad
social. Lo contrario de la elasticidad lo significa la rigidez. El
conservadurismo, el habla cotidiana son rigidos. El arte, lo poético,
la belleza, viven en la libertad, en la gracia. Y la libertad y la
gracia, la elasticidad y la poesfa desbloquea el automatismo
cotidiano, irrumpen contra la abulia producto de la inercia, contra
el aburrimiento, contra las formas anquilosadas. El arte,lo poético
produce ruptura de la cotidianidad,

(...}

«sjiempre que haya repeticién, siempre que haya similitud
ahsoluta, descubrimos de inmediato lo mecdnico quefunciona
tras lo vivientes, ¥

Utiliza Lotman los términos predictividad/impredictividad. En el
habla habitual funciona el eje de la predictividad, conocidos loa
primeros elementos del eje sintagmatico no resulta dificil predecir
los restantes por la misma logicidad del lenguaje cotidiano por una
parte, y por otra por el conocimiento colectivo del cédigo del
lenguaje a este nivel expresivo natural. Pero en la elocucién
artistica suele suceder un resultado distinto cuando el receptor
aplica su sistema descodificador y «empieza a recibir inmediata-
mente signos estructurales que evidentemente no se pueden
descodificar con la clave elegida» ® y as{ adviene la sorpresa, el
impacto inesperado de lo impredictivo,
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«Otra circunstancia se revela aquf como esencial: 8 medida
que avanza la percepcién de un texto no artfstico por parte
de un receptor, la predictividad de aquél aumenta de modo
que, al final de la proposicién, una parte considerable de los
medies estructurales deviene redundante. Este fenémeno
no se observa en el texto artistico: el grado de «sorpresa» en
la sucesién de elementos o es aproximadamente igual o crece
incluso hacia el final (de nuevo nos referimos a textos no
epigonos). Todo ello es consecuencia de una propiedad

estructural dnica del texto artisticos.

Qciipase Carlos Bousofo de la ruptura del sistema logico del eje
ingiifstico en su libro Teoria de la expresion poética. © En el
uso tradicional y cotidiano de la lengua ésta refleja una serie de
normas de nuestra vida en sociedad: normas de nuestras con-
venciones sociales de comportamiento, normas de nuestra manera
de razonar, normas de nuestro instinto, de nuestro sentido de
equidad, de nuestra experiencia. Esta normativa légica de la
expresién Bousofio la sefiala con el eje «A - a», cuando se comienza
una frase («A») este inicio desencadena en el lenguaje cotidiano
una gerie de sucesiones 16gicamente concatenadas cuyo final se
puede entonces predecir («as), por las relaciones y funciones
gintdcticas y seménticas tradicionales de los signos lingiifsticos en
la cadena del lenguaje del eje sintagmético. Precigsase romper,
mediante la libertad de exencidn, esta estructura rigida y prag-
mética para poder transmitir el lenguaje artistico, poético, por el
riel de la sorpresa con la cual se interrumpe la habitualidad para
dar paso a la gracia, a la libertad, via para la poesia, para la cual
construirfase entonces el eje «A - b». Bousofio esquematiza la
ruptura a nivel del recurso expresivo art{stico del lengusaje y da,
entre sus ejemplos, los siguientes,

«llegabas no rauda (A) sino deleitablex (b).

Quiso decir el poeta «llegabas norauda sinolenta y esa lentitud me
producia deleite, placer», explicacién en grado primario, ya sin
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carga poética, o en otras palabras la traduccibn de A-ben A - a.

«8i me preguntas en dénde ha estado (A)
debo decir Sucede.» (b).

«8i me preguntas de dénde vengo (A)
tengo que conversar de cosas rotass. (b)

El texto poético, pues, se percibe para el autor, lector u oyente en
pugna contra todos los modelos de conciencia expresiva habitua-
les. CuandoJ.A Pérez Bonalde en El poema del Nidgara escribe,

«jQué importa! Si la altiva (A), la serena (b)
musa inmortal de Pindaros (...)

Produce en este caso la antitesis «altiva/ serena» la ruptura, su
férmula hipotética en el habla cotidiana hubierasido [Quéimporta
ai la altiva (A), 1a orgullosa (a)...

Del mismo poema,

«Sonoro y sosegado (A)
regando aromas (b) se desliza el riox,

De Reynaldo Pérez Sé.

«un buen sombrero

es un deseo (A)

pero una ¢squina puede ser

sombria» (b) {«un buen sombreros).

O también del mismo poeta

«una boca
es un labio
anudado a otro labio
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es
por devorarse (A)
oes
este dia
de tocar la tierra recién humedecida' (b)
{«una bocas).

Ex fin, la rutina produce cansancio en la percepcién, aburrimiento,
desinterés. Por ello en el lenguaje a la poesia técale un papel de
sacudimiento, de renovacién. T. Todorov lo explica en sentido
general en su «Presentacién» a su libro Teoria de la literatura
de los formalistas rusos,

(...) «Se trata de las ideas sobre el automatismo de la
percepcién y el papel renovador del arte. El hdbito nos
impide ver, sentir los objetos; es necesario deformarlos para
que nuestra mirada se detenga en ellos: esa es la finalidad de
las convencicnes artisticass @

V. Shklovski en su ensayo «El arte como artificio» afirma, sobre el
particular, lo fascinativo de éste,

{...) «La finalidad del arte es dar una sensacién del objeto
como visién y no como reconocimiento; los procedimientos
del arte son el de la singularizacién de los objetos, y el que
consiste en obscurecer la forma, en aumentar la dificultad y
la duracién de 1a percepcién. El acto de percepeién es en arte
un fin en si y debe ser prolongado» @

Pero ya Ariststeles en el capitulo XII de su Poética habia escrito
més o menos lo mismo,

{...)«En cambio la elocucién es digna y se aparta de 1o vulgar
cuando se sirve de términos extranios. Llamo término extrafio
a 1a palabra dialectal, a la metdfora, al alargamiento y todo
lo que no sea de uso corrientes, ©
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El fenémeno de la ruptura en la realidad del poema genera,
y se manifiesta por, un rice grupo de tropos y de figuras en los
cuales reposa parte de la exigente urdimbre artistica de lo poético.
Los recursos expresivos estéticos del lenguaje llamados tropos
manifiestan la ruptura en una estructura interna modelante ca-
racteristica y comiin a todos ellos: la presencia de dos planos
lingiifsticos, uno evocado ” proveniente de la imaginacién y pre-
sente en el texto poético el cual substituye el plano donde estaria
representado el lenguaje en funcién préictica y cotidiana, el len-
gugje directo y natural, el cual se llamard plano referente. El plano
evocado es simbélico, indirecto, un sentidono explicito encierra, no
literal, por cuanto las palabras equivalentes donde van las claves
de ese sentido oculto constituyen el plano referente el cual o
convive con el plano evocado (como en la metéfora-simil) o senci-
llamente no aparece en el texto poético. Por supuesto, en el plano
evocado descargase la fuerza estética de la expresién. Produce lo
artistico de los tropos obviamente placer el cual procede de la
ruptura y de 1a sorpresa, ya estudiadas, mas también del ahorro
del gasto psiquico por cuanto los tropos resultan saltos hacia una
gran sintesis de conceptos y detalles, los tropos no explican, no
desarrollan, abrevian si de manera violenta, enérgica, cuanto
necesitaria un largo esclarecimiento racional, ahorran el gasto de
su propia explicacién, aprisiona su brevedad un mundo de suge-
rencias. Para S. Freud toda economia de gasto psiquico, todo
ahorro de esfuerzo mental engendra placer. ® Ahora bien, ahon-
dando la ruptura de los tropos, lo poético de ellos entierra algunas
de susraicesen el legado del sueiio, lalibre asociacién, su poderosa
sintesis adviene de la estructura de los suefios expresada de
manera a veces intuitiva, a veces inconsciente. De acuerdo & la
naturaleza de los suefios segiin Freud el plano referente del tropo
ubicariase en las nominadas por el psiquiatra «ideas latentess o
aquellos elementos de la realidad diurna concurrentes en el suefio,
los cuales luego sufren una serie de transformaciones en la etapa

(*) Para un estudio de los plancs real y evocado vide Carlos Bousofio, Teoria de
la expresién poética, 2a ed. Madrid, Gredos, 1965, Cap. VI.
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inmediata o suefio propiamente dicho a la cual Freud llama
«claboracién onfrica»; aqui genéranse, por una parte, «la
condensacién»: esa peculiaridad del suefio en la cual se funden los
contrarios, la superposicién de planos y figuras, la yuxtaposicién
de acciones o realidades distintas (un persconaje puede resultar de
la fusién de varias personas de la vida real, etc.); las traslaciones
ins6litas también «las substituciones y desplazamientoss: en los
ligamentos l6gicos de las ideas latentes se da la ruptura, se
desplazan, mézclanse situaciones como una manera de burlar la
censura de la vida social procedente de la vigilia: todo ellose daen
el «contenido manifiesto» del suefio del cual se tiene conocimiento
mediante el otro fenémeno, el de «la regresién» cuando se sale del
inconsciente y el suefio se hace consciente, por brevisimo tiempe,
en la percepcién, significa la brevedad del «contenido manifiesto»
capturado por la conciencia al despertar. '® Su esquema se tra-
zaria asi,

Ideas latentes Elaboracién Contenido Percepcién

(Realidad seleccionada) Onirica: manifiesto del sueiio.
(Condensacién, Regresion.
superposicién

Plano referente de planos,

yuxtaposiciones,etc.)
Despiazamientos,

gubstituciones, Expresién
ruptura de los art{stica.
ligamentos légicos

de las ideas latentes.

Elaboracién del plano evocado.

Ya mucho antes Ludwig Heinrich von Jakob dijo, citado per Albert
Béguin, «El suefto no es m4s que poesia involuntaria», 1V

Los tropos comprenden la metéafora, la catacresis, la

metonimia, la metalepsis, la sinécdoque, la antonomasia, el énfa-
sis, la hipérbole, la ironia, la litotes, la perifrasis, la alegoria.
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Por excelencia la met4fora define la naturaleza del tropo, en
ella la relacién de semejanza de los planos, evocado y referente,
hace el juego de su estructura. Cuando Miguel Otero Silva en su
poema «La huelga» escribe,

«No ha volado del nido de las chimeneas
el tropel de pdjaros grises»

en el texto s6lo aparece el plano evocado, no asf el plano referente,
el humo. En otros casos el juego se da con la presencia de los dos
planos, como en este fragmento del poema «Cementerio interior»
de Eliseo Jiménez Sierra,

«Cuando esta boca

que ha bebido en tu boca

todas las incorpéreas panaceas de tu aliento,
se haya hecho la esfinge de 1a risa,

risa de dientes blancos»

(...)

Trae Heinrich Lausberg en el tomo segundo de su Manual de
retorica literaria "? el origen mégico de la metéfora, apunte por
demds sugestivo,

«Por otra parte, la explicacidn de la metdfora a base de la
comparacién es sélo una interpretacién racional comple-
mentaria y posterior de la equiparacién mégica primitiva
entre la designacién metaférica y lo asi designado: es unleén
en la lucha {...) significa en el lenguaje mégico primitivo: el
combatiente fue un verdadero leén, adopts la naturaleza del
leén. La metdfora es una reliquia primitiva de la posibilidad
mégica de identificacién que ha gquedado despojada de su
cardcter religioso y mdgico y se ha convertido en un juego
poético. Pero este juego poético conserva todavia resonan-
cias mégicas y evocadoras que el poeta puede actualizar».

Para su mejor conocimiento las metdforas se han taxonomizadas
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de diversos modos, sin embargo considérase bastante didfana y
epidictica la agrupaci6n en pldsticas, funcionales, afectivas y
axiol6gicas, paralocual se partié en cierta medida dela clasificacién
de BousoRo. * Sucede 1a metédfora pldstica cuando la relacién de
semejanzas entre los planos referencial y evocado resulta fisica,

visual, tangible.

«Las agrias chicharras resoplaban sus parches
y abrian las mariposas hortalizas de sedas.
{Juan Berces, «Hoja de la agriculturas).

«Carboncillos agudos, los zamuros
escriben, en el papel del cielo,
algo que el viento borra~.

(Carlos Augusto Ledn).

«Por la ventana redonda
verios cruzar meteoros,
raudos pédjaros de piedra»
{Carlos Augusto Leén)

«la noche de énix incrustada de oro=
(Ismael Urdaneta, «La mtigica de la madres).

En la funcional la relacién de semejanza de los planos establécese
por la funcién, la actitud, el comportamiento en el sentido de la
metafora,

«0Olor de Ia niebla

A caballo,
sin rumbo, en la montaiia,
ofamos el mugido
de una vaca lejana,
cual sirena de un barco
en medio de la niebla».
(...
{Carlos Augusto Ledn).
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{...)
«No sé que espera
al lebrel desvelado
de mi esperar».
(P4lmenes Yarza, «<La pena desveladas),

(...

«Que el obrero, el soldado y el campesino
son los tres misculos motrices

de 1a revolucién»

(Miguel Otero Silva, «La tropas).

Metsfora funcional de la muerte,

«Todo ayer en la rosa y en su color. Entonces
el adi¢s se escondia en oscuros rinconess.

(Benito Rail Losada, «Muerte y evocacién de la rosas).

En la afectiva la emocién, la exaltacién, el temor, el entusiasmo,
la vehemencia, determinan la relacién de semejanza entre los

planos,

«La casa sin ti
era
un caracol vacio
que afioraba tu amor
como el ruido del mar,
Triste
de tu recuerdo.
Sola
como el olvidos.
(Carlos Augusto Ledn, «La casa gin ti»).

Cuando la relacién de semejanza entre los planos se levanta sobre
valores éticos, sobre conceptos morales, donde se toca la virtud, el
vicio, la honradez, la bondad, la justicia, etcétera, adviene la
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metéafora axiol6gica,
(...)

«ni vagan por los aires otros olores
que los besos balsdmicos de las flores»

{Gonzalo Picén Febres, «Ven»).

Metafora vanguardista: La imagen visionaria segiin Carlos
Bousoiio ' ¢ la imagen surrealista de Pierre Reverdy y André
Bretén “» o en el comin de la critica moderna metdfora
vanguardista, tal vez significéd el gesto méds audaz entre los
recursos retéricos de la vanguardia. La vieja metéfora tradicional
ahora rompia el brete de la razén y expandia sus fronteras de ia
aprehensién de la realidad para tocar los linderos del suefio, o mas
bien penetraba la oniria, y alli radicaba el secreto de su laberinto,
su ganancia emotiva y la posible clave de su desciframiento. Los
dos planos, el referente y el evocado, se vincularian entonces no por
una relacién de semejanza légica en el horizonte de la conciencia
sino por una afinidad intuitiva nacida en lo inconsciente y cuyo
origen estaria en lo llamado por Freud «el placer de disparatars,
ese goce hallado «en el atractivo de infringir las prohibiciones de
larazén(...)paraeludirel pesodelarazéncriticas. *® Poresocuando
en lametéfora vanguadistalaintuicién es profundamente anténtica
alcanza una aceptacién tipolégica por su capacidad de despertar
una asuncién estética en el lector universal.

«Eres el ruido del mar en verano
eres el ruido de una calle populosa llena de admxrac:ﬁn»

escribe Huidobro dela mujer como un referente témto ensu«Canto
II» de Altazor. Y Juan Beroes en Texto de invocaciones llama
a las estrellas

«;A qué alameda de la noche os llevan,

a vosotras que s0i8 violetas niflas

en un castillo de acabados mimbres?»
{«A las estrellas»)
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y alos dias

«los benjamines didfanos del tiempo».
(«A los dias»)

Abrevia Aldo Pellegrini en su «Estudio preliminar» ala Antologia
de la poesia surrealista de la lengua francesa " la idea de
manera ejemplar,

«Mediante el instrumento de la imaginacién el poeta creaun
lenguaje en el que la imagen es el elemento fundamental. La
imagen resulta asi el niicleo de la poesia, pero para el poeta
surrealista tiene caracteristicas especiales que ya antes
habian sido definidas claramente por Reverdy. Dice éste: ‘La
imagen esuna creacién pura del espiritu’y afiade la siguiente
proposicién esclarecedora: ‘No puede nacer de una compa-
racién sino de un acercamiento de dos realidades mas o
menos alejadas’. Bretén parafrasea asi la definicién de
Reverdy: ‘Cuanto mis lejanas estén dos realidades que se
ponen en contacto, mas fuerte serd la imagen, tendrd mds
potencia emotiva y realidad poética’. Este algjamiento, esta
disimilitud de sus términos, es lo que da su peculiar inten-
sidad a la imagen surrealista. (...)

La reanién de dos realidades alejadas ha sido designada con
el nombre de ‘aproximaciones insdlitas’ y se basa en la
capacidad que tiene la imaginacién de captar relaciones que
la razén jamds hubiera sospechador. (...)

En el poeta vanguardista Pio Tamayo, en su poema «Amanecer del
amor fatigado» se puede observar una de esas «aproximaciones

insolitass,

Actual 20

(- - l]

«Violetas desveladas

cavernas en la nieve

asile del ensuefio en nuestro cuarto



fatigas moradas

como gemidos hiimedos

y la blanda fuga del deseo
en tus ojeras», ¥

Pero es en las tesis de Freud sobre lo inconsciente donde se
resolverd el origen de estas «aproximaciones insélitas» de la
metaforavanguadista. Los tropos y las figuras literarias son saltos
audaces de la expresién para soslayar el tedio de lo explicativo, de
lodescriptivo, tienden ala sintesis de vastos conceptos, su brevedad
aprisiona un mundo de sugerencias. Para Freud toda economia de
esfuerzo mental produce placer. Y entre los tropos la metéfora
cual ninguno en su poder de vinculacién de plancs, y més atn la
metafora vanguardista por encerrar en su concisién, en sus
«aproximaciones insélitas» mundos aparentemente disimiles pero
cuyas rajces se entrecruza en lo inconsciente. Si la intuicién
muésirase vilida he alli su placer y su universalidad porque sélo
asi permite su reconocimiento y el reconocimiento transmite ese
gozo. (20

Construird Juan Beroes muchos poemas con base a metéforas
vanguardistas, por ejemploel «Soneto IX» . ?¥ Los versos ensambla
con una disposicién muy parecida a lasorprendente —frappante—
anarquia de los registros memoriales del suefio, porque en la
naturaleza de los recursos expresivos artisticos empleados se
contempla el hermoso desorden de la estructura onirica. Un
nombre de mujer —«Nifia del caracol, mar verdaderos— revolotea
por el recuerdo del poeta, asciende en una escalada de climax
apoyado en dichos procedimientos para lograr su sublimidad a
manera de una cresta explosiva en el 1ltimo terceto donde se
produce la iluminacién total de uno de los sonetos mas hermosos
a la transparencia de un nombre femenino.

«Vengo a decir tu nombre de campana,
tu apellido de nardo marinero.
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|Este es tu nombre, y éste, por quien muero,
tu apellido de ley y alta mafiana!

En la torre del suefioc mds legjana,
ya tu nombre lo tengo prisionero.
Nifia del caracol, mar verdadero:
imi sangre estd cantando en tu ventana!

Vengo a decir tu nombre de alba llena,
oh hermana de la espiga y de la arena;
dulee torre de césped; blanda grama...

Vengo a decir tu nombre de aire quieto:
imarinera del beso y del soneto,
Marfisa del clavel y de la llamal»

Del poema «Teorfa de tu anticipada fuga» del poeta Elisio Jiménez
Sierra,

(...}

«Aqui estoy escuchando tu voz, mientras los perros
afilan sus remotos acordeones de luna

Con este vigje tuyo se hardn maés misteriosas,

mds sordas y més feas mis momias de amarguras,

Y también en «Cementerio interiors del mismo bardo,

«Cuando estos brazos )

que han estrujado tu talle y exprimido tus senos,
se curven como vides cugjadas de racimos

bajo la tierra amarga,

que amamanta las piedras con leche de silencios...»

(...)

O esta hermosa metafora vanguardista de Carlos Augusto Leén en
su poema «Definiciones del recuerdos,
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«E] recuerdo es un pdjaro
que nos vuela por dentro,
Mide lo hondo que somos
la altura de su vuelo.

El recuerdo es un pgjaro
que dormita callado.

De pronto una palabra,

o tal vez s6lo un gesto,

el m&s minimo ruido,

lo hace alzar el vuelo».

Diré Ismael Urdaneta en su «Solemne responso a un diccionario de
la riman»,

(...)

«Cuando mi musa era una Juana de Arco
oprimida en la coraza del ritmo

y de la rima, jamés te consulté,

ordculo cdmodo de los poetas rancioss.

Cuando el plano evocado de la metéfora vanguardista va en el
titulo de la composicién como en «El espejo» de Reynaldo Pérez S6,

«de la mujer siempre amada
flor fiel del poema
carne de elementos

ir al bafio agachado como mujer
ir al bafio y bafiado por la mujer
salir del bafio

y vestido por la mujer

calzado por la mujer

besado por la mujer

femenino

invédlido»
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Otra forma metaf6rica presente en el poema aunque no
siempre bien deslindada y percibida la constituye la catacresis.
Resulta la catacresis una metdfora forzosa, cuando el plano evoca-
do tréese para llenar el vacio de una palabra agotada o ya para
designaruna cosa sin nombre preciso. Adviene suempleo originario
por la misma razén de la met4fora pese a ser un recurso del habla
comin y porsuusocotidianoy practicordpidamente se fosiliza, por
esto también ll4masele metéfora fosilizada. La hoja del 4rbol pasé
a llenar un vacfo léxico en un espacio de la espada, la hoja de la
espada, o del cuaderno. O los cuernos del toro se trasladaron a la
luna, los cuernos de la luna. Las lineas de las rayas en el papel se
fueron al tren o al teléfono. Los bellos cerros de la orografia
utilizanse para feas cosas como un cerro de basura. Al inofensivo
sapo le toman prestado su nombre para designar al delator, al
soplén de la policia. Los ojos jeudntos vacios de palabras no han
llenado?. Por un mismo proceso de fosilizacién ya en poesia al decir
«las perlas (por dientes) de tu boca» no se construye una metafora
pléstiea, por su mucho uso debe necesariamente hablarse de una
catacresis; de ignal modo se entendera «la nieve de tu cabeza» (las
canas), «las rosas de sus mejillass, «la guitarra de su cintura». El
catdlogo de las catacrecis podria se inexhausto, ellas marcan el
descenso del recurso expresivo de la metéfora atraida por la fuerza
del torbellino del habla cotidiana.

Representan mayor nivel calolégico las ensambladuras
metaféricas de la metagoge y de la prosopopeya, en la primera el
plano evocado anima cosas, sensibiliza seres inanimados; en la
segunda personifica u humaniza también cosas y animales. El
poema «Rio Albarregas» de Carlos César Rodriguez construyose
con un gracioso entrecruzamiento lidico de metagoges y

prosopopeyas,
«Tode la noche el rio

se desvelé cantando
al lado de mi casa.
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No qued6 ni una estrella
sin abrir las pupilas
para verie, Albarregas,
para ofr tus canciones
arrullando

el suefio de los drboles.

Como la sangre entre las venas, ciega,
sofiabas con mirar sobre los campos
el aire florecido de la anrora,

Alguna vez Homero
te dio el secreto
de caminar cantando entre las sombras».

Manuel Pimentel Coronel escribe «<En el Louvre» esta curiosa
prosopopeya,

(...) «el pensamiento
se arrodilla al orar: joh Venus Santals

Y Elisio Jiménez Sierra hace llorar a la par el cigarrillo y el
corazon,

«Llora mi cigarrillo su azul llanto de humeo,
su gris llanto de ensuefio llora mi corazén.» ™

(...)
Dird Juan Beroes,

{...)

«Con la frente arcangélica coronada de pueblos

td conduces los dias de mi azul continente,
—iLibertad. ti persistes!» («Himno»)

(...}

El poeta vanguardista guyanés Leén Gontram Damas levanta su
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composicién «<El viento» sobre un sorprendente escalonamiento de
Prosopopeyas,

«Sobre ¢l océanoc
noche negra
me he despertado
enamorado
sin nunca entender nada
de todo lo que contaba el viento
sobre el océano
noche negra
o bien el viento repasa su leceién de mafiana
o bien el viento canta tesoros escondidos
o bien el viento reza sus oraciones de la tarde
o bien el viento es una celda de locos
sobre el ccéano
noche negra
mientras un barco pisa la espuma
y Bigue
sigue su destino de prostitucién
scbre el océano
noche negras»
(Traduccién de Gertrudis Gavidia).

Después de la metéfora el otre recurso expresivo artistico
indicador de la naturaleza de los tropos lo encarna patéticamente
la perifrasis. Acé el plano evocado alude indirectamente, o elude,
la palabra clave del planoreferente la cual encierra el coneepto del
poema o de la estrofa. El poeta elude la expresi6én del concepto en
lenguaje natural, directo, y recurre a un rodec del mismo mediante
los planos evocados cuya vinculacién establécese por vecindad
semdntica o vinculaciones eruditas. El lector de poesis, siempreun
cocreador, columbrard el vocablo clave oculio. Andrés Bello en su
soneto «A la victoria de Bailén» en ninglin verso menciona a
Espafia y sin embargo el poema de ella trata. El enlace lo coloca la
referencia histérica de la batalla de Bailén en 1808 donde las
tropas espafiolas derrotan a los soldados de Napoleén. El leén,
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monarca de lag fieras, no significa otra cosa sino Espafia,

«Rompe el ledn soberbio la cadena
con gue atarla pensd la felonia,

y sacude con noble bizarria

sobre el robusto cuello la melena.

La espuma del furor sus labios llena,
y a los rugidos que indignado envia,
el tigre tiembla en la caverna umbria
y el bosque todo aténito resuena.

El leén desperts: temblad traidores;
lo que vejez creisteis fue descanso,
las juveniles fuerzas guarda enteras:

Perseguid alevosos cazadores
a la timida liebre, al cierve manso;
no insultéis al monarca de las fierass.

Aunque «el ornatus constituye la principal funcién de la peri-
frasis»®® también soslaya caer en palabras obscenas, sérdidas,
vulgares, osimplemente conjuralas muy gastadas. Carlos Augusto
Leén refiérese a la vida en su poema «Apresura la pluma que la
muerte»,

«Apresura la pluma que la muerte
puede secar la tinta»

(...

Y Benito Raiil Losada ensambla una bella perifrasis de la muerte
en su poema «Interrogante»

«Antonin Artaud
deseaba mornr m4ds lejos de la muerte

A Robert Desnos
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s6lo restaba convertirse en fantasma
entre otros fantasmas

(Qué podria aspirar esta materia ductil
para no perturbar
la amante vibracién

cuando la rosa se deshaga?s

Afirma Lausberg: «Los poetas dificiles, que son muy exigentes con
su publico, gustan de las perifrasis dificiles(...), especialmente, de
las perifrases metaféricas (...) y de las perifrasis de segundo grado
(es decir, perifrasis de partes de perifrasis)s,. @¥ Sin llegar a tanto
Juan Antonio Pérez Bonalde alude a las estrellas,

(...}

«Eternos luminares

que tachondis la béveda cenilea

de vividos diamantes'» («Sombra»).

Pero en ¢l poema «Lento, I» de Benito Rail Losada si se puede
observar una perifrasis metagdgica de la cdrcel. Seria una
«perifrasis encarecedora con nominacién del verbum propium
mismo», porque aparece la palabra clave, «celdas» @,

«Desde donde los pinos se adivinan

ya del amor del trépico impregnados.
En un espacio minimo de celdas
cansadas —ellas mismas— de su hastio,
donde el dolor, el frio, 1a nostalgia,
circundan la esperanza y la entereza».

(...)

Menos frecuente en el poema la antonomasia no deja de ser una
perifrasis del nombre propio, a veces el plano evocado representa
apenas un apelativo, El Libertador por Bolivar; o una perifrasis
desarrollada como El Médico Santo por José Gregorio Hernandez;
el rio del padre Amalivaca por el Orinoco.
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En el tropo llamado sinécdoque la relaci6én entre los planoe
evocado y referente es de contigiiidad y de naturaleza cuantitativa,
representa el plano evocado el todo con el cual substitiyese una
parte: ésta constituira el plano referente. O a la inversa encarna
el planc evocado una parte del plano referente y éste compone el
todo. He aqui dos oportunos ejemplos, el poeta parnasiano Manuel
Pimentel Coronel apunta en su poema «Los paladines».

(...)

«y entonces fue la lucha de las fieras;
la lucha de la fuerza y del instinto;
la lucha de las alas y las garras,»

(...)

Tanto «alas» como «garras» define los planos evocados y por lo
mismo presentes en el poema, integran las partes de dos todos, el
ave (el dguila) y la fiera (el leén) planos referentes susentes en la
estrofa. Y el mismo vate en su composicién titulada «Sevilla»,

«La gracia mora y cristiana
mezcladas a maravilla;

el mantén y la mantilla,

la coleta y la sotana;»

Los planos evocados imprescindibles en les versos «mantén,
«mantilla», «coleta» y «sotana» valen como las partes de los cuatro
(todos) planos referentes: en el mismo orden, la vieja o 1a madre,
la joven o la hija, el torero y el cura. En el caso contrario, cuando
el plano evecado comprende el todo de un referente parcial locanta
muy bien Rafael Maria Baralt en su lira «Adios alaPatrias. Patria,
plano evocado presente suplanta a una regién de ella, Maracaibo
y sus aledafios.

Posee el tropo metonimia una relacién de sus planos pareci-

da a la sinécdoque mas en este caso el plano evocado, portador de
la carga artistica, representada un todo en substitucién del todo
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del referente y su vinculacién es de naturaleza cualitativa,

«Y0 8é que esta noche

cuando anuncien los bronces la misa de gallo,
va a nacerle un dolor & mi vida,

un obseuro dolor solitario...»

(...)

(Elisic Jiménez Sierra, «Nochebuena»).

Sencillamente «bronce» revela a campana, igual como 8i en otro
caso dijérase «utilizé el cerebro» (por la inteligencia), o como en
este ejemplo de Lézaro Carreter, «Traicioné su bandera» “® donde
«bandera» simbholiza otra totalidad, el pais o el bando.

Tropo complejo la ironia. Aparentemente simple su
conceptuacitn formal-retérica, segiin la cual la ironia consiste en
manifestar lo contrario de cuanto ge piensa, hay una diferencia
entre lo expresado y cuanto en verdad se quiere dar a entender,
generalmente esto dltimo resulta lo contrario. Con palabras de
Carmen Foxley, una estudiosa de la irenfa,

«De tal modo que la ironfa es una particular forma de
predicacién que consiste en presuponer del sujetolo contrario
de lo que exige el contextos. ¥

Si yo digo «bonito dia para salir de excursién» cuando en verdad
hace mal tiempo he allf ung ironia clédsica. El oyente, inmerso er
la misma circunstancia del hablante notiene mayorinconveniente
en dar con &l sentido o el plano referente, ha captado entonces la
ironia. Pareceriase su ensambladura a la mentira pero Beda
Allamann aclara esto con gran exactitud en su ensayo «La ironia
como principio literario»,

«La diferencia es clara: 1a mentira debe engafiar al oyente/
lector (en casc extremo también al mentirose mismo); la
ironfa en cambio adquiere su cualidad especifica del hecho
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de que la diferencia es transparente para el iniciado (e ini-
ciado es todo el que comprende lo irénico de la ironia). En eso
consiste el encanto seductor del hablar irénico, en que deja
pues ver otra cosa y més de lo que dice literalmente. En esta
diferencia se contiene—de nuevo vista de manerapuramente
formal— toda la dialéctica y reflexividad que se puede
adjudicar a la ironfas, @®

No cabe, pues, la posibilidad del embaimiento. M4s adelante
agrega,

«La constitucién paraddjica del nivel irénico del estilo que
resulta en nuestra perspectiva de que el texto irénico tiene
que ser transparente en un trasfondo sin poder signalizar
abierta y claramente esta referencias, (...) @

Por otra parte laironia en el habla resulta franca de entender por
la entonacién de la voz, por gestos del rostro o de las manos. No
sucede asf en el poema, donde, primero, no hay probabilidad de
tales sefiales de manera evidente, y por otra parte raramenteseda
la forma retérica de la ironfa clédsica; al entrar en el torrente del
poema su presencia revélase més compleja, més rica, més pro-
funda. Aqui el lector puede encontrar pistas en el contexto
extralingiiistico (funciona como un connotador bésico para perci-
bir el sentido irémico) o en el contexto contiguo de la misma
composicién. Cierta dosis de fino humor o de fina sétira suele
acompafiar la ironfa, asf como, aunque nosiempre, la critica social.
Transférmase la ironfa, pues, mas alla del esquema de los tropos,
en un clima, en una atmésfera, en un sabor caracteristico del
poema a cuyo acercamiento la cultura y la intuicién del lector no
ayudan poco. O en palabras de Beda Allemann, |

«La ironfa es realmente sélida tan sélo cuando la simulacién
que le es esencial se sublima y se aparta del simple decir de
lo contrario, de la ironia directa (...) pues contraposicién no
gignifica en modo alguno sclamente lo contrario 1égico. En
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las investigaciones sobre laironialiteraria, que van mds alld
de la frase irénica aislada y de la de singular observacién
irénica (...) se recomienda por eso sustituir el concepto de la
contraposicién irénica, que facilmente se entiende de modo
estrecho, por el de un campo irénico de tensidn o un marco de

juego o margen» 9%,

Todo el poema, 0 un momento de él, funciona como plano evocado,
como significante, donde va la carga irénica y por lo mismo el
ocultamiento, cuyo plano referente depositario del significado
ocupa el resto contextual (contexto contiguo) de la composicién o el
contexto entralingiiistico. Con palabras de Carmen Foxley,

(...) «Lo tnico que surge del funcionamiente (...) es la
presencia de un significante que es en si el contrasentido.
Para que éste deje de ser puro significante y suscite una
significacién, debe ser incluide en el contexto total del
poema: {...) ®V

Descansa el placer estético del tropo en ese juego oscilante entre
lo afirmado por el plano evocado en funcién de significante y lo
negado por el plano referente o el verdadero significado, ambos
planos captados por el lector por cuanto vale como la intencién del
poeta, escribir lo uno y al sesgo hacer presuponer lo otro. He alli el
sentidolidico delaironia: sine se danlos dos niveles, ocultamiento
y revelaci6n, este tropo no tendria razén de ser. E] bardo encubre
pero sabe la existencia de las claves para el desciframiento, pese
a la opacidad el leyente descubre estas ltimas y llega al sentido.
De tal juego nace lo poético del tropo. He aqui una composicién
lirica de José Pio Tamayo en 1a cual el vate ironiza sobre su pronta
muerte. Cualquier venezolano culto conoce bien los afios finales de
la vida del poeta Pio Tamayo: su prisién durante la dictadura de
J.V. Gémegz, la situacién inhumana de esa cdrcel en el castillo de
Puerto Cabello, su tuberculosis agarrada en tan pavorosas con-
diciones durante los seis afios pasados en esa ergdrtula y su
prematura muerte a los treintaisiete afios de edad (1898 - 1935).

Actual 32



Escribié el poema en el presidio, circa 1933. ©* E] saber esto por
parte del lector ayuda a palpar el sentido mas al adentrarse en el
contexto contiguo de los versos se siente esa atmésfera de ironia,
casi sarcéstica.

Circunloquios de un tema de enfermo

Mi emulacién

que desafié a los soles

¥ mi pasién

que ha seducido auroras

son piloto y pasajero

del vehiculo que la muerte

promotora de campeonatos fatales

me asigna para el concurso de vuelo final,

Recién

mi curiosidad

con travesura destructora de juguetes
averigua decorados

ino habrédn acaso premios

aplausos y sonrisas

al conquistar la meta?

Yo tengo ya

enastado al pecho

el gallardete de la muerte;

porque empiezo a conocer

altos paisajes ultratehiricos,

estoy sonriendo despedidas

a los hombres que quedan vivos

y son como muerios,

y a esos horizontes

calafateados

con la brea de las noches sin estrellas.

Cusando fui
balompedista de la vida
colgué el collar de las argellas
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en la pizarra de las biografias

¥ suméd cifras desproporcionadas
de un score accidental

quizés

todavia escenificaré

alguna diversién epilogal,

que se rezaga, y en la butaca,
reciama el postre de la pantomima.

Mi pulmén roméntico

protestard, tal vez,

por la farsa claronesca

con voces mussefianas

o rima de lo Nerval

—epfgonos fraternos de un lirismo suicida—.

Pero ya,

reaccionado de su asistolia

he podido tomar

el pulso del valor

y ahora

silencio, observacién:

—vamos a oir roer el bacilo de Koch—

Se abre el poema con una larga metéfora vanguardista, la xemu-
lacién» y la «pasién» del bardo encarnan piloto y pasajero de su
propia vida,

(...}
«del vehiculo que la muerte
promotora de campeonatos fatales

me asgigna para el concurso de vuelo final»,

En el maravilloso «vuelo» de la vida paradojalmente la muerte
resulta en este caso la promotora de «campeonatos fatales» y ya el
vate tiene asignado su «vuelo final», cuando apenas ha vivido
treinticinco afios, Mas, la ironia alcanza su clfmax en la segunda
estrofa. La meta, aspiracién del deportista, en P{o Tamayo
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transférmase en una metéfora funcional de la muerte,

(...)

«;no habrédn acaso premios
aplausos y sonrizas

al conquistar la meta?»

C.)

Hayalliuna velada alusién a sus enemigos, Gémezy el gomecismo,
quienes se contentarén con su deceso, esta referencia no debe
necesariamente buscarse en el contexto extralingiiistico por lo
menos &l grado de enemigos, s{ por supuesto al particularizar en
Goémez y los gomecistas. De inmediato el poeta se refiere al premio
obtenido, la tuberculosis.

{...)

«Yo tengo ya

enastadoe al pecho

el gallardete de la muerte;»

(...)

Perc el momento més duro de la ironfa radica en los versos donde
menciona a los venezolanos quienes avezados a la situacién poli-
tica del pafs soportan pasivamente los amargos afios de un go-
bierno de fuerza,

(...)

«estoy sonriendo despedidas

a los hombres que quedan vivos
¥ 50N COMO muertoss,

(...

Esto simboliza un leitmotiv en poemas de Pio Tamayo asf como de
algunos otros poetas prisioneros bajo el régimen gomecista, vaya
por caso Alfredo Arvelo Larriva quien llegé en su desesperacitn a
llamar a los venezolanos «gomezolanos» y a todo el pais
«(Gomezuela», *¥ La ironia radica en presuponer «muuertos» como
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una cierta exageracién lejana en lo biolégico pero cercana en lo
moral, aquf la ironfa alcanza el nivel del sarcasmo. En dos sonetos
anteriores, circa 1930, exclamaré Pio Tamayo,

«Aqui, donde vibrara cual himno soberano

de un pueblo que se yergue la voz de libertad,

aqui, s6lo se escucha la risa del tirano

y un pueblo de rodilla rogdndcle piedad.

(...

cargad vuestras cadenas, besad sus eslabenes,

y ya que no supisteis pelear como varones,

llorad como las hembras jmujeres de antifaz! («Llorad!s)

Y en «A Bolivar»,

(...)

«He venido a pedir (aungue te asombres)
que redimas tu Patria esclavizada,

sus hombres iloran... pero no hacen nada

y no hacen nada porque no son hombress, #4

Extiende todavia el poeta la ironia a otras estrofas. Suélese
considerar en la tradicién la coincidencia en el tiempo de la
expansi6n de la tuberculosis y el movimiento romé4ntico, sobre todo
en su fase epigonal, m4s de una heroina de folletén romantico cayé
victima de la entonces incurable enfermedad. Arma por esto
Tamayo un juego metonimico con el primer verso de la cuarta
estrofa para destacar el sentido lidico de la ironia, escribir lo uno
y hacer presuponer lo otro, ocultamiento y revelacién, el bardo
«opaca» mas en la cultura del lector vala clave del desciframiento,

«Mi pulmén romantico»

(...)

Al cierre, el vate, sin dar concesiones gratuitas y féciles al lector,
menciona al bacilo de Koch como el engarce final del clima irénico
de toda la composicién,
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(...

«y ahora

silencio, observacifn:

—vamos a oir roer el bacilo de Kochs.

Laironia atenuada se le llama litotes, comunicase mediante
la negacién de algo lo cual resulta la indirecta afirmaci6n de lo
contrario. Si dicese «nosoy tan feo», lo presente en el texto significa
gin lugar a dudas la negacién de feo, lo cual traduce lo contrario,
«soy algo agraciado». «No¢ te desprecio» equivaldria a «te estimo
algo». De igual modo frases como «no tardes» («ven temprano, ven
r4pido»); «noignoro el probleman» («conozco algo de eso»). Posee una
textura dialdgica, de alli tal vez su poca frecuencia en el poema.

Tropo de pensamiento la alegoria. Mediante la alegoria el
poeta crea una pequefia historia tejidacon metéforasconcatenadas
y las cuales, por supuesto, traman el cuerpo de dicho tropo. Las
metdforas ostentan entonces un primer rostro, un complejo plano
evocado donde reposa lo artistico de la alegoria; més detrés de las
metéforas va el concepto, el pensamiento correspondiente al plano
referente donde siempre cabalga el sentido real o alegorizado.
Puede la alegoria entenderse entonces como una compleja meté-
fora o una suma de metédforas cuyos planos referentes son iguales
o vecinos y en ellos ociltase lo real alegorizado. Va en los planos
evocados la carga poética conformante del cuerpo literario de la
alegoria, la alegoria propiamente. Segiin Lausberg ©* cabe dis-
tinguir en dicho tropo dos tipos, la alegoria perfecta (totaallegoria)
en la cual no se halla presente ninguna huella léxica del plano
referente, al cual s6lo se advendria por el contexto extralingiiistico
o por la cultura e intuicién del lector; no aparecen los enlaces entre
elplanoevocadoyel plancoreferente de las metéforas conformantes
de la alegorfa. Véase el siguiente ejemplo del sufrido bardo Cruz
Salmerén Acosta quien escribié un soneto titulado «Primavera
extintan,

Actual 37



«Egta tarde expird la primavera
cuando la luz de! sol se adormecia
sobre los campos, donde florecia

la dltima flor que Flora me ofreciera.

El crepisculo todo ensuefio era

y su belleza triste, en agonfa,

se iba volviendo en mi alma poesia,

que yo estaré cantando hasta que muera.

Llena el azul crepuscular dulzura
que se derrama, en luz, en la verdura
que aun perfuma la muerte de las flores;

mas de mi corazén, por sus congojas,
como en otofto de un rosal las hojas,
ge van cavendo todos mis amoress,

Este poema vale por una alegoria perfecta. Primero, como tal la
sostienen las metagoges de los versos 1, 2, 5 y 6, la metéfora
afectiva de loa versos 13 y 14; todas metiforas consecutivas cuyos
planos referentes significan en definitiva uno solo presente en la
realidad contextual extralingiiistica del vate, y cuyos planos evo-
cados integran el poema en su forma artistica. «Primaveraextintas
traza la alegorfa de la frustracién de la existencia bella y plena del
poeta Salmerén Acosta por las conocidas razones de sus padeci-
mientos a causa de su enfermedad, la lepra. Pues bien, la vida
(«primavera») dej6 de ser hermosa («expiré») en la temprana
madurez («tarde/ cuando la luz del sol se adormecia»), 1as ilusiones
de esa edad («El crepusculo todo ensuefio era») mas de pronto todo
lo frustré el destino trégico del bardo («y su belleza triste, en
agonia»); cuatro metédforas - metagoges soportan el corpus de la
alegoria,

«Esta tarde expiré la primavera

cuando la luz del sol se adormecia

(...

Actual 38



El crepiisculo todo ensuefio era
y su belleza triste, en agonia,
...

y concluye luego el poeta con una metsfora afectiva: en ese
momento existencial de Cruz Salmerdn Acosta cuando («como en
otofio de un rosal las hojas» ) piérdense definitivamente las quimeras

ibles («xge van cayendo todos mis amores»). Radica la maestria
del bardo, entre otras virtudes, el no permitir en ningin momento
la presencia del plano referente en el soneto, afiné asf una alegoria
cabal, vivificada y hermosa en sus planos evocados.

Pero también se da la alegoria imperfecta, cuando se captan
los elementos de enlace entre los planos evocados y plancs referentes
de las metaforas ensamblantes del corpus del tropo, como en este
soneto de Juan Antonio Pérez Bonalde.

«Naufragio

Cielo y mar!... Entre dos inmensidades
vuela audaz el bajel... De pronto, el cielo
su azul envuelve en tenebross velo,

y se extinguen del sol las claridades!

Todo es sombra y horror! Las tempestades
desatan con furor su ardiente vuelo,

y sobre el roto barco, en hondo duelo,

se extienden las inmensas scledades.

Cielo y mar otra vez... y otra vez vaga
la luz del sol por la marina alfombra...
As{ también el hombre envanecido

en la mundana tempestad naufraga,

y al descender hasta la eterna sombra
o cubre el océano del olvido!»
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Hizo esta alegorfa el poeta sobre una serie de metaforas complejas
¥, por supuesto, concatenadas: «cielo y mar» en un momento
significan la vida apacible pero de pronto cambian a peligro y
muerte cuando al primero lo «envuelve en tenebroso velo» y el
mar se llama sencillamente «<inmensas soledades» cubiertas por
las tempestades. La otra met4fora, funcional, la define la palabra
bajel, el pequefio barco no simboliza otra cosa sino el hombre. Mas
el vate en los cuatro versos finales descifra la alegorfa cuando
explica conclusivamente todo, «Asf también el hombre envanecido/
enla mundana tempestad naufraga»,(...). La alegoria del naufragio
fatal de toda existencia.

Quizds sea oportuno traer acé una alegoria cldsica
paradigmética, la Oda XIV del Libro I de las Odas de Horacio,
«Q navis, referente...» Conocida tota allegoria de las guerras a-
viles romanas después de la muerte de Julio César, Quintiliano fue
el primero en analizarla: la nave traduce en metéfora a la repui-
blica, el rebullir de las olas imperiosas simbolizan las guerras
civiles, &! puerto constituye una metéfora de la segura paz y la
concordia, etcetera. A partir de Horacio vienen expresiones como
«la nave del Estado», «el mar de la politica», entre otros lugares
comunes alegdricos de la literatura de todos los tiempos pero ya
vinculades por su uso a la tradicién en cualquier espacio de la
realidad. He aquf el poema de Horacio,

«;Oh nave querida! ;/Irds otra vez, arrastrada por las olas,
al seno de los mares?
:Qué haces, nave gquerida? Queda, queda, en el puerto,
¢No ves desnuda de remeros tus bandas y herido por el Africo
tu mdstil y gemebundas tus antenas?
(Ni, c6mo, sin cuerdas, habras de resistir las olas imperiosas?
No tienen las velas enteras; ningiin dios escucha tu voz suplicante.
Noble hija de los bosques, hija del Ponto, en vano clamards tu origen
ni tu nombre ilustre.
El marinero temeroso, no se fia en las imdgenes divinas de tu popa.
;Oh, nave!, si no quieres ser juguete de los vientos, quédate.
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En otro tiempo excitabas en mf una congojosa solicitud;
ahora dolorosas alarmas.
{Asf evites las olas que las Cicladas siembran de escintilantes rocas!s

(Traduccién de Tomds Meabe),

Como se puede advertir define una alegorfa perfecta, una iota
allegoria. A veces la alegoria se hace laberintica, intrincada, los
planos referentes de las metdforas piérdense en la obscuridad del
texto y no se hallan sus vinculos en el contexto, cuando esto sucede
se ha elaborado un enigma. Lausberg lo define asf: «El aenigma es
una alegoria no irénica (...) cuya relacién con el sentido recto
mentado es particularmente obscura», *8 He aqui un ejemplo, <El
duelo indécils de Benito Radl Losada,

«El duelo indécil no sucumbe.

La cinta bordea cualquier recodo,
viento efuera o corazén adentro.

El barniz de una aurora puede aislarlo.
El humo de una tarde lo esmerila.
Pero estd alli, constante,

previsible en memoria

o en golpeteo de sangre

y advertencia.

Pareja inevitable,

legado obscuro que resurge

y hay que aceptar en medio

del més bello tornasol de la vid

o de simple ceniza».

En la hipérbole el plano evocado representa una exageracién
con el cual se trae un efecto sorpresivo y por supuesto el hilo del
discurso practico y 16gico ha sido roto con la impresién lidica. Dird
Carlos Augusto Leén en un poema del afio 1936,
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.)
«una tristeza del tamaific de un bosque,
tan grande que td flotas en ella»

(...)

Mantiénese el plano referente y el plano evocado en el juego
expresivo, por eso resulta en verdad un tropo sencillo cuya fuerza
radica s6lo en la exageracién, De Andrés Mata,

«Una mirada tuya, una tan sélo,
en los piélagos drticos podria,
fundir la nieve, constelar el polo
iy brillar en mi noche todavials

Y este bello ejemplo de Juan Antonio Pérez Bonalde,

«Tus ojos

Entre mi vida de enojos

y tus clar{simos ojos

hay una gran relacién:

pues BN, &N 8u semejanza,
grandes como mi esperanza,
negros como mi aflicciéns.
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