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La modernidad no es renunciable y negarse a ella es suicida;
1o es también renunciar a si mismo para aceptarla

Angel Rama
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TRANSCULTURACION Y

-. - POSTMODERNIDAD:
(DESTINOS DE LA PRODUCCION
CULTURAL LATINOAMERICANA? «

Roman de la Campa

Se ha observado con bastante frecuencia que los estudios
filos6ficos y culturales del siglo XX muestran una constante
bisqueda semiolégica. Proliferan los ismos estudiados a partir del
signo, usualmente acompafiados por recorridos «prer» y «posts
estructuralistas, desembocando en propuestas de época como la
postmodernidad.®? Estas manifestaciones, entre muchas otras,
han encabezado todo un desfile de intentos cada vez més dispues-
tos a desentrafiar los misterios del conocimiento y sus vinculos con
el lenguaje. Conviene notar, sin embargo, que esta sucesién de
aportes, algunos sin duda extraordinarios, no siempre deja un
saldo acumulativo para un siglo ya a punto de salida. Si notamos
las lecturas tardias o redescubridoras de autores tan variados
como Vico, Niesztche, Jackobson y Bajtin, o del mismo Borges —
por citar s6lo algunos ejemplos cuya recepcién responde a un
cronologia hibrida o hasta anacrénica— vemos que la preocupa-
cidén, obsesién o necesidad de autorreflexién epistemolégica de la
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época todavia mantiene un fervor sorprendente.® Y estas vueltas
en pos de pensadores y escritores de otras épocas —saltos, quizés,
de una periodizacién satisfecha de poder inventar sus propios
precursores— suelen acercarse més a la disposicién del genio
creativo que del conceptual.

Esto quizds permita replantear el panorama epistémico del
siglo mas bien en términos de una curiosa paradoja: la profunda
duda sobre los modos de producir significados se ha encontrado, de
pronto, en el espejo de 1a creacién literaria y cultural. ® La des-
garradora exposicién de presupuestos cognoscitivos emprendida
par diversas semiologias y practicas discursivas ha descubierto
una imagen relativizada, cambiante y, mas que nada, de espiritu
creativo. Mientras més se ha indagado sobre la constitucién de los
signos, mayor se ha vueltola funcién creativa, y la mera confeccién
de ficciones para los discursos criticos. Pero sucede que el mundo
del arte tampoco se encuentra al margen de esta coyuntura
dubitativa. La textualidad generalizada también interfiere en el
estatuto de lo literario y de la creacién artistica. La celebracién de
la palabra en si ha dado paso a la celebracién de los discursos, que
muchas veces complican ¢ confunden los espacios del arte con los
de la cultura, historia, politica, etc., hasta desembocar en el
terrenc de «lo tebrico». ®

Nada de estoes totalmente nuevo, ni dificil de ejemplificaren
torno a una figura como Borges, entre muchas otras. Pero me
interesa recalcar la intensidad que nutre el nexo entre la
discursividad y la duda semiolégica en estos momentos, al igual
que las estrategias que loreproducen. Un ejemplo serfa la obra de
Judith Butler, muy lefda ahora por estudiantes de postgrado y
prefesores jévenes en Estados Unidos. Su libro Gender Trouble
postula el concepto de «performance» como nica sede de accién
politica para un individuo en la coyuntura histérica en que vivi-
mos», ‘¥ Performance, en este caso, seria entendido como un acto
creativo y deconstructor al mismo tiempo, un gesto éscritural mas
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bien intransitivo ‘cuya autorreferencialidad en si cuestiona e
interroga. Es una actuacién que convoca al sujeto y su praxis
cultural —incluyendo la escritura, el vestirse y otros discursos de
autorrepresentacién— como terrerio de accién genérica mediante
la cual medimos nuestra participacién ante los poderes normati-
vos que para ella incluyen, primordialmente, los patrones de
comportamiento sexual. Lo politico, tanto en el plano social como
personal, se funden y se someten de tal modo a una praxis textual
que, como escritura al fin, responde primordialmente a su propia
verdad discursiva. "

Otro ejemplo, de uno de los teéricos de la llamada critica
posteolonialista, se encontraria enla obra de Homi Bhabha, queen
cierto modo constituye una de las vertientes angléfonas de la
postmodernidad institucionalizada por departamentos de lengua
y literatura inglesa y los nuevos programas de estudios culturales
de Estados Unidos e Inglaterra. En uno de sus ensayos mas
conocidos postula una oposicién binaria entre lo pedagégico y lo
performativo, facilmente traducible a una tensién irremediable
entre lo conceptual y lo creative. ® Al igual que Butler, Bhabha
propone una praxis creativa pero deconstructora del aparato
conceptual moderno mediante la cual, los desmontes conceptuales
se sostienen solamente en un discurso que los desempeiie (como
actuacién discursiva), ya que cualquier didacticismo sin mas,
participaria por definicién en la reconstitucién del poder y la
autoridad. La verdad no se sostiene sino como acto de creacién y,
al mismo tiempo, como gesto de negacién o cuestionamiento de
otras verdades.

Pasando al terreno creativo en si, otro registro —m4s con-
tempordneo ain, y st acaso algo mas entretenido— de la duda
epistémica como elemento performativo, podria encontrarse en el
film Jurassic Park. A bordo de la excursi6n al nuevo Dysney
costarricense hay un personaje que identifica su especialidad
académica como «cactician», es decir, especialista en la teoria del
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caos, que en espafiol podriamos llamar «caético» o «cadlogo». Ante
el entusiasmo de los empresarios y paleontélogos que han de
montar una especie de colonizacién postmoderna de los espacios
ladicos, Malcolm ocupa una posicién escéptica. ®Suironia, vestido
e idiosincracia son casi «performances» de su especialidad acadé-
mica, la cual vaticina un fin descontrolado o al menosincierto. Pero
Steven Spielberg abandona esta peligrosa pista narrativa. El
cadlogo es herido y callado poco después de iniciada la pelicula, sin
haber aportado m4s que la promesa de un «suspense» incapaz de
amenazar el happy ending holliwoodense. Un caos algo m4s libre
hubiera incluido, entre los fallecidos, a algin miembro de la
familia norteamericana {radicional que el film intenta reconsti-
fuir simbélicamente, o, mejor ain, hubiera permitido que se
escapara un dinosaurio por las selvas aledafias para reaparecer
luego en una novela latincamericana, habiendo ya aprendido a
hablar con un leoro.

No obstante, la inclusién de ese elemento por parte de
Spielberg, y su presencia mucho mé4s orgédnica en la novela de
Michsael Crichton (de donde se deriva la versién cinematografica),
corresponden claramente a la conjuncién de elementos criticos y
creativos que me interesan. Con estas notas busco insertarme en
esta posible paradoja y transitar un poco el camino en torno a lo
que podria constituir una de sus vertientes en la esfera de estudios
latinoamericanos, que a veces queda soslayada o traspuesta por
aportes més recientes. Me refiero a la transculturacién como
categoria de produccién y reflexién cultural, la cual, aunque ha
mantenido cierta vigencia generalizada e imprecisa en las iltimas
décadas, es usualmente asimilada por aproximaciones socichisté-
ricas deseniendidas de la confeccidn de «textos» que me interesan.

Uno de mis puntos de partida podria ser el antropélogo
Bronislaw Malinowski, emigrado de Polonia a Estados Unidos a
Principios de siglo, donde establecié su cdtedra delllamado método
funcionalista en las ciencias sociales. Su prélogo de 1940 al
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conocido tratado Contrapunteo cubano del tabaco y el azacar
19 de Fernando Ortiz destaca la novedad del término «trans-
culturaciéne», acuiiado por el antropslogo cubano, al igual que la
importancia general de este término para toda ciencia social que
intente narrar «la otredad» de otros pueblos. Ortiz, en esta secuen-
cia cronolégica, acuita el concepto transculturador que luego
recoge Angel Rama, 4 décadas después, como base para su conocl-
dotextosobrelanarrativa hispancamericana, con énfasis especial
en la andina. Los recientes aportes de Néstor Garcia Canclini,
particularmente sobrelaartesaniaylas artes pldsticas latinoame-
ricanas en la era de cultura de masas, o postmoderna, provee un
cierre del siglo configurado en estas notas. "'V

Hay, por lo visto, un orden cronoldgico que se ofrece inmedia-
tamente en torno a las cuatro figuras que me interesan. Sugiero,
sin embargo, que las relecturas o los redescubrimientos son parte
esencial del transito propuesto por las paradojas epistémicas del
siglo, lo cual indica una cronologia complicada, o anacrénica, si se
quiere. De Malinowski, por ejemplo, se ha hecho indispensable
considerarlaimportancia de su Diary in the Strict Sense of the
Term, % escrito entre 1914 y 1918 pero no publicado hasta 1967,
texto ambiguo y contradictorio de la época naciente de esa ciencia
social que ha motivadoel estudio de la funcién narrativaen laobra
de muchos antropdlogos contempordneos, entre ellos Clifford
Geerts y James Clifford, y motivado una extraordinaria revisién
de la antropologia cultural. “¥ Estos Gltimes, mucho mis contem-
pordneos de Rama y Gareia Canclini que de Ortiz o del mismo
Malinowski, se encuentren de pronto en una nueva cronologia que
perturba pero enriquece al mismo tiempo, condensando una colec-
¢i6én de momentos capaces de crear nuevos territorios que reconoz-
canla funcién de los anacronismos siempre presentes en el estudio
de la historia cultural. '

Se puede partir entonces de Malinowski hacia Gareia Canclini
o al revés, con otras opciones intermedias, pero no sé si todas
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rendirdn el mismo resultado conceptual o narrativo que busco. Si
tnda formulacién histérica incurre en una suerte de presenismo,
quizés no sobre la oportunidad de prestarse conscientemente al
entrar y salir de las periodizaciones, tanto por sus posibilidades
heurfsticas como discursivas. Parto, por ello, de una articulacién
muy contemporanea y abarcadora de la cultura latinoamericana
en constante transculturacién trabajada por Néstor Garcia
Canclini. Sulibro Culturas Hibridas: Estrategias paraentrar
y salir de la modernidad, publicado en 1989, ofrece, desde el
titulo, una propuesta enigma4tica, que propone la deseada o indis-
pensable modernidad como algo todavia necesario aunque ya no
constituyente de una utopia programaética o estable. A modo de
intentar una exposicién de los planteamientos fundamentales de
este texto, seria preciso, si acaso, iniciar la lectura con una
anécdota performativa.

En uno de los momentos abiertos del libro, en el que Garcia
Canclini intuye la necesidad del dilogo directo y estratégico con
el lector sobre el tema dificil de los vinculos entre la cultura
popular y los medios de comunicacién masiva, escribe:

déjenme contar que, cuando comencé a estudiar estos ¢cam-
bios, mi reaccién era lamentar la subordinacién de los
productores al gusto de consumidores urbanos y turistas.
Hasta que hace ocho aiios entré aunatiendaenTeotitldn del
Valle —un pueblo oaxaquerio dedicado al tejido— donde un
hombre de cincuenta afios veia televisién con su padre,
mientras cambiaban frases en zapoteco. Al preguntarle
sobre los tapices con imdgenes de Picasso, Klee y Miré que
exhibfa, me dijo que comenzaron a hacerlos en 1968, cuando
los visitaron algunos turistas que trabajaban en el Museode
Arte Moderno de Nueva York y les propusieron renovar los
disefios. Me mostré un dlbum con fotos y recortes de diarios
en inglés, donde se analizaban las exposiciones que este
artesano realizé en California. En media hora, lo vi moverse
con fluidez del zapoteco al espafiol y al inglés, del arte a la
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artesanfa, de su etnia a la informacién y los entretenimien-
tos de la cultura masiva, pasando por la critica de arte de
una metrépoli. Comprendi que mi preocupacién por la
pérdida de sus tradiciones no era compartida por ese hom-
bre que se movia sin demasiados conflictos entre tres siste-

mas culturales, ¥

Esta breve historia de un artista fronterizo que cruza len-
guas, etnias, geografias y modos de produccién cultural registra
las hipétesis primordiales de Garcia Canclini en cuanto a la
postmodernidad como gesto modernizador, sin mayores celebra-
ciones ni lamentos, con énfasis en un peregrinaje necesario de
adaptabilidad nomédica para el productor de cultura popular
contemporéneo. Interesa notar que el protagonista postmoderno
que ofrece Garcla Canclini no es un intelectual en el sentido
académico de la palabra, como suele ocurrir en tratados més
exclusivamente literarios, pero ha integrado las particularidades
de la nueva produccién a su artesania con cierto grado de concien-
cia.

No se trata, por lo tanto, de una versién meramente teérica
y distante de la postmodernidad, en la que el desmonte de los
discursos normativos de la modernidad se satisface a s{ mismo
desde la torre de marfil. "™ Pero la preocupacién inicial del autor
por el destino de la cultura postmoderna tampoco recibe mayor
examen. Garcia Canclini ya no busca més all4 de la necesidad de
adaptacién del artista y la confianza de que en la propia trans-
culturacién entre productor de cultura popular y nuevos gjes de
poder y mercado, habré una negociacién posible con un futuro que
aunque incierto, o quizés precisamente por serlo, todavia promete.
Parece indicar que vivimos en una época de mercados
sobredeterminados por la produccién cultural, en la cual la
autogesti6n transformadora de ese artista fronterizo se ha vuelto
autotélica. Se acerca, en cierto modo al concepto performativo
aungue algo més anclado en las relaciones materiales de mercado
que los ejemplos anteriores.
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Una articulacién més conceptual, odid4ctica, si se quiere, de
esta anécdota, se encuentra en el capitulo titulado «La puesta en
escensa de lo popular», en el que Garcia Canclini dicta seis refuta-
ciones de nociones tradicionales sobre la cultura popular, Debo
acentugr, sin embargo, que la antigua dicotomia entre las culturas
populares y las de élites queda algo borrosa una vez introducidas
las culturas de masas y el clima general de constantes moderniza-
ciones de las Gltimas décadas. Por ello cito las seis refutaciones a
continuacién en forma muy abreviada, sin detenerme en la elabo-
racién que ofrece el autor sobre la cultura popular en si, ya que
remiten a una lectura més amplia aun de la crisis cultural
contemporinea en general, y de la produccién critica y literaria
contemporénea;

El desarrollo moderno no suprime las culturas populares
tradicionales.

Las culturas campesinas y tradicionsles ya no representan
la parte mayoritaria de la cultura popular.

Lo popular no se concentra en los objetos.
Lo popular no es monopolio de los sectores populares.

Lo popular no es vivido por los sujetos populares como
complacencia melancélica con las tradiciones.

La preservacién pura de las tradiciones no es siempre el
mejor recurse popular para reproducirse y reelaborar su
situscidn, 49

Es consabido que «la sociedad postindustrial», «el nuevo
orden mundial», «La postmodernidad», «el fin de la guerra fria», u
otros intentos de periodizar el horizonte histérico en que vivimos,
conllevan toda una serie de conflictos, particularmente en torno a
la cultura, y no sélola popular —aunque a ésta se le suele imponer
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laresponsabilidad de sostenerlabandera de la autoctonia latinoa-
mericana conmayores brios. 1" Por ello se hard dificil y controversial
cualquier intento, como el de Garcia Canclini, de discernir estos
eambios en un terrenoc casi sagrado. No cbstante, lo tradicional
pervive, aunque ya hibridizado por otros valores en una economia
cultural que apremia la produccién constante regida por nuevas
normas de apropiacién e intertextualidad de formas, tiempos y
espacios. Las relecturas del pasado han proliferado en esta
hiperproducci6n, aun cuando la envoltura tradicional de ese espa-
cio temporal parezca encontrarse en jaque. (La vigencia de El
Quijote de Menard serfa un buen ejemplo). Hay, segiin Garcia
Canclini, més artesanos, danzantes y poetas populares en
Latinoamérica ahora que nunca antes, a lo que podriamos afiadir
que hay m4s produccién de discursos criticos, literarios y cultura-
les en (y sobre) latinoamericana en general.“® Sin duda, lo tradi-
cional/popular se ha diseminado particularmente con el ersci-
miento andrguico de las cindades latinoamericanas, pero esto
marca s6lo un sintoma m4s en el entrecruce mayor de fronteras
culturales que por muchos afios ha nutrido a la literatura y a la
arquitectura, enfre otras ramas de la cultura.

Por ello es posible notar que la disolucién de lo tradicional
suele encontrar menos reparos inmediatos en la literatura propia
que en los discursos criticos paralelos a ella. Se ha canonizado
buena parte (mayormente la masculina) de la nueva narrativa
latinoamericana, no sélo por su calidad, sino también porque de
algiin modo narra a un mundo de cambios radicales. Sin embargo,
la celebracién de estos logros, més alld del triunfalismoliterarioen
81, se hace mucho m4s problem4tica cuando pasamos al terreno de
la historia literaria y sus vinculos con otras historias. Decir que
John Barth descubrié la postmodernidad leyendo a Borges y luego
la redescubrié leyendo a Garefa Marquez resulta menos problemé-
tico que explicar lo gue ello implica tanto para América Latina
como para los modos de leer su literatura en Estados Unidos, 19 A
los discursos criticos se les suele exigir una inteligibilidad mias
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inmediata, un roce mas directo con lo social. Egto explica, en parte,
que la critica se acerque més al espacio de la creacién en épocas
recientes, y que se identifigue tanto més con la polisemia, es decir,
con la escritura, el performance, o el discurso que no ostente
interpretaciones como tal, pero que mantenga un filo cuestionador
y deconstructor al mismo tiempo. Si se ha de comentar un mundo
controversial,intranquiloy cambiante, en un momento que permi-
te pocas certidumbres, el &mbito artistico provee mayores espacios
discursivos. Este résguardo, sin embargo, conduce la labor critica
a una relacién circunscrita por espacios y lenguajes privilegiados
(teorfa, deconstruccitn, textualizacién, utopismos escriturales)
gin apertura posible al terreno cultural mas amplio. #®

Traténdose de un libro sobre cultura popular, las lecturas de
Jorge Luis Borges y Octavio Paz que incluye Garefa Canclini
permiten desempefiar una estrategia doble: liberar el potencial de
los nuevos discursoes criticos més all4 de ese espacio discursivo
privilegiado por la critica y la filosofia continental, v al mismo
tiempo, rendir un andlisis de cierto alcance empirico sobre los
cambios en el terreno de la cultura popular sin perder de vista la
dimensién discursiva del mismo. El caracter hibrido y fronterizo
de sus investigaciones se destaca con lecturas que distinguen
varias textualidades entrecruzadas en un rejuego muy variado.
Funde el conocimiento tedrico de la filosofia, las ciencias sociales
¥y varias teorfas de critica literaria contemporédneas para llevarlo
todo a una préictica extensiva en el terreno de la cultura popular
latinoamericana. Es pues, un intento novedoso que altera el
gentido hermético de la intertextualidad estrictamente estética y
panhistérica de la critica literaria (moderna o postmoderna),
postulando una légica de diversas practicas culturales en una red
cronolégica que incluye la contemporaneidad m4s cercana.

Culturas Hibridas considera textos que no suelen ser

lefdos en Latinoamérica, ymuchomenos con el arsenal de la critica
contempordnea. Examina, por gjemplo, la recepcién de exposicio-
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nes de arte en museos de la ciudad de México, explorando las
preferencias y el modo de leerlas o consumirlas del piblico.
También estudia la constelacién de artesanos —todo un mundode

uctores, vendedores y compradores— que ha proliferado por
las urbes latinoamericanas, llegando a contener entre el 60 y 70
por ciento de los habitantes. Estas investigaciones recogen, entre
varios métodos de andlisis, la veta del pensamiento postmodernoc
sobriamente, partiendo de un acercamiento muy critico a postula-
dos tan disimiles como los de Lyotard y Habermas. Y Da énfasis
a la modernizacién como estrategia necesaria que mantiene
implicaciones desarrollistas usualmente desechadas por el her-
metismo literario postmoderno, pero sin apoyarse por completoen
el sostén del discurso modernista de fondo que, segiin el filésofo
alemdn, todavia mantiene una vigenciainalterada. Aunque atien-
de m4s a las artes pldsticas que a las literarias, su aparato critico
parte, mayormente, de una interpelacién renovadora de la critica
cultural y las deconstrucciones postmodernas cuyo terreno princi-
pal ha sido el campo de las letras.

En este libro el concepto generalizado de la transculturacién
se pluraliza rigurosamente. Ya no es sélo un lenguaje descriptivo
del toma y deja de distintas culturas en contacts, o un método de
analizar la historia sociocultural latincamericana en sus dimen-
siones mestizas, sino una estrategia de produccién, que interpela
tanto al critico como el objeto cultural que analiza. No obstante,
persistira la duda sobre la direccién de esta estrategia—dudaque
presupone una vocacién ética y politica por parte de la critica que
en general nadie busca ya en la literatura misma. Es la duda que
interroga si la estrategia de lectura serd suficientemente reivin-
dicadora de la autonomia o autoctonia de los valores culturales
latinoamericanos, y, particularmente, qué significa entregarse a
una cultura postmoderna «sin autor ni libreto estable», es decir,
sin mayores principios més alla del movimientc de constantes
pulsiones entre mercado, productor y modernizaciones culturales.
El texto de Garcia Canclini no parece ofrecer una respuesta tan
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clara a esta duda aunque la registra en varios momentos yen otros
la problematiza. Aligual que los textos de Angel Rama y Fernando
Ortiz, discutidos a continuacién, su respuesta parece encontrarse
no tanto en un terreno propiamente ideolégico, sino en el de una
intertextualidad amplia y desafiante de la discursividad misma.

Transculturacién narrativa en América Latina, de
Angel Rama, obra publicada en 1982, recoge algunos textos publi-
cados en la década de los setenta junto con varios capitulos y
reformulaciones teéricas posteriores. Dicese que Rama lamentaba
la poca atencién recibida por la literatura andina y en particular
la obra de Arguedas, la cual quiso revalorar en este trabajo. Pero
su libro postula una reorientacién no sélo en cuanto a ese autor,
sino también de los fundamentos criticos que canalizaron el
apogeo de la nueva narrativa latinoamericana de los afios 60 a los
80. Hoy podemos notarque Rama tampocoes leido con detenimiento,
a pesar de que recientemente, a partir de la desafortunada muerte
de este reconocido estudioso, han surgido mé4s lecturas y comenta-
rios sobre su obra. Jean Franco, Satl Sosnowski, Jorge Ruffinelli,
Jests Diaz Caballero y Neil Larsen, entre otros, han deslindado su
importancia en general y el valor concreto de la formulacién
transculturadora para acercarse a las letras y la cultura latinoa-
mericana.”® También se advierte, en los dltimos afios, una popu-
larizacién considerable del término transculturacién, aunque no
siempre acompailada de referencias a Rama u Ortiz. Aparece en
tesis doctorales, ensayos y libros que lo emplean no tanto por sus
posibilidades analiticas sino porque, de algiin medo —quiz4 en
forma andloga a otros términos como «lo real maravilloso» o el
«realismo m#gicor—, parece evocar un sentido impreciso pero
generalizado de autoctonia vy autenticidad latinoamericanas. 2%

Rama, por su parte, aclara desde el primer capitulo que su
preferencia por el término transculturacién empleado por Fernan-
do Ortiz en 1940 y aprobado entusiastamente por Bronislaw
Malinowski, radica, més qiie en un fundamento de cardcter cien-

Actual 126



tifico, en su capacidad de aludir 2 una fuerza creadora que anuncia
la transitividad entre cuituras, aun cuando se encuentren en
posiciones disimiles de poder. Es, para él, una metéfora mucho
mé4s amplia y reivindicadora que la voz anglo-americana
‘aculturacién’ que acentua singularmente la adguisicién de lo
nuevo. Pero lo que parece explicar su interés en un discurso
antropolégico de los afios 40 no es tanto el término como el modo
general en que Ortiz articula su antropologia, es decir su acerca-
miento hacia una transculturacién discursiva entre lo cientifico y
lonarrativo que Rama vefa en Arguedas. Hay pues una preocupa-
¢ién formal que detecta lahibridez entre loconceptual y lo creativo
que nos ocupa y que ha sido escasamente examinada en las
revaloraciones de la obra de Rama y su rescate de la trans-
culturacién. «En favor de la proposicién de Fernando Ortiz», nos
dice, «milita su felicidad expresiva. La sensibilidad de Ortiz por el
espiritu de la lengua, hace de sus libros, a diferencia de lo que
ocurre con muchos textos de antropélogos y sociblogos hispano-
americanos, una experiencia lingiifstica creadora». #*

Existe, sin duda, una nocién general sobre las investigacio-
nes centrales de Rama, las cuales parten de las relaciones entre
modernidad y modernismo que informan las obras de Dario y
Marti y luego se despliega hacia la narrativa y la cultura literaria
contemporédnea. Pero hayotros elementos escasamente atendidos,
no s6lo por su magnitud cuantitativa sino conceptual. Su obra no
se gjusta a los pardametros convencionales de la critica literaria
moderna y postmoderna. La confeccién de lo literario para €1 se
complicaen la pluralidad de formas culturales y sus relaciones con
los receptores y los mercados de consumo y produccién —cast otro
ejemplo del artesano fronterizo de Garcia Canclini. Me interesa,
por ello, discutir un poco mas los elementos que lollevan a esa zona
lmite. Su reivindicacién de las culturas regionales, por ejemplo, y
la complicacién del discurso nacionalista que ello implica, surgen
de su obra como una revaloracién del impacto de la modernidad en
la eultura bajo el capitalismo, abriéndose hacia multiples esque-
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mas modernizadores de desarrollo cultural latinoamericano que
luego Garcia Canclini remonta a una formulacién mds bien
postmoderna. Se puede postular, sin embargo, que la trans-
culturacién de Rama ya se acerca a los postulados de Garcia
Canclini, aunque insiste en la salvedad de una posible esencia o
espiritu que redima, reintegre o informe, sin voluntarismos ideo-
légicos, la totalidad necesariamente perdida por las culturas
regionales expuestas a los mercados modernizadores:

no es un conflicto nuevo, desde el momento que evoca una
sucesién iniciada con el conflicto por excelencia que fue el de
la superposicién de la cultura hispdnica a las americanas
indigenas y cuya versién acriollada y regionalizada se dio
con la dominacidn de la oligarquia liberal urbana sobre las
comunidades rurales bgjo la Republica; es un conflicto
resuelte de distinta manera, donde no se produce una
dominacién arrasadora y donde las regiones se expresan y
afirman, a pesar del avance unificador. Se puede concluir
que hay, en esta novedad, un fortalecimiento de las que
podemos llamar culturas interiores del continente, noenla
medida en gue se atrincheran rigidamente en sus tradicio-
nes, sinoen la medida en que se transculturan sin renunciar
al alma, como habria hecho Arguedas. @

No obstante, las lecturas que catalogan la cbra de Rama
dentro de vertientes sociohistéricas o socioculturales sin m4s, creo
que su hallazgo radica m4s bien en un aporte formal, o discursivo,
Bi se quiere, definido en un sentido amplio, mediante el cual su
obra convoca el pensamiento estructuralista (ya en crisis en aquel
mormento) y algunos postulados posteriores, al terreno hibrido de
la cultura latinoamericana de los afios setenta y comienzo de los
ochenta. De esta forma asincrénica, su aporte transculturadorala
bisqueda epistémica del siglo cobra sentido en su contexto latino-
americano. La especificidad de las culturas regionales que le
interesan, por ejemplo, desemboca en una concepcién de lineas
borradas entre la antropologia, la literatura y la critica, cuyos
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protagonistas —Arguedas, Ortiz, otros transculturadores— se
inscriben simultdaneamente en diversos juegos de axis dobles: lo
regional ¥ lo global por un lado, lo cient{fico social y lo creativo por
el otro. Notemos cuidadosamente la formulacién que ofrece sobre
la originalidad de la obra de Arguedas, su fuerza y su cardcter
enigmdético, que radican, segin él,

en la asociacién que tienden con una configuracién cultural
que no nos es propia. Las percibimos como ‘valores litera-
rios’, 0 gea incorpordndolas a nuestro texto cultural habi-
tual, pero podemos sospechar que s6lo alcanzan la plenitud
de su significado si se relacionan con los elementos compo-
nentes de otrotexto cultural, un poco ala manera como Lévi-
Strauss imagina el funcionamiento de los mitos, viendo en
ellos una ‘matriz de significacion’ que remite siempre a otra
matriz, incesantemente, %6

Claro est4 que esta incesante remisién a una matriz anéni-
ma o puramente semiolégica, corre el riesgo de invocar la disemi-
nacion constante e inestable del conocimientoque suele propugnar
la postmodernidad. Rama, sin embargo, ubicado en la frontera
entre modernidad y postmodernidad, y consciente del vacfo que se
atisba en esa formulacién, todavia invoca la presencia del alma, el
pueblo yla regién (notantola nacién). Importa notar, sin embargo,
que la tensién dialégica que propone disuelve dos lecturas apues-
tas en el debate contemporineo entre la tradicién y la post-
modernidad: lo autéctono o auténomo no podra ser un espacio
estable de identidades y esencias si participa, «incesantemepte»,
en un proceso de intertextualidades amplias a {ravés del mercado
global de las formas culturales; aunque tampoco serd una mera
ficcibn, integral y laudable para el transcurso de lo literario, pero
errante y desechable para estudiar ¢l devenir social.

La condicién fronteriza de Angel Rama, de ﬁuplatense estu-

diosode la zona andina, al igual que del caribe y de su propiaregién
natal, informa y se inscribe en su obra. Pocos criticos y autores
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latinoamericanos han logrado mantener & flote un radio tan
amplio de constantes interpelaciones con la produccién de pensa-
miento latinoamericano en Latinoamérica, Estados Unidos y
Europa al mismo tiempo. (Aunque importa notar, como hiciera
Maria Traba, que su alcance no llegé a la produccién de escritoras
latinoamericanas).” Sin embargo, su obra, enciclopédica en mul-
tiples registros, suele ser menoscabada, ososlayada en cuantoasu
profundidad teérica. Transculturacién narrativa... en particu-
lar, constituye una compleja aportacién al estudio de la cultura
latincamericana y un ensayo sobre la aplicacién de aportes teéri-
cos a la misma. Importa, por ende, acentuar un poco las combina-
ciones de materia critico/teérica integradas por Rama en este
texto, cuya hibridez quiz4 sugiera uno de los caminos para la
critica postcolonial o anticolonial en la época postmoderna del
capitalismo global. La apreciacién «transculturadora» original de
Fernando Ortiz sobre la cultura caribefia cubana es recogida y
luegointerpelada por una lectura no mimética de Lévi-Strauss(en
cierto modo andloga a la deuda que mantiene el pensamiento
derridiano con el estructuralismo), junto a su interés en la critica
de la industria cultural que ofrecen Adorno y Horkheimer por
medio de la dialéctica negativa. Este caudal de intertextualidad
tedrica registra las inevitables tensiones entre diversas escuelas
(particularmente la disparidad central entre la francesa y la ale-
mana), lo cual evita acercamientos a neciones unificadoras o
estrictamente «devotas» de lo europeo; y, scbre todo, le permite
integrar la instancia cultural latinoamericana de forma
inductiva. @®

De este rejuego surge uno de los momentos claves del texto,
en que Rama alude a algunos equivocos de la conceptualizacién
latinoamericana de lo real maravilloso («mezcla sui generis con
esquemas sociolégicos... una materia interna, una significacién
externa») ®® seguido por una lectura algo irénica del realismo
mégico y su perspectiva cosmopolita-universalista, dentro de un
eomentario algo criptico pero tluminador, desde el cual se puede
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observar la coneiencia ramiana de la ironfa implicita en la concep-
cién postmoderna de la modernidad:

Desde ‘Tlén, Ugbar, Tertius Orbis’ (sic) (1938) el ‘mite’ fue
un suefio bibliogrifico que se componia a partir de los libros
que integraba la Biblioteca de Babel. Con lo cual se cumplia
la inversidn simétrica que detectaron Horkheimer-Adorna,
al observar que al trasmutarse el iluminismo en mitodeniro
del irracionalismo dominante en el siglo XX, se recobraba la
originaria trasmutacidn del mito en iluminismo, como pun-
‘tos de apoyo de lu civilizacion burguesa.

Parafraseando un poco esta cita, para hacerla algo menos
performativa, podrfa decirse que, si para fundar la sociedad
burguesa la modernidad tuvo que forjar la transicién del mito en
iluminismo, ahora, con la biblioteca de Babel y el irracionalismo
dominante, se transmuta el iluminismo en mito, cumpliéndose asi
una inversién simétrica. Rama toca aquf, con este silogismo
adorniano, uno de los problemas centrales de la postmodernidad
—la duda en la racionalidad como discurse utépico— trans-
culturando sus conocimientos de las tradiciones andinas y el
estructuralismo francés junto con una lectura muy hibrida de
Borges y la dialéctica negativa alemana.

Aunque de modo més pasajero y comprimido que los enfo-
ques posteriores de Garcia Canclini, Rama responde al adveni-
miento de la €poca cultural y econémica que vivimos tras un
profundo estudio de la modernizacién como légica que comunica
diversos momentos de la modernidad. Este enfoque supera el
debate, a veces sin salida, de silos paises del llamado tercer mundo
pueden (o deben) pensarse dentro de los esquemas de la
postmodernidad, puesto que reconoce, aligual que Garcfa Canclini,
la constante inmediatez de las modernizaciones en el capitalismo
global por un lado, y propone, por el otro, articular la cultura en
una red intertextual que la mera critica de metarrelatos de la
modernidad no suele aleanzar en su hermetismo estético o
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epistemolégico. ¥V Sus trabajos iniciales sobre Marti y Dario por
ejemplo, ya demostraban una 6ptica dirigida al anélisis complica-
do pero necesario de las relaciones entre formas culturales y
mercados. Ese vinculo, tan generalizado hoy dfa con la prolifera-
cién de la produccién cultural como mercancia, constituye el eje de
todas sus investigaciones: el fenémeno editorial y suimpactoenla
publicacién de autores del boom, por ejemplo; 0 la importancia de
la vertiente transculturadora que halla en Arguedas, la cual
radica en una bisqueda antropolégica puesta en escena mediante
el gesto performativo de lo escritural, ambos polos necesarios e
indeterminados; o al rescatar la importancia del Contrapunteo
de Fernando Ortiz, cuya relectura se puede decir que yainicia un
modo deconstructor, acentuando el valor de la discursividad
ereativa, no tanto la cientificidad, de un discurso de los afios 40.

La presencia de Fernando Ortiz en nuestro esquema, por
ende, encuentra un importante paralelo junto a Rama y Garcia
Canclini como autor fronterizo. El Contrapunteo cubano del
tabaco y el azicar, de unas 540 piginas escasamente leidas por
latradicién hispanista, hace patente, desde el capitulointroductorio,
la heterogeneidad discursiva que Rama y otros investigadores
m#4s recientes han advertido en esta obra de 1940, ©2 E] lector
comparte desde el inicio la dificultad inherente al proyecto de
narrar una historia paralela y simultdnea del aziicar y el tabaco,
¥ luego asiste, divertido y sorprendido, al uso del arsenal con que
el autor resuelve la disyuntiva. Ortiz entona su contrapunteo
invocando primeramente el didlogo alegérico de Juan Ruiz quien
forjara la sugestiva pelea entre don Carnal y dofia Cuaresma. De
ahi se desprende inmediatamente la relacién entre la
transculturacién como forma, es decir, una suerte de inter-
textualidad no exclusivamente esteticista. Pero lo que mas sor-
prende en Ortiz es la sospecha de que no se trata simplemente de
otro sabioletrado con ficil manejo de los recursos del lenguaje, sino
de un autor cuya capacidad de ensayar tensiones dialécticas y
dialégicas recuerda la importancia que le daba Marx a cada
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parrafo, particularmente cuando buscaba resumir, amarrar o
causar inversiones suibitas de conceptos ya establecidos en la

escritura:

En el cultivo: €l tabaco trae el vegqueric y el aziicar crea ¢l
latifundio. En la industria: el tabaco es de la ciudad y el
azvcar es del campo. En el comercio: para nuestro tabaco
todo el mundo por mercado, y para nuestro azidcar un solo
mercade en el mundo. Centripetismo y centrifugacién.
Cubanidady extranjeria. Soberanfa y coloniaje. Altiva coro-
na y humilde saco. &%

No se trata, pues, de un ensayo reducible a un historicismo
positivista sobre la agricultura cubana narrado en un estilo
inspirado ocasionalmente por la musica y la poesfa criollas. El
Contrapunteo... constituye un movimiento constante entre la
esfera estructural econdmica, sus consecuencias histéricas y sus
plasmaciones lingiifstico-culturales. De ahi que el antropélogo
polonés Malinowski se haya intrigado tanto por esta obra y haya
creido encontrar en ella una muestra ejemplar de su moderna
escuela funcionalista, luego redefinida por Miguel Barnet y otros
discipulos de Ortiz en términos de una versién temprana de los
métodos estructuralistas.

Pero este trabajo —de lo que se debié percatar muy bien
Rama al rescatarlo cuatro décadas después— tampoco se encierra
en la mera descripcién de un modelo, ¢ en la visién sincrénica de
un sistema aislado de su devenir histérico o de las relaciones entre
economia y cultura, materia y valores espirituales, que suelen ser
las trabas del estructuralismo, y en cierto modo de las semiologias
posteriores. N6tese la hibridez conceptual y verbal de este autor
cuando, luego de abordar con minuciosidad cientifica las caracte-
risticas morfolégicas del tabaco y el azicar como plantas, se
remonta a la existencia de estos productos como abstraceién
monetaria y produccién discursiva:
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El azicar fue siempre negocio de escrituras, pagarés, libran-
zas sobre el extranjero y litigicsos empapelamientos en los
fribunales cubanos; mientras el tabaco era negocio de onzas
de oro sonante, pagados a mano, yde mantenimientosfiados
por un simple tendero rural. El trato del aziicar fue escrito
en el papel, el del tabaco fue dejado en la palabra, @

Propongo pues, una lectura de Ortiz (1881-1969) como autor
transculturado, que propone y observa también transculturaciones,
le'cual permite asistir a los continuos desenlaces de su obra, cuyos
inicios no slo registran una pasién conceptual, aunque éstos sean
los més conocidos. ®8 Su primera publicacién ocurre en Menorca
alrededor de 1894, donde vivié suinfancia y adolescencia antes de
regresar a Cuba, su pafs natal, Se trata de un cuento sobre el sitio
de Par{s durante la guerra franco-prusiana de 1872. Su segunds
es una novela, Principi y prostes (1835}, escrita en dialecto
menorquin, inspirada en sus lecturas sobre Paris, sus misterios y
sus catacumbas. Hay luego, en 1910, una edicién de una novela de
Galdds, y en el transcurso de sus cientos de titulos subsiguientes,
miiltiples estudios sobre la misica y etnografia correspondientes
a una pasién profundamente humanista y creadora. Su bioc-
bibliografia més conocida no suele detenerse en esa imaginacién
escrifural, que acompafia, o quizds sostiene, una prolffica carrera
inclinada inicialmente a la criminologfa positivista, pasando luego
por fases combinadas de sociologia weberiana, sintomas de antro-
pologia funcional y materialismo histérico, y sobre todo un conoci-
miento inductivo del texto social de un pais en plena modernidad
periférica.

Esta heterogeneidad, personal y conceptual, en parte explica
el entusiasmo de Malinowski por la obra de Ortiz, dado que su
propia experiencia antropolégica con la otredad no le ofreci6 més
que un acercamiento sino desde afuera, desde la posicién del
europeo deseoso de acortar la distancia entre si y el mundo
«primitivo» o «colonizado» mediante metodologias cientificas. Los
aportes posteriores de Levy-Strauss comienzan a destacar m4s el
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valor textual de a cultura estudiada, aunque la distancia entre el
investigador/narrador y ese otrosigue encubierta porlacientificidad
del discurso. Hoy, precisamente a partir de ka publicacién del
diario de Malinowski en 1967 sobre su experiencia con los pueblos
de Trobriand a principios de siglo, la antropologia cultural atiende
mucho més a la distancia entre el trabajo de campo y la produccién
de textos. Estos son, en buena medida, productos de la escritura,
de la traduccién y de la invencién, como se puede percatar al
comparar el texto oficial de Malinowski (L.os Argonautas del
Pacifico Occidental, 1922) con su diario personal de la misma
experiencia. Del encuentro diferencial de esos dos textos James
Clifford concluye que «el entendimiento etnografico (una posicién
coherente de simpatia y compromiso hermeneiitico) corresponde
m#s bien a una creacién de escritura etnografica que a una
condicién consistente de la experiencia etnografica», ©®

El acercamiento de Ortiz a la otredad, sin embargo, parte de
un espacio compartido con ella desde el centro de la cubanidad. Se
interesa en un sector sociocultural que la sociedad habanera,
blanca y acomodada —en gran parte la suya— ignoraba o desde-
fiaba a pesar de la vigencia delo afrocubano en la cultura nacional.
Acude a la africanidad no como hombre blanco sino como cubano,
con todas las contradicciones y posibles desaciertos que ello pudie-
ra incurrir para él y para la negritud en Cuba. ®? Y narra esas
relaciones no sélo como cientifico, sino también como escritor,
mezclando la clencia con la narracién, forjando un discurso que
interpela la realidad y se hace parte de ella. La otredad ya no serd
solamente la presencia demogréifica de la africanidad en Cuba,
sino también las formas de articularla, pensarla, eintegrarlaenel
debate de la cultura oficial.

A partir de Ortiz, ya se entrevé un concepto de otredad doble,
de dimensiones externas e internas: estd ese «otro», demografica-
mente comprobable y usualmente subordinado, subalterno o colo-
nizade que todavia existe (y crece ahora en las urbes del primer
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mundo); y hay un «otro», frecuentemente intelectual y consciente
de los multiples desdoblamientos que incurre el que habla o
escribe, sohre todo desde la crisis semiolégica de una hegemonia
occidental algo diseminada aunque todavia poderosa. Para gran
parte del discurso postmoderno, la otredad ha sido transferida casi
exclusivamente hacia el filointerno, es decir, hacia el desmonte de
metarrelatos y la discursividad autorreferencial. Ahf se encuen-
tra, generalmente, una intelectualidad profunda e imaginativa,
aunque también predispuesta a un paradigma totalizador que
repele o menoscaba la reconstitucion del texto social. ©¥®

Hay, sin embargo, un 4mbito mas amplio sugerido por las
formulaciones de Ortiz que, en gran medida, preludian el trabajo
de Rama y Gareia Canclini esbozado en estas notas, al igual que
las reformulaciones centrales del discurso antropolégico més con-
temporaneo. Segin Clifford,

Rechazar un metarrelato progresivo o entrépico no significa
negar la existencia de procesos globales persistentes y
desiguales. El mundo se encuentra cada vez més conectado,
aunque no unificado econdmica y culturalmente. Los
particularismoslocales no ofrecen escape ante todo esto. Por
ende, las historias etnograficas modernas quizds estén
condenadas a oscilar entre dos metarrelatos: uno de
homogeneizacidn, el otro de cambio; uno de pérdida, el otro

de invencién. ¥

Esto sugiere un modo de trabajo —no un método— quizas
m4s heterogéneo y dialégico que las lecturas historicistas de
voeacién fundacional o esencialista, y las aproximaciones
deconstruccionistas exclusivamente sintonizadas a la dispersién
literaria. Es una oscilacién que recoge la definicién plural de la
cultura que busco en Qrtiz, Rama y Garcia Canclini. Pars ellos, la
transculturacién no precluye todo intento de aproximacién siste-
miética, pero si merma el alcance totalizador que suelen asumir.
Desde distintos momentos del siglo marcan la creciente relacién
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entre la produccién cultural y la modernizacién, ya sea en su fase
moderna, postmoderna, o momentos intermedios entre las dos.
Los tres incorporan ademés, la autogestién performativa de criti-
cos, creadores y cientfficos —artistas fronterizos— en torno a un
amplio e inevitable encuentro entre culturas y economfas.
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No se ha hecho todavia un estudio sobre la produecién del conoci-
miento sobre Latinoamérica desde Estados Unidos, por ejemplo, y
lo que ello implica, méds alld de la creciente importancia de la
materia. Se puede caleular, digamos, que hay més profesores de
literatura latinoamericana en los estados de Nueva Yorky California
—que se dedican mayoermente a la investigacién (con 6 horas de
clase por semestre) y son remunerados en términos de clase
media—que en toda Latinoamérica. Silanacién es una comunidad
imaginada (Benedict Anderson, Imagined Communities, London:
Verso, 1983), ;qué serd lanacién ensefiada desde otra? Los correlatos
de Latinoameérica construidos por esa comunidad discursiva, fre-
cuentemente en inglés, podrian ser leidos no sélo porlo que aportan
al tema, sino también por el modo en que inscriben a sus autores.
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(19)

(20}

(21)

(22)

(23)

(24)
(26)
(26)
27

(28)

Ver, The Friday Book: essays and other nonfiction, de John
Barth, N.Y.: Putnam’s, 1984.

Una muestra importante de esta escuela seria la obra de Djelal
Kadir, en la cual la literatura latinoamericana, desde la conquista,
constituye un modelo de textualidad inexplicable fuera de una
discursividad autorreferencial que repele, radicalmente, cual-
quier vinculo con textos sociales o culturales més amplios. Ver
Questing Fictions, Minneapolis: University of Minnesota Press,
1986, y The Other Writing, West Lafayette: Purdue University
Press, 1993.

Adem4s de sus trabajos de indole antropolégica y socioldgica,
importa notar que la obra de Canclini incluye libros de filosofia y
critica literaria. Esta diversidad, a mi entender, explica el extraor-
dinario alcance de su dltimo libro. Ver Cortdzar, una antropo-
logia poétiea, Buenos Aires: Editorial Nova, 1968; y Epistemo-
logia e Historia, México: Universidad Auténoma de México,
1979.

Jean Franco, «Angel Rama y la transculturacién narrativa en
América Latina» en Sin Nombre 14, N* 3, 1984; Angel Rama, la
critica de la cultura en América Latina, seleccién y prélogo de
Sail Sosnowski y Tomss Eloy Martinez; Jorge Rufinelly, «Angel
Rama: la carrera del critico de fondo», Escritura: Revista de
Teoriay Critica Literarias,8:15, 1983; José Diaz Caballero, «La
transculturacién en la novela regionalista: El caso sur andino
peruano en la obra de Arguedas~, Revista de critica literaria
latinoamericana, afio XIIT, N?25, 1987; Neil Larsen, Modernism
and Hegemony: A Materialist Critique of Aesthetic Agency,
Minneapolis: University of Minnesota Press, 1990.

Una excepcién a estas lecturas se encuentra en el reciente trabajo
La modernidad conflictiva: Angel Rama y el estudio de la
literatura latinoamericana de Maribel Ortiz. Tesis doctoral.
State University of New York, Stony Brook, 1993.
Transculturacién narrativa... ob. cit. p. 33, nota 22.

Ibid. p. 71.

Ibid. p. 226.
Ver Women Voices from Latin America, de Evelyn Picoén

Garfield. Detroit: Wayne State University, 1985, p. 137.
Este debate encuentra un registro importante en Dialoque and

Actual 140



(29)
(30
(31)

(32)

(33)
(34)
(35)
(36)

(37

(38)

Deconstruction: The Gadamer-Derrida Encounter, edited
by Diane P. Michelfelder & Richard E. Palmer. New York: SUNY
Press, 1989.

Transculturacion... op. cit. p. 51

Ibid. p. 52.

Ver El Imperio contracultural: Del Rock a la
Postmodernidad, de Luis Britto Garcfa. Caracas:Ediciones Nue-
va Sociedad, 1991. Este texto, escrito en América Latina, ofrece
una lectura abarcadora y frecuentemente desmitificadora del
tema, aunque & veces remite a categorias cuya estabilidad también
merecen-examen: «Contra todas las derrotas y las adversidades,
tenemos en la mano la palanca de la identidad cultural. Con ella
podemos poner en movimiento los mundos sociales, econémicos y
politicos aiin latentes en América Latinas. p. 215.

La discusién de Fernando Ortiz sigue, en parte, algunos plantea-
mientosdel trabajo «Relectura yredescubrimiento del Contrapunteo
cubano», Romédn de la Campa, Areito, vol. VII, N¥ 27, 1981. Dos
trabajos mds recientes llevan el aspecto escritural de Ortiz a
lecturas deconstructoras muy sugerentes, aunque dirigidas por el
afan de comprobar que una vez descubierta la condicién discursiva
de este tratado (o cualquier otro), toda reflexién sociocultural que
no sea la diseminacidn literaria, confirma su propia impertinencia.
Ver La Isla Que Se Repite, de Antonio Benitez Rojo, Hanover:
Ediciones del Norte, 1989; y Gustavo Pérez Firmat, The Cuban
Condition, N.Y. Cambridge University Press, 1988.
Contrapunteo..., op. c¢it. p. &

Ibid. p. 38.

Ver Bio-Bibliografia, op. cit.

Predicament of Culture, op. cit. p. 113. La traduccién es mia.
En cuanto a lo personal, el mismo Ortiz ofrece un testimonio, en El
Contrapunteo, del desdefio que recibié por la alta sociedad
habanera. En cuanto a la africanidad, hay lecturas de Ortiz que
encuentran en la transculturacién suya un movimiento de sfntesis
totalizadora que aboga por una mulatez que desvalora la descen-
dencia africana. Ver The Black Image in Latin American
Literatura, de Richard Jackson, Albuquerque: University of New
Mexico Press, 1976.

Una discusiéninformativa sobre dos vertientes del postmodernismeo
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(F. Jameso and F. Guattari) se encuentra en Heterolo Iﬁ’ and
gtmod de Julian Pefanis, Lo ndres: Duke University
o1

the ern
Pres

(39) The Pre icament of Culture, op. cit. 7. La traduccién es
mia.




