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DAVID VINAS:
1.OS MARGENES DEL OFICIO

~ Isabel Santos

Universidad de Buenos Atres

La obra narrativa de David Vifas presupone un lector
conocedor de la historia argentina y de su concepcién balzaciana
de la literatura: cada una de sus novelas forma parte de un
finico proyecto narrativo fragmentado por la unidad arbitraria
del libro: Vicente Vera, el hijo de Alejandro Vera, caudillo
roquista, personaje central de Cayd sobre su rostro (1955),
serd el protagonista de Los duefios de la tierra, personaje
mediador del yrigoyenismo en el conflicto obrero de la
Patagonia. O sino, el personaje de la loca que Rubén y Mario
encuentran en el puerto en Los ajfios despiadados (1956)
reaparece en Dar la cara (1962) para cerrar su destino en el
asesinato y la pérdida de la libertad.

Pero ademdis, sus novelas no pueden ser leidas sin tener en
cuenta su doble condicidn de intelectual-escritor!. Es mas, él
ge asume como un intelectual en situacién de escritor. Y,
ciertamente, su obra narrativa vuelve sobre las “verdades” de
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la cultura y reproblematiza los hdbitos, las certezas admitidas
y las formas de hacer y de pensar 2.

En sus comienzos miembro de la revista Contorno, luego
participante del grupo de intelectuales comprometidos de los
afios '60% Vinas concibe la literatura {ntimamente ligada con
la prictica politica. Vida piblica y privada de un individuo
social se ligan indisclublemente; sélo que, la forma en que vida
piblica y privada se relacionan varia ea el devenir de su
reflexién intelectual. En los '60, para €1 “La literatura argen-
tina es ]a historia de la ‘voluntad nacional’ encarnada en una
clase con sus textos, proyectos, modelos y procedimientos; es
decir, es el proceso que puede rastrearse a lo largo de un
circuito literario que sélo se verifica con nitidez en los momen-
tos culminantes caracterizados por la densificacién de ciertos
datos.” (el subrayado es mfo). En la praxis, trabajar4 con el
discurso de la Historia, concebido éste como discurso de un
estado productor de un saber de la verdad. La enunciacién
novelistica se construye como espacio de saber enfrentado al
discurso de la verdad de un Estado mantenido y subordinado al
poder militar ®

Su obra critica es una reflexién scbre los escritores “oficiales”
que conforman la historia de la literatura argentina comeo voceros
de una ideologia de la clase dominante: “si ‘tomo la palabra’ es
porque los demds callan; mi oficio de escritor se ‘espiritualiza’
porque el cuerpo es silencioso y lo desdefia. Hablar es, en verdad,
una delegacién. Fijdndola, por el contrario, se ritualiza, el pasaje
de ellos hacia mf se borra y lo que era un rol se convierte en
estado y la funcién transitoria en privilegio;...”®,

Desde esta posicién, las novelas Cayé sobre su rostro,
Los aiios despiadados, Un dios cotidiano, Los duefios de
la tierra, Dar la cara y Los hombres de a caballo comple-
mentan Literatura argentina y realidad politica. De Sar-
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miento a Cortdzar’. Las novelas son préctica egcrituraria y
posicionamiento en tanto vocero de una clase: “...Y cabe pre-
guntar - finalmente - jcuél de los dos - Lugones ¢ Gardel -
fueron entonceg y lo son ahora mas ‘auténticos voceros' del
cuerpo comunitario? Auténticos: quiero decir que tienen un
mayor valor de coherencia en la medida en que logran expre-
sar los conflictos mayores de un grupo que permanecen sumer-
gidos, silenciados.” Y la crftica reflexiona sobre la vinculacién
entre literatura y sociedad, revisa a los consagrados de la
literatura argentina, explicita la posicién del escritor como
“emergente” de lo “sumergido™: “Hernandez logra lo que se
ashoza como sintesis posible en el comienzo de los liberal
roménticos: el espiritu del autor fundido en el ‘cuerpo’ comu-
nitario a través de un texto donde el vocero actia como prelon-
gacién de lo sumergido validdndose en esa zona. Y alainversa:
quienes no tienen uso de la palabra lo reconocen como su
‘intérprete’ llegando a ‘sabérselo de memoria’.?

Pero De Sarmiento a Cortazar (mediando la muerte de
Ernesto Guevara y el golpe de estado de 1866) muestra una
autoeritica en tanto intelectual del camino recorrido hasta ese
momento. “En Marechal eso se advierte claramente: es lo
empfrico que conoce su carnosidad y sus limites pero que
aspira a la dimensién universal (...) Hablo de los términos mas
polarizados, del desgarramiento de un pais y - por lo
menos - del conflicto mayor de sus escritores, y hablo de
mi, en tdltima instancia, que verifica en si mismo ese
tironeo y que no cree que pueda superarse ni por yuxta-
posicién de los términos ni exclusivamente en 1a litera-
tura.” !° (el subrayado es mfio).

“Desgarramiento”, “conflicto”: contradicciones de la nueva
izquierda argentina formada en el liberalismo: se explicita la
ilusién de omnipotencia y el individualismo liberales: son los
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slementos contradictorios con los cuales convive: “El intento
de rescatarlo a Martinez Estrada para la derecha en el nimero
de SUR posterior a su muerte (295-1965) ;no es homdlogo al
reconocimiento ‘caballeresco’ de la muerte de Guevara? El ‘ser
escritor’ y el ‘morir heroico’ Jne se superpenen de esta manera
en el cielo mitolégico de laburguesia{...) B1, creo que 8i, perque
privilegian sustancializando y convirtiendo en ‘deatino’ y ‘vo-
cacién’ circunstancias empiricas; porque intentan escamotear
labase ‘sumergida’ de esas ‘emergenciag’; (...) Martinez Estrada
y Ernesto Guevara marcan - me marcan - un umbral: tanto por
mis entrafiables adhesiones como por mis criticas, necesito
despegarme de 1o que aiin advierto en ambos vinculado
al individualisemo heroico del modelo instaurado por los
romanticos burgueses del afio ’37 y a la ideclogia mayor
que los sustenta.”!! (el subrayado es mio). Cuestionamiento
del individualismo liberal y de la posibilidad de elaboracifn de
un discurso del saber que se observa en Cosas concretas,
novela que expone la fragmentacién en la cual estdn insertos
los individuos de una clase por efectos del poder. Pero también
cuestionamiento del mito liberal de Buenos Aires como la
Ciudad, la Civilizacién, la Nacién.

Cosas Concretas

Ahora bien, Cosas concretas (1969) despliega este cambio
en la vinculacién del discurse de la literatura y la prédctica
politica. Anunciada en la novela Los hombres de a caballo
(1967)** en las palabras pronunciadas por el personaje del
Gral. Valeiras, que declara a su interlocutor: “Tenemos que
fundar un pafs, sefor: usted y yo, Porque es prolongar el propio
cuerpo en cosas concretas que no tienen agujeros.” ¥ Y eata
fundacién de un pafs, de una nacién, de un estado, constituye
Cosas concretas.
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Cosas concretas es verificacién del fracaso del ideario de
la izquierda crftica de los ’60, momento de ajuste en la posicién
de Vifias en la relacidén entre discurso de la literatura y su
concepcién de la historia, autocritica en tanto intelectual,
inauguracién de una genealogfa en el sentido foucaultiano del
término: “redescubrimiento meticuloso de las luchas y memo-
ria bruta de los enfrentamientos”!!, mirada sobre la parcela-
cién a la que estd condenado el sujeto social y, por lo tanto,
redefinicién de los limites del discurso de la literatura.

Este giro se refleja en su escritura mediante el abandono de
algunas de las convenciones de la novela canénica realista: el
relato no explica un mundo polifacético y aparentemente caé-
tico sino que sélo registra su fragmentacién. La estructura
narrativa apoyada en el montaje de distintas series no ordena
el presente de la escritura, como podemos observar hasta Los
hombres de a caballo. Sigue los recorridos del poder a través
de sus dispositivos disciplinarios (familia, escuela, religién) y
registra sus marcas sobre los sujetos sociales.'®

En cuanto al tiempo, la narracién se expande en un presen-
te oral (conversacional o de la entrevista) y su representacién
en la eseritura reproduce la presencia del cuerpo. Este presen-
te continuo se constituye en la reactivacién simultdnea del
pasado: pasado-presente forman una unidad compleja, unidad
que no actia segiin la légica de la causalidad sino como des-
cripcién de los recorridos del poder:

(Barlovento). Avanzarenlaciudad, para mi,
era aprender la verdad, No te rias, Lore: resulta
muy faeil. Una siempre cree que cuando avanza
mejora: Daniel me puso en contacto con uno de
los profesores; hermano menor de un presidente
de la repiiblica y parecido a Groucho Marx.(...)
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Le gustan las camisas oscuras. Y las negras, lo
entusiasman: y cualguier libro que lleve en la
mano, qgueda bien sobre un fondo asi: Parece un
cuadro, un libro mds libro, un libro espiritualizado.
Nacha sostiene que ast disimula esa adiposidad que
te varedondeando. En realidad, ni estética ni tdctica.
Mucho mds simple: baseempirica. Se gastan como las
otras, ¥y si se ensucian como si fueran celestes, las
puedo llevar sin preocuparme de que si hablo con
Kleitmann, por ejemplo, de vez en cuando siento que
me clava los gjos en el borde del cuello sucio. (...)

Vos, yo. Veos-yo. Vosyo. Y eso podia prolongarse
durante horas. Por momentos nos apoydbamos el uno
en el otropara tomar aliento, decirnos insultos al ofdo
acontra las mejillas sudadas, mezclar el sudor, calgo
carifioso que resultaba un agravio. Lo que uno habia
conseguido escamotedndoselo al otro y que sentfamos
como arrebatado ("Menos mal que estd lejos, menos
mal que se fue. Adids, Edi. No creo que se vaya. Es
mejor que no vaya. Yo ya no puedo ir. Salvdte.
Salvéme”). Puedo verlo mejor, puedo saber qué es:
Caminahaciael fondode la calle, muy tieso, con
algode pajaroy arrastra levemente una pierna.
Puedo empezar a entender lo que no encuentro en casi
nadie, lo miserable mioenély las trampas de élen mi,
Edi, mi contrincante, mi hermano.”™®

Formalmente, la presencia del cuerpo en la narracién sub-
vierte el lenguaje realista mediante la perversién de la cadena
significante y el empleo de procedimientos poéticos:

Pero yo pienso en tu higo, Nacha; en la
aspereza de tu higo mas que en el color. Y me
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entusiasma la idea de apoyarle la frente y de
propiciar un didlogo sagaz o enérgico en medio
de la penumbra y con tu boca: Mi querido, le
diria. O, si preferis, Mi querida para no confun-
dir las cosas y con tu consentimiento. Mi queri-
da, pues, mi fruta mansa, mi cotiledin entre-
abierto, hace mucho que necesitaba verte de
cerca, ponerte la mano encima, olerte, revisarte
las hojasy los antepasados, peinarte hacia alras
para desvirtuarte.”’

Lorenzo, personaje central, escritor-periodista-profesor de literatu-
ra, se identifica como el personaje de Los afios despiadados, nifio de
la clase media portefa que es violado por “cabecitas negras” durante el
perfodo peronista, Lorenzo cuenta que escribe “todo cambiado: uno hace
como con los suefios: mezcla, desplaza, inventa, retoca.” '8

Egte mismo personaje, mediante un contrato comercial-pacto
ficcional, debe escribir una entrevista sobre Edi, personaje que se
decide por la lucha armada. La historia resulta del fracaso del
intento de la entrevista a Edi, de la biisqueda de noticias sobre su
paradero, de una entreviste de Pola a Lore/ de Lore a Pola y de la
persecucién amorosa de Lore hacia Nacha.

En este presente, construido por montaje de las series (Aftosay
los antropéfagos/Cuerposy biografia/Contrapelo/Diasporah
/ Barlovento / Por matarifes) se extienden los personajes (los
“sumergidos” 2 los cuales Vifias se refiere cuando habla del escritor
como “emergente”) fichados.por un poder que impedir4 la publica-
cién de la nota y eliminar4 a Edi; poder que se manifiesta mediante
la viclencia anénima: omnipresencia que paraliza el cuerpo y sancio-
na con la muerte:

Cosas, Lore. Todo tipo como yo, tiene sus lios:
papeles, papeles viejos, alguna cosa jugada de apu-
ro, algo uno en la buena y cuando tiene el viento a
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favor la manda al fondo de los.cajones, pero cuando
la cosa se pone espesa vy ademds lo amenazan asf,
empieza a pensar Qué sabrdn estos guachos, qué le
habrdn pasado de uno. Ellos tienen los ficheros,
Lore, los ficheros de todo...”?

El desenlace de la novela enuncia el fracaso no aceptado de
los proyectos de los intelectuales de los ’60. Y su miopia, esa
dificultad para “ver”: Pablo Drago, el profesor, el intelectual
que los conduce, siempre lleva antecjos oscuros. S6lo se los
quitaré en el final:

Estamos liquidados, no?

Por primera vez Drago alzé la cabeza y lo miré
apenas; después contemplé esas nubes bajas, se
estremecid como si alguien le hubiera tocado en la
nuca y se quité los anteojos: dos marcas mds blan-
cas le quedaban sobre las mejillas. Tenfa unos ojos
desamparadoes, estrias sobre el blanco y los
lacrimales enrojecidos y secos.

No - dijo y se apreté los lacrimales; volvié o
alzar la cabeza lentamente contemplando el brillo
del sol sobre el edificio de metal y entornando los
pdrpades- No -repitié-. Te aseguro que no. Es el
verano.®

Autocritica sobre la dificultad para “ver” “las circunstan-
cias empiricas”™: las condiciones histéricas dadas y las reglas
especificas de una préctica liberal que no se correspondfa con
las necesidades ideales del discurso de laizquierda comprome-
tida; autocritica sobre la incapacidad para definir los planes y
las funciones diferentes que los miembros del grupo pudieren
adoptar en un terrenc que tenia sus reglas propias; autocritica
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de la incapacidad para articular su discurso sobre las otras
practicas sociales. Pero también autocritica del gran mito
burgués que esta generacién lleva internalizado: la Ciudad,
Buenos Aires (Paris}, la Nacién.

Todos los personajes de Cosas concretas confluyen en la
Ciudad. Los provenientes del interior (Pola):

Avanzaren laciudad, parami, era aprender
la verdad. (...) Pero yo habia venido a aprender,
avanzaba enlaciudad, yo lepasabalamano por
el lomo y presentia que me iba acogiendo.”

Y los personajes de los mérgenes de la ciudad hacia el centro:

Sélo se trataba de seguir avanzando por esa
avenida himeda, enarbolando las banderas y
cantando. Era suficiente mirarnos para cono-
cer toda la historia de cada uno: entre nosotros
éramos transparentes y eternos. Drago se aprobaba
sin arrogancia; él nos habla hecho ast. Me tomé de la
mano, o Lo besé y por primera vez no me sentf{ mirado
ni flajo ni en puntas de pie ni esforzadamente viril.
Tentamos e la historia de nuestra parte, éramos los
Jjéuenes, la piel sin amenazas, el mundo era viejo y se
nos irta rindiendo con que sélo marchdramos en linea
recta. %

Si los personajes tienen la Ciudad, tienen la historia de su
parte y si tienen a ésta, tienen al viejo mundo de su parte. Pero
no ven que este mundo viejo es fuerte y poderoso. Esta es la
ciudad que los va a comer. Los personajes la relacionan con la
antropofagia y el canibaliamo:

Es una ciudad carnivora, Lore. Siento que
me da tarascones. ‘La cosa empezé con Pedro de
Mendoza, Lore: una ciudad de antropéfagos’ Slight:
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Schmidel, puerto siglo XVI, tres lansquenetes arran-
cando pedazos de carne a dos colgados y medio
desnudos en la horca. Sonido: perros.®

Sila jovenizquierda del 60 tenian en Ernesto Guevara un espejo
que les devolvia la imagen buscada por ellos, Cosas concretas
despliega los fragmentos de ese espejo rotc en pedazos.

Prontuario

En Cosas concretas, Vifias redefine los mérgenes del discurso
de la literatura: reproduccién de la fragmentacién producida por el
poder en les individuos sociales. Prontuario® define la tarea del
intelectual: su destino es vivir parcelado o hundirse: “En este
momento, si, sobrenadar o hundirse del tode - Zimmer hablaba
pausado, elegia sus palabras y el lugar de la sien que se asentaba
separando el mefiique del resto de la mano -, estar en la superficie,
parcelado, si usted quiere, Cayré, oirse al fondo.”* (el subrayado es
mio). Pero para reproducir los efectos del poder hay que ver. Y el
exceso de vigién es riesgoso. El criticismo conlleva la punicién (los
mecanismos de amenaza: los anénimos telefénicos, la violacién de 1a
casa del escritor y la destruccién de su tarea intelectual).

Como dijimos al comienzo, cada una de las novelas de Vifias
forma parte de un inico proyecto narrative. En Cosas concretas se
anuncia al personaje escritor-periodista-profesor de literatura pro-
tagonista de Prontuario: Ramén Cayré y la construccitén del Diccio-
naric que atraviesa la novela. En la entrevista Pola/Lorenzo se lee:

i Qué insultos prefiere?

- Los que empiezan con erre: Ralo, Rinoceron-
te, Risuefio, Renegado, Rasposo, Renuente.

- §Por qué la erre y no la pe?

- Erre: muerde. Y Tarascén, Hocico, Desga-
rrar son cosas que me entusiasman. Me hubiera
gustado llamarme Ramén.
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Son muchos los papeles.

- Cierto. En muchos casos no entiendo lo que
escribf ayer. Por ejemplo. O la semana pasada.
En otros casos los meto en carpetas: Para hacer.
Ahore hago fichas. Una especie de diccionario;
no aguanto escribir mds largo. Y me divierto; o
hago que me divierto. Para hacer en el siglo
veintiuno, escribo. Pelear. Releer. Retocar. O
empollar.?

Prontuario es la concrecién de este diccionario y la reali-
zacién de otro contrato comercial-pacto ficcional de Ramén
Cayré-editor Zimmer ?": “Nos miramos en silencio. Zimmer
estaba de un lado del eseritorio y yo del otro. ‘Somos simétricos’
pensé.”?® Este diccionario cambiard su tftule: “;Te gusta el
titulo, Pfister?” “;Qué?” “Si te gusta el titulo: Diccionario del
hombre salvaje argentino.” “Porteiio, con eso basta.” “Dic-
cionario del hombre salvaje porteiio, entonces.”®, Nueva-
mente, la Ciudad como nacién: decir “porteno” es decir “argen-
tino”. Pero este “portefio” resulta “salvaje”. En el eje ideolégico
de civilizacién / barbarie, el diccionaric se ocupa de la
barbarie, lo que el proyecto liberal excluyé-excluye: los mar-
genes, lo silenciado, lo obsceno, para lo cual el persenaje
utiliza su saber académico.

-3A qué colegio fue usted?

- A uno que queda en el borde.
- iDe la ciudad?

- Ahd.

-Métalo en el diccionario, Cayré: colegios,
guilombos, zécalos, delatores, puentes. Y tangos,
también. Batidos, jme explico? Mejor que sobre
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la tela; después recortamos. Articulos breves,
intensos, nada de firuletes. Los detalles los va-
mos viendo sobre la marcha. ;Sabe de
inmigrantes?

- 81, algo.
- §De putas?
- Demasiado,

- Métalas, Y si se pierde, ahf tiene el abeceda-
rio: no falla, Cayré.®®

Y como en Cosas concretas, la novela se construye por el
montaje de series (Potreros / Fratenllanza/Tibanos se
refieren a la biograffa de los personajes; Oficio/ Al margen a
ia construccién del diccionario pero los limites seménticos de
estas series son ambiguos.

SienLiteratura argentina y realidad politica, 1a mira-
da critica recorre a los escritores “emergentes” {Sarmiento,
Mansilla, Arlt, Borges, Victoria Ocampo, Gardel, entre otros)
el diccionario se dedica a lo que la ciudad silencia: carteles,
casas de masajes, ejecuciones, inmigrantes, locos, mercados,
museos, progroms, putas, teatros. Todas las seriea de lo puni-
ble entran en las fichas de Ramoén: y un homenaje a un grande
castigado por ver demasiade, Rodolfo Walsh,

La construccién del diccionario coexiste con el presente
conversacional de Ramén-Psfister: puesta al dia del saber
académico en el Diccionario de! hombre salvaje porteio y
de los saberes particulares que conforman la bicgrafia de los
personajes. Por otra parte, si en Cosas concretas los persona-
jes estdn fichados, en estanovela ellos saben que constan en un
prontuario: “;Me dejamearle el z6calo, mi hermano? Nada més
que un pisito, breve ¢ intenso yuno; al fin y al cabo, mear desde

Actual 60



tan cerca es otra forma de la confidencia. i Qué deja huellas?
Siempre se dejan huellas. Muro; y no solamente dactilares y en
mi prontuario.” ®

La actualizacién conversacional del texto sostiene la fic-
cién: la conatruccién del diccionario del hombre salvaje porte-
fio y la critica literaria. Ahora bien, los bordes de laficcién y de
la critica se desvanecen: una sostiene a la otra. Se podria decir
que se logra lo que Nicolds Rosa observa como imposibilidad
cuando afirma que “la critica dice lo que la literatura calla pero
la literatura oculta Io que la critica pretende revelar.” O sea,
ana mirada abarcadora del escritor conjugando en esta ecua-
cién ‘escritura-critica’ su posicién en tanto intelectual: escri-
tor-critico-intelectual o tal vez, intelectual-escritor-critico.

El desenlace de Cosas concretas enunciaba el fracaso del
ideario del intelectual comprometido de los ’60. El desenlace
de Prontuario, la destruccién del diccionario por parte del
poder - exhibe la soledad que acompaiia a ese intelectual de los
'60 que elige el camino de la lucidez:

-:Grito?
- Ahora, st, Ramon.

- jAesacaaaaad!-abriendo mucho la boca, hasta
que me duelen las comisuras, y los labios, y las enclas
yelpaladar -jAacacaaaad!- Y mds hacia abajo: hasta
que esa ventana se abra de un golpe, y allé arriba
reviente esa persiana, y las luces se enciendan y la
gente se asome; y se raje un telén, algunos vidrios se
quiebren; y esa rama, st, ésa, se astille. ;Grito otra
vez? No; relincho. ‘4Soy Botafogo? No, no. ‘Oncative
soy”. Y relincho como una yegua. Yo: yegua.’ Pero no
hay eco. La ciudad es un bosque mudo. Respiro hondo
hasta que me duele el pecho y me arrimo a la pared.
Me seco la boca. También los ojos.”
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Como Vifias mismo lo explicita en una entrevista realizada
por Raquel Angel®: “La solitudine, hermana, estar solo.” Por
supuesto, en los afios '90.

NOTAS

!  La definicién de sf mismo que da Michel Foucault se corresponde por
completo a la actitud de Vifias en tanto intelectual universitario: “...8er
a un tiempo universitario e intelectual consiste en intentar hacer uso
de un tipo de saber y de andlisis que se ensefia y se recibe en la
Universidad de tal forma que se modifique no sélo el pensamiento de
los demés sino también el de uno mismo.” (Saber y verdad, p.238)

?  En Dar la cara, se ocbsarva la autocritica de Vifias con respecto a la
comprensidn del fenémenc peronista (1945-1955) “..Vifias, sf, sigui6
Bernardo, uno de esos veteranos que siempre daban la lata con lo del
45 esto y lo del 456 aquello. Buens, hicieron lo suyo. Es decir, se habfan
hecho romper la cabeza para no comprender nada durante diez afios.
1945-1955: diez afios repitiendo lo mismo, inflandolo a un Mayor que
escribfa sobre filosoffa ¥ & una coleccién de viejos liberales que crefan
en la Repiiblica Espafiola, él poeta Alberti y Haya de la Torre.” (p.106).

®  En Nuestros afios sesentas, Oscar Teran define la figura del intelec-
tual comprometido y lo diferencia del intelectual orgénico: “Este
trabajo describe asf una serie de nucleos ideolégicos constituidos en el
campo intelectual argentino del perfodo 1956-1966 que fueron portados
por un conjuntoe de intelectuales a los que genéricamente denomind
“contestarios”, “criticos” o “denuncialistas” y en torno a los cuales se
asiste a la formacién de una nueva izquierda intelectual en el 4mbito
nacional. Esta descripcién permite visualizar primeramente la figura
del intelectual "compromaetido”, que con ser dominante en esta etapa no
debe ocultar la emergencia del modelo del intelectual “orgénico”.
Ambos tipos no respenden necesariamente a una secuencia temporal
sino que pueden superponerse y entrelazarse, y por eso si el primero
habla a sus pares y a la sociedad mientras que el segundo intenta mds
bien dirigirse al pueblo o a la clase obrera para apoyarse sobre ellos y
desempefiar su misién, entre ambas estructuras se producen lineas de
pasaje y de préstamo...” {p.14).

+  *“Rpsas, romanticismo y literatura nacional”, (En Literatura argenti-
na y realidad politica, p. 132)
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Estela Valverde, en David Vifias: En busca de una sintesis de la
historia argentina declara que “Vifias, ya en 1958, nos est4 insinuan-
do que la historia argentina parece ser la historia de los militares.”
{p.106).

“E] escritor liberal romdntico”, (En Literatura argentina y realidad
politica, p.19).

Literatura argentina y realidad politica. De Sarmiento a
Cortézar. Buenos Aires; SBiglo XX, 1871.

“Qujcidio del escritor burgués: Lugones”, (en Literatura argentina y
realidad politica, p.77). .

“Paternalismo, heterodoxia y reconciliacién” (en Literatura argenti-
na y realidad politica, p. 22).

“Cotidianeidad, clasicismo y tercera posicién: Marachal”, (en Litera-
tura argentina y realidad politica, p. 88).

“Profecta, heterodoxia y progresismo: Martinez Estrada” (en Literatu.
ra argentina y realidad politica, p. 86).

Los hombres de a caballo. La Habana: Casa de las Américas, 1867.
Los hombres de a caballo, p. 293. (Madrid: Bruguera, 1981).
Foucault, Michel. Genealogia del racismo. Transcribo la definicién
foucaultiana de “genealogfa” en tanto sus componentes son observables
ent la narrativa de Vifias: “He aquf, asf delineada, lo que podrfa liamar
una genealogfa: redescubrimiento meticuloso de las luchas y memoria
bruta de los enfrentamientos. Y estas genealogias como acoplamiento
de saber erudito y de saber de la gente 5610 pudieron ser hechas con una
condicién: gque fuera eliminada la tiranfa de los discursos globalizantes
con su jerarquia y todos los privilegios de la vanguardia tedrica.
Llamamos pues “genealogfa” al acoplamiento de los conocimientos
eruditos ¥ de las memorias localas: el acoplamiento que permite la
constitucién de un saber histérico de las luchas ¥ la utilizacién de este
saber en las tdcticas actuales.” (p. 18).

Tomés Abraham en ¢] Prélogo a la Genealogia del racismo dice: “Los
mecanismos de defensa de la sociedad se implementan desde los
dispositivos disciplinarios y las estratagias biopolfticas.” (p. 10).
Cosas concretas, ps.161-174.

Op. cit., p. 175.

Op. cit., p. 97.

Op. cit., p. 214.

Op. cit., p. 366.

Op. cit., p. 161,

Op. cit., ps. 202-203.
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*  Op. cit., p.238,

3% Prontuario. Buanos Aires: Planeta, 1993.

2% QOp. cit., p. 39.

% Op. cit., p.42. .

1 “Zimmer” significa “habitacién” en alemdn. Por lo tanto, este contrato
lo realiza el personaje consigo mismo. Por otra parte, la habitacién de
Ramén results 1a antftesis de “la torre de marfil” en la cual el escritor
realizarfa su tarea. Esta hebitacién se caracteriza por su porogidad a
los peligros del exterior.

#  Prontuario, p. 40.

@ Op. cit., ps.55-566.

2 QOp. eit., p. 42.

3 Op. cit., p. 116.

3 Rosa, Nicolds. Artefacto,

% Prontuario, p. 249.

4  Raguel Angel. Rebeldes y domesticades. Los intelectuales frente
al poder.
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