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LA DEMOCRACIA ATENIENSE
Y LOS GENEROS LITERARIOS
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This paper is a conference read in the 18th. Symposium
of Classical Studies in Argentina(La Plata, 1994). It shows how
the most important literary Athenian genres appeared,
developed and declined in relationship with the political and
historical Athenian situation. The theater (tragedy and comedy),
the historic prose, the philosophical dialogue and the oratory
are expressed through formal elements inspired in a character
proper to democracy, thatis, proper toideological confrontation.
Thege genres also can be conceived as political and literary
contributions in the search of solutions to the political crisis
that rose in Athens at the end of V century B.C.
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La relacién entre democracia, de un lado, y literatura y

pensamiento griego, de otro, es un tema de estudio susceptible
de arrojar luz sobre toda la vida y el pensamiento de Atenas en
este tiempo. Ha sido tocada con frecuencia en diferentes con-
textos. Yo mismo, en mi Hustracion y politica en la Grecia
cldsica, ! he estudiado conjuntamente la accién y el pensamien-
to en la época que nos ocupa. Ahora voy a aprovechar la
oportunidad de este simposio para profundizar en un tema més
concreto: larelacidn entre la democracia y los géneros literarios
y la literatura en general.

Es sorprendente, habria que llamar la atencién sobre ello,
el cambio sobrevenido en el panorama de los géneros literarios
griegos a fines del siglo VI y luego, sobre todo, en el V. Es un
cambio que hay que poner en velacidn, pienso, con la evolucién
de la vida politica y social de Atenas.

Me refiero a la préctica desaparicién de la epopeya, de la
que en la Atenas del siglo V sélo quedan producciones menores,
y de la lirica, que fuera de Atenas continda viva hasta,
aproximadamente, la mitad del siglo V, pero que en Atenas es
sustituida por esa nueva lirica dramatica, mimética y dialégica
que es el teatro. Ya se sabe: la tragedia nacié en la época de
Pisistrato y se desarrollé en la época de la democracia; la
comedia nacié sélo bajo ésta, a partir del 485. Y uno y otro
género desaparecieron —quiero decir, en el caso de la comedia,
desapareci el género directamente ligado a la vida politica, la
comedia antigua —cuando terminé el mas brillante perfodo de
lademocracia por causa deladerrotaenlaguerradel Peloponeso,
Aunque Aristéfanes sobreviviera alguncs afios produciendo
piezas como son laAsamblea y el Pluto, de un carécterun tanto
diferente.
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No puede ser coincidencia esta simultaneidad entre la
vida de ciertos géneros literarios y el régimen democratico de
Atenas. Aunque pueda decirse que la tragedia comenzé su
carreraen laépoca de la tirania. Porque la tirania de Pisisirato,
es bien sabido, no hizo sino preparar el camino, sentar las bases
para la democracia posterior. Redujo el poder de los nobles,
mejoré la economia, convirtié a Atenas en una gran potencia de
la que los ciudadanos todos estaban orgulloses, favorecié el
culto de dioses populares como Digniso y Deméter, cred las
grandes fiestas populaves cuya intencién era unir a tedo el
pueblo de Atenas en la casa comiin de la ciudad, lejos de las
antiguas discriminaciones de los nobles.

La creacion de la tragedia entra dentro de este cuadro.
Cuando se cre6 la democracia por un acuerdo de los nobles y el
pueblo contra los tiranoes lo tinico que varié del cuadro anterior
es el nuevo sentido de autogobierno del pueblo, de libertad. Todo
lo demas continud; y continud, sobre todo, la Tragedia.

No es cuestién de repetir aqui ideas sobre el origen de la
misma que he expuesto en mi Fiesta, comediay tragedia. ? Para
mi, fue un acto consciente que aproveché la existencia de comos
o compaiias ambulantes que habian convertido en espectéculo
la antigua lirica mimética, especializada en temas del mito
herocico. Pisistrato y Tespis quisieron crear para sus fiestas un
género de lirica que superara a todos los dem4s, ¥ lo lograron.
Eraun géneroque, suplementado porel posteriordela Comedia,
dio a Atenas, en el siglo V, el primado da la Poesia.

Pero son géneros, Tragedia y Comedia antigua, para
nosotros Comedia aristofdnica, que se comprenden mal o no se
comprenden sin la existencia del régimen democratico. Su
argumento procede, en un caso, como queda dicho, de la leyenda
heroica; en el otro consiste en mitos «modernos» creados por los
poetas sobre esquemas tradicionales, uniendo personajes de
todos los dias con otros del mito y otros de pura invencién. En
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los argumentos y en el aspecto formal -——unidades literarias en
que se organizan, vestuario, misica— ambos géneros conser-
van mucho de tradicional. Pero lo nuevo, lo que los asimila al
nuevo régimen, es la presencia constante del debate.

La antigua Lirica de un Pindaroc o un Simdnides se
limitaba a dar su leccién sobre la vida humana a partir de
sucesos o circunstancias muy concretos: fiestas religiosas,
victorias en los juegos, funerales. También la Tragedia da su
leccién: admira la grandeza del héroe, supremo representante
de la accién humana, le llora en su caida, propugna una
sociedad mas humana,en laque prevalezca la sophrosyne. Pero
locaracteristicoes el juiciomatizado y complejo, lamultiplicidad
de opiniones, el debate. Es el ambiente democratico el que, a
escala mitica, aqui se reproduce.

Hay un ideal democratico en todo Esquilo, el de la de-
mocracia religiosa en que los dioses apoyan al que respeta sus
normas: es lo que he querido hacer ver en mi libro. Y, también,
que la tragedia toda es un género democrético. Y no s6lo porque
manifieste constantemente desconfianza ante el abuso de po-
der de un Agamenén o un Creonte, porque exponga las razones
de los troyanos vencidos frente a los aqueos vencedores, por-
gue, en Euripides, tome tantas posiciones liberales. Es algomiés
profundo. Veamos mis despacio.

EnEsquilo, Los Persas presentan unaideclogia monolitica:
estén los persas, que representan tiranfa y conquista, y los
griegos, que son libres y se defienden. Los dioses apoyan a éstos,
que triunfan: es lajustificacién de la democracia. Peroluego, ya
enlas Suplicantes y en los Siete yen el Agamendn y el Prometeo,
comienzan las luces y las sombras. «;Qué decisién estd libre de
males?,dice el rey Agamenén (Agamendn 411);y antes de obrar,
Pelasgo consulta al pueblo. Es doble la imagen de Etéocles, de
Agamenén, de Prometeo: son salvadores y liberadores, tamhién
violentos y egofstas. Ha de debatir con personajes que sostienen
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otras opiniones y que a veces representan la justicia, a veces
posiciones igualmente discutibles o rechazables.

Todos los problemas que interesan a una ciudad libre son
presentados en escena. Los de la libertad y la tirania, la
conquista injusta y la defensa del propio pais. El de los limites
del poder, el riesgo de que éste vaya mas lejos de lo debido, el del
conflicto entre poder politico y ley religiosa tradicional, y tantos
otros. Cierto que entran también, a partir de un momente,
problemas personales, individuales: pero los sociales y politicos
tienen primacia. Basta abrir Esquilo y Sé6focles para darse
cuenta de ello.

Y son problemas que se reencuentran en Euripides, donde
aparecen también otros, a veces tocados ya antes: los de las
relaciones entre hombres y mujeres, nobles y pueblo, espintu
racional y religioso, ete.

A veces se ha intentado definir de una manera cerrada 'y
decisiva la ideologia de un hombre tan abierto a todas las ideas
como Euripides. Sin negar que, evidentemente, tenia sus ideas,
que m4s o menos adivinamos, lo esencial es que sus obras son
uns oportunidad para el debate de todas las posiciones, de todas
las ideas que luchaban en la época. La tragedia era un segundo
foro, junto al de la Asamblea y al del auditorio de sofistas y
filésofos, para airear y debatir, aunque fuera con vestidura
mitica, los mismos problemas.

Y, por supuesto, también la comedia aristofdnica, que no
sélo habla de ideas generales sobre el poder y la libertad, la
antigua y la nueva educaci6n, sino también de temas tan
concretos como los jurades atenienses o la guerra y'la paz. El
que el poeta haga triunfar y favorezca unas u otras posiciones
no impide, sino al contrario, que todas ellas encuentran en sus
obras sus defensores.
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Este tema del debate 1deolégico es el que crea una unidad
entre los géneros literarios que nacenen Atenasoqueen Atenas
se adaptan a las exigencias de la ciudad. Es, probablemente, el
que mas contribuye a la unidad de la literatura ateniense.

Estos géneros, anticipamos, son tres. Un géneronueve: la
filosofia de los sofistas y de Sécrates y susinmediatos sucesores,
hecha de la antilogia y el didlogo. Otro género también nuevo:
la oratoria, que ahora produce discursos escritos. Y un género
adaptado alas nuevas circunstancias: la historia de un Herédoto
y un Tucidides.

La filosofia anterior a Atenas se caracterizaba por los
escritos, bien poemas, bien tratados en prosa, en que el autor
exponia directamente una doctrina. Parménides presentabala
suya como inspirada por la dicsa; Herdclito, como expresitn del
ldgos. Para uno y otro, los demés mortales estaban a un nivel
més bajo: segufan la ddxa o estaban dormidos al légos. Las fi-
losofias helenisticas y el propio Aristételes, incluso el ¢ltimo
Platén, ofrecen posiciones comparables. Pero no la Filosofia
atica.

Aquif he de hacer un inciso. El Teatro del siglo V y la
Oratoria son géneros estrictamente atenienses, sélo ciudada-
nos atenienses (st hacemos excepcidn de un logégrafo como
Lisias, que sdlo por breve tiempo fue ciludadano ateniense) los
han cultivado. Pero Filosofia ateniense es la que se cultivaba en
Atenas. Desde el mismo siglo V, la democracia ateniense tuvo
como caracteristica propia el atraer a intelectuales de todos los
paises, que aqui encontraban el ambiente de libertad que
precisaban. Continuaban el internacionalismo de los aedos y
los liricos anteriores: pero ahora era Atenas el dinico polo de
atraccion.

(Para qué recordar las patrias de los sofistas? Es hien
sabido, ninguno era ateniense, tampoco Demdécerito m Diégenes
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de Apolonia ni luego, en el siglo IV, filésofos como Aristipo de
Cirene, Diégenes de Sinope, Aristételes de Estagira, Teofrasto
de Ereso y los m4s de los discipulos de Aristdteles, etc. Por otra
parte, la Historia, un género jénico, fue adoptado en Atenas por
obra de Helanico de Mitilene, Herddoto de Halicarnaso,
Teopompo de Quios y Eforo de Cime, aparte de los atenienses
Tucidides y Jenofonte. Enel sigloIV, laComediaestien manos,
las mas veces, de extranjeros como Alexis de Turios, Filemén de
Siracusa o Difilo de Sinope. También otros géneros: recordemos
poetas como I6h de Quios o Eveno de Paros. Es este el panorama
que continué en los sigles III y 11, sobre todo para la Filosofia y
la Comedia.

Pero volvamos atras. Atenas, con su régimen libre, su
poderio econémico también, atrajo a multitud de intelectuales
de Joniay de todoslos lugares. Y asicomoel Teatroyla Oratoria
son, como queda dicho, géneros eminentemente atenienses,
cultivados por atenienses, estos otros géneros de la Filosofia y
la Historia son géneros que sélo Atenas pudo hacer que se
desarrollaran, pero que contaron con la estrecha colaboracién
de atenienses y no atentenses,

Por lo que respecta a los sofistas, los hechos son bien
conocidos. Silaensefianza dela Retérica alosjdvenes atenienses
de casaricasdlosejustifica dentrodel ambiente dela democracia
de Atenas y la posicién de Prot4agoras junto a Pericles habla en
¢l mismo sentido, su relacién con los nuevos géneros literarios
que ahora se creaban es no menos clara.

No hay sino que pensar en una obra de Protagoras como
las Antilogfas, por no hablar de obras polémicas como La Ver-
dad (también llamada Discursos demoledores) v otras de di-
versos sofistas, tales el Sobre el No Ser de Gorgias. O en las
discusiones sinonimicas de Prodico. Oen los cuadros que Platon
nos presenta del sofista discutiendo con sus oyentes.
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Los sofistas tienen su doctrina, pero la presentan siempre
en forma polémica, de debate, y dan oportunidad al oyente o al
contrario. En realidad, sus posiciones relativistas, derivadas
del conocimiento de las diferentes culturas y usos, su tendencia
a sustituir un concepto absoluto de verdad por otro relativo
nacido del debate y buscandola utilidad practica, pertenecen al
mismoe ambiente racional y pragmatico, que busca un acuerdo
en el debate gracias a la comin participacién de los hombres en
los l8gos, segiin la conocida afirmacién del mito del Protdgoras.
Detodoesto me haocupadocon mayor detencién en millustracion
y Politica.

La doctrina del kairds, es decir, de la atencién a las cir-
cunstancias y el punto de vista del receptor, asi como toda la
teorfa linglifstica de Gorgias, que he estudiado en otro lugar,®
se sitiian dentro de las mismas coordenadas. E igunal el criterio
de la persuasién sin atender a criterios de moralidad (lo que
tanto indignaba a Platén) y el criterio de lo simplemente
verosimil. Y el hecho de las grandes discrepancias entre los
sofistas: no eslomismo la primera sofistica, la sofistica racional
de un Protdgoras, que la deun Gorgias, que proclama el dominio
de la pasién y lo afectivo, ni la de un Calicles, el personaje del
Gorgias platénico.

Es indudable el influjo de la sofistica sobre la literatura
ateniense. En realidad, fue Gorgias quien escribié la primera
prosa Atica, llena®atin de colorido y ritmos poéticos, de figuras
y «glosas». Su influjo tanto en Tucidides coma en Isécrates, no
puede negarse. Y Gorgias y los demads fueron los que suminis-
traron los primeros modelos del discurso ficticio—a veces sobre
temas intelectuales— y del antilégico.

Por grandes que sean las diferencias con Sécrates, al que

Platén presenta como la antitesis misma de los sofistas, es
evidente que habia mucho de comin y que, sin los sofistas,
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Sécrates no habria existido; como sin Sécrates no habrian
existido Plat6n y los filésofos que vinieron detras. Mucho les es
comtin: el nuevo interés por los problemas humanos, la fe en el
légos, 1a aceptacién del debate. *

No voy a entrar agui en detalle sobre las diferencias,
aunque es claro que, por la viade la razén, Sécrates trataba de
gentar nuevos valores morales fijos, que sustituyeran a los
desgastados valores tradicionales o bien los redefinieran. De
otra parte, S6crates se movia en un ambiente democritico de
libre debate, formaba parte del pueblo, no de una élite inter-
nacional. Y en un trabajo recién publicado sobre la lengua de
Sécrates ® he hecho ver que su manera de expresarse y conver-
sar, su rechazo de los géneros literarios tradicionales, le coloca-
ban una vez mas en ese mismo ambiente.

En realidad, Sécrates rechaza la literatura, se limita a
conversar sobre temas varios. Son sus continuadores los que, a
partir de aqui y no sin influencia del teatro, crean el didlogo
como género. Es ya un fragmento de conversacién claramente
organizado con una finalidad: es decir, es ya literatura.

Es bien sabido que la filosofia soerético-platénica luchaba
con dos rivales cuando trataba de educar al pueblo ateniense.
Uno de ellos erala poesia, es decir, practicamente el teatro, que
daba lecciones al pueblo todo, pero no acababa de proponer un
modelo aceptable que superara la concepeitn tragica del hom-
bre; y la concepeién cémica. A més de pasajes bien conocidos de
la Republica, esta antinomia esta expresada con especial clari-
dad en el Banguete. El otro rival, es bien sabido, es la retérica,
que Platén personifica en Gorgias. Para nosotros esta retérica
de gue Platén habla es fundamentalmente la. sofistica, en
cuanto relativista y en cuanto impartiendo preparacién a los
jévenes atenienses paraaicanzarel podersin atender al problema
de la moralidad.
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Pues bien, la filosofia socrético-plat6nica no deja de haber
recibido una fuerte influencia de esos dos rivales. Sin ellos se-
ria incomprensible. Y ello lo mismo en la forma —ciertos
didlogos son, en el fondo, tragedias o comedias intelectuales, ya
he hablado de la relacién con el debate sofistico— como en el
fondo. Después de todo, son tres géneros literarios condicionados
por las circunstancias de la democracia ateniense.

El punto comin que les une es la preocupacién por los
problemas de la ciudad y de la sociedad, también del hombre
individual, y la discusién libre de esos problemas. Desde unos
puntos de vista o desde otros, con unas conclusiones o con otras.
Incluso cuando hay un desengafio respecto a la democracia, que
Euripides ve con escepticisme a partir de un determinado
momento, que Platén rechaza abiertamente.

El tercer género «democratico» de que anticipadamente
hemos hablado es la oratoria, Digamos, sobre él, unas palabras
mds. Es, realmente, el que m4s directamente, m4s
institucionalmente, se ocupaba de la educacién del pueblo
ateniense, de la toma de decisiones en momentos concretos.
Est4 anticipado, por lo demads, por ciertas elegias y yambos de
Solén, el primer fundador de la democracia ateniense, que son
verdaderos discursos al pueblo en relacién con lareconguista de
Salamina o el buen gobierno o la justificaciéon del propio Solén.
Pero no habia llegado el momento, entonces, de escribir todo
£sto en prosa, como se haria més tarde.

La oratoria es el arma politica por excelencia en Atenas y
lo es también en todas las demoeracias, antes de difundirse los
medios de comunicacién de masas. Nacié en Siracusa bajo un
régimen democratico, a partir del 468 a.C.; y es en este ambien-
te en el que Corax y Tisias crearon las primeras «Artes»
retéricas. En Atenas sabemos por testimonios indirectos algo
sobre la oratoria de Pericles; pero sélo en el Gltime periode del
siglo V ¥ bajo la influencia de la retdrica de Gorgias, otro
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siciliano, comenzaron a escribirse los discursos. Son atenienses,
ya decimos, todos los oradores: en la Asamblea y el Consejo,
donde se debatian asuntos politicos, y en la Heliea, dedicada a
los asuntos judiciales.

Pues bien, la oratoria, que nace con la democracia, muere
con ella, con Licurgo, tltimo orador antes de la definitiva
sumisién de Atenas a los macedonios. Luego no hay oratoria.
Resurge en Roma con la repuiblica romana, muere con el
imperio. Es el arma, otra vez, de la revolucién francesa, del
parlamentarismoinglés, de los regimenes liberales. Pero volva-
mos a Atenas.

Hay que comprender la cratoria como antilogia, como
debate: s6lo as{ lograremos penetrar en ella, por mas que raras
veces nos hayan llegadolos dos discursos contrapuestos. Podemos
verlos, ademaés de en lo que adivinamos de los sofistas y en los
historiadores, de los que hablaremos a continuacién, en los
debates del teatro. Y no sélo alli donde éste imitala préxis dela
oratoria: la de la Asamblea en Aristéfanes, Acarnienses y
Asamblea, la de los tribunales de Esquilo, Euménides, y
Aristéfanes, Acarnienses y Avispas. También, y muy princ-
palmente, en los debates del teatro en general. Tragedia y
Comedia estdn llenas de agones y, concretamente, de agones en
que dos personajes enfrentados sostienen posiciones también
enfrentadas.

Pero nétese que la oratoria no se agota en los discursos de
tipo politico y forense aqui mencionadas, ni en los discursos
relativos a Helena, Palamedes o el mismo Nicias. Existe, en
Isterates sobre todo, 1a oratoria epidictica, en la que se discute
temas generales: sobre cdmo debe funcionar una democracia o
sobre las relaciones entre los griegos, por ejemplo. Pues bien,
este género de debates habia sido anticipado, desde luego, por
sofistas y fildsofos, pero también por los autores teatrales.
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Né6tese que hay un desfase cronolégico. El teatro que aqui
nos ocupa (dejamos voluntariamente de lado la comedia media
y nueva), los sofistas, S6crates, son del siglo V. La oratoria, en
cambio, salvo la de los Gltimos afios del siglo V, sélo es para
nosotros la de la democracia restaurada de siglo IV, cuando
convivia con Platén y con otras escuelas socrdticas. El panorama
es diferente en los dos siglos, aunque los lazos de unién sean
evidentes.

En otro lugar ® he hecho ver que no existe en Atenas una
verdadera teoria politica, como un género propio, hasta muy
tarde, en realidad, después de la derrota de la democracia a
fines de! siglo V. Antes la teoria politica —en el mas amplio
sentido— se expone y debate en diversos géneros literarios,
como estamos viendo. Logueles une es, precisamente, el debate
de este tipo de problemas. ’

Y también querria hacer ver que es esto mismo lo que une
a todos estos géneros con otro ya anticipado: la Historia. Es bien
claro que es un género de origen jénico. Y que en Herddoto
conserva muchas de sus caracteristicas iniciales: el interés
etnogrifico y geografico, el gusto por 1as curiosidades de tierras
extrafias y las anécdotas, el personalismo, la aduccién de mitos
etiolégicos en que cree més o menos. Pero Herddoto es un
exiliado que llega a Atenas y se encuentra con la democracia
ateniense y con la literatura ateniense. Es contagiado por el
espiritu de la Tragedia, a la que estd préximo con frecuencia.
Pero es contagiado, sobre todo, por el espiritu de la democracia.

Bajo el influjo de Atenas se crea un nuevo género, la
Historia Universal. Herédoto, comao los sofistas, ha recorrido el
mundo y noes un proateniense fanstico. Conoce las excelencias
de unos pueblos y otros, es relativista en un cierto sentido.
Admira a los espartanos y a los atenienses, ve en €stos cosas
comunes con aquéllos, pese a todo: principalmente, el respeto
por la ley. Pero lo més interesante, desde el punto de vista que
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aqui nos interesa, es su postura abierta y su admisitén del
debate y aun de la incertidumbre y de una cierta ambigiiedad

en los valores. :

Es frecuente en él, y esto se ha visto muchas veces, que
dude sobre la verdad o la explicacién de ciertos hechos y
presente versiones contrapuestas, sin tomar partido. Esto es
claro, por ejemplo, en el mismo capitulo inicial sobre las causas
del enfrentamiento de Asia y Europa y en diversos pasajes del
libro II, sobre Egipto, -

Pero, sobre todo, esto abre paso a debates que no son
disimiles de los que ya conocemos por el Teatro y la Filosefia.
Asi, sobre todo, el famoso debate de los tres persas (I11 80-83)
sobre cuil es la mejor forma de gobierno: un dehate que, sin
duda, deriva de discusiones en los circulos sofisticos de Atenas,
como se ha visto muchas veces. Pero tenemos luego otros
debates del m4ximo interés, por ejemplo, los de Solon y Creso(1
29 ss.), Bias, Pitaco y Creso (I 27), el Consejo de Jerjes que
delibera sobre la conveniencia ¢ no de invadir Grecia y los
peligros que ello representa (VII 7 ss.)

A partir de un cierto momento, en Atenas, la Historia, por
obra de Tucidides, se centra més todavia en los temas politicos
y militares, con exclusién de los otros. Adopta una postura
critica sobre lo realmente sucedido. Con un método racional,
perocon conclusiones escépticas, a veces, sobre la posibilidad de
llegar al establecimiento dela verdad:igual que en Heré6doto,en
Gorgias, en Antifonte. Véase lo relativo a la derrota ateniense
en las Epistolas de Siracusa, por ejemplo (VII 44},

Pero, sobre todo: en Tucidides hallamos la més clara
expresién tanto del didlogo come de los discursos antilégicos
sobre tema politico. El didlogo a que aludo es, se habri com-
prendido, el de melios y atenienses sobre la moralidad de
invadir la pequefia isla y el resultado previsible (V 85 &s.): los
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atenienses rechazan, como se sabe, la idea de que los dioses
defenderdn a los débiles injustamente atacados. Los debates
antilgicos son multiples y bien conocidos.

EnEsparta,en Atenas, en otroslugares, antesde tomarse
una decisién, se escuchan los discursos contrapuestos que
defienden las posiciones enfrentadas. La Asamblea o el cuerpo
que sea decide; o bien el éxito o fracaso del plan adoptado hace
sentir gué era lo correcto y acertado (no digamos lo justo). En
todo caso, ahi tenemos, una vez m4s, la exposicién de un debate:
aunque Tucidides, podemos sentirlo a veces con claridad, es con
frecuencia escéptico respecto a la capacidad de juicio de los
arbitros establecidos por la democracia, Para €l la justicia sélo
triunfa en situaciones de igualdad; y la pasién y falta de
conocimiento lleva a decisiones nocivas. Pero esta es, ya deci-
mos, otra cuestion.

Estos son, en definitiva, los géneros literarios que la
democracia ha creado o desarrolladoe o transformado, Su fin fue
acompanado, a su vez, de una desaparicidn o transformacién de
los mismos. La Tragedia, va se sabe, termind su carrera a fines
del siglo V. Si luego volvié a existir en Alejandria, fue en
condiciones distintas, mas bien como obra para ser leida. La
comedia se transformé. La Filosofia abandoné el didlogo, que ya
al final de la carrera de Platén era pura ficeién, encubria
afirmaciones del filésofo: tras una continuacién puramente
literaria al comienzo de la carrera de Aristoteles, desapareci6
en éste, sustituido por el tratado filosdfico, con lo que en
realidad se enlazaba con la época precedente. A su vez, la
Oratoria desaparecid, yalo hemos dicho. Y la Historia continué,
pero ya no siguié cultivando los discursos contrapuestos, los
debates.

Y todo esto gradualmente: unos son los géneros del siglo

V, otros, en parte, los del IV. Cuando la democracia desaparecid,
el panorama de los géneros literarios cambié totalmente. Todo
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lo m4s, como herencia de lo antiguo, Atenas continué siendo la
cindad de los filésofos y de los cémicos, casi todos extranjeros.
El gran debate entre los primeros era casi ajeno a la ¢ciudad; y
los cémicos cultivaban temas de la vida privada, de amor y
matrimonio sobre todo. En todo caso, los extranjeros seguian
viniendo a aprender: v Comedia y Filosofia encontraron su
coniinuacién en Roma. Hermosa herencia de la democracia, a

pesar de todo.

Por otra parte, laliteratura griega helenistica y su con-
tinuacién en la literatura romana buscaron enlazar con la
antigua literatura, la anterior a la época democrdtica. Rena-
¢ieron, bajo nuevas formas, la Epopeya y la Lirica; ésta ultima
gradualmente, los lesbios séloen Romafueronimitados, Pindaro
en ninguna parte. Ya hemos dicho que la Filosoffa cobrd un
nuevo estilo, mis dogmaitico, en las diversas escuelas. El tipo
del sophds que difunde su doctrina, prevalecié otra vez sobre el
del mero buscador de sabiduria. El tratado seimpusocal didlogo.

Fue importante, pues, el impacto de la democracia en los
géneros literarios: estose ve porlos que secrearon omodificaron
y por los que desaparecieron; y por la continuidad de todo ello
en época helenistica.

Pero querriamos todavia, en relacién con todo esto, tratar
ofro tema. Los géneros literarios de que nos hemos ocupado
daban lugar al debate democratico scbre una serie de temas a
que hemogs aludido. Pero, a partir de un cierto momento, pres-
taron lugar a las voces que debatian precisamente los proble-
mas de la democracia, su triste final a fines del siglo V, aunque
fuera seguido de una provisional resurreccién en el IV.

Lasituacién de Atenas, a fines del siglo V ¥ comienzos del
IV, era triste. Sin murallas, sin barces, tiranizada por un
régimen colaboracionista, el de los Treinta Tiranos, en plena
crisis econémica, todo ello trasla pérdida delimperio yla guerra
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cvil, cundia el desdnimo entre los ciudadanos, as{ como &l
desinterés por la politica: el demagogo Aguirrio hubo de insti-
tuir un salario que se pagaba al que asistiera a la Asamblea.
Surgi6é entonces la reflexién politica sobre si la democracia
desapareciga podria ser sustituida por un régimen mais satis-
factorio.

Enrealidad,la democracia del siglo IV traté de sereso: un
régimen menos extremista que sustituia una Liga de tipo
imperialista por otra, la Segunda Liga Maritima, de tipo
federativo. Leyes como la inspirada por Demdéstenes sobre las
simmorias trataban de paliar los problemas econémicos. El
desinterés de los ciudadanos por la cosa publica llevaba a la
contratacién de mercenarios y g las exhortaciones patriéticas
de un Demdéstenes.

Pero pasamos al terreno de la teorfa. Las diversas pro-
puestas eran las que a continuacién presentamos.

Haylas soluciones radicales, que quieren aplicar reformas
econdémicas de tipo igualitario. Son las que propugnaban en sus
escritos Jenofonte (Peri péron}, Faleas, Teopompo de Quios,
Hecateo de Abdera: el modo de expresion es ya el tratado, yala
novela. Se trata, en definitiva, de utopias, comolas presentadas
por Aristéfanes (Asamblea y Pluto} y por el propio Platén en su
Republica. No hay intentos revolucionarios, si no es el de los
platonicos en Siracusa (m4s tarde los hay en Esparta). Aqui lo
que nos interesa es la existencia de una preocupacién general,
de una btisqueda de una reforma radical, al menes una reformsa
teérica, que se expresa en géneros literarios diferentes.

Igual ccurre con otra posicién que me ha ocupado en
varios trabajos mfos anteriores: la propuesta de una politica
pragmaitica, que trate de resolver practicamente los problemas
humanos. Este es el ideal de Tucidides, que méas que un
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historiador es, como él mismo dice, un estudioso de la natura-
leza humana, alguien que trata de dar a los politicos férmulas
paralelas a las de los médicos para buscar las soluciones
correctas, racionales, y, al tiempo, no agravar los prochlemas.
Curicsamente, este manual toma la forma de un relato hist6-
rico.

Pues bien, con todas las diferencias que se quiera,
Aristételes, en su Politica, hace propuestas semejantes. Ha
descubierto algo importante que a Tucidides, obsesionado con
el tema del ansia de poder de los hombres, se le escapa: la
importancia del factor econémico, que ya antes habian consi-
derado Faleas y los demas. Para Aristételes lo importante es
evitar una desestabilizaci6n procedente de las diferencias
econémicas excesivas entre dos grupos de ciudadanos; crear
una constitucién mixta m4s que un régimen en que se impon-
gan autométicamente las mayorias. Pues bien, esta vez es el
tratado la forma de expresién.

Y tenemos luegoelideal del restablecimiento de la pdirios
politeia, la vieja democracia de Solén sometida a un proceso de
idealizacién. Era aquél el tiempo, se decia, en que los ciudadanos
se contentaban con vivir pobremente y con prestar sus servicios
desinteresados al estado, no pedian nada para si. Pues hien,
esta vez es el discurso (Panatenaico, Areopagitico) el género
literario empleado.

Finalmente, ahi estd la reforma moralista de Platén,
desengafiado, como él mismo dice, de todos los politicos de
Atenas, queriendo formar, a partir de cero y con la sola guia de
larazén, una constitucién adaptada alanaturaleza del hombre,
duradera, inmutable. Una constitucién cuya tnica finalidad es
la moralidad, que es cosa tanto del individuo como del estado.
Moral y politica coinciden. Es la disolucién de toda politica, la
renuncia definitiva a ella.
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Al menos en la intencién. Porque, en la practica, se crea
una clase dominante, la de los fil6sofos; se crean unas leyes que
hay que obedecer si no se quiere incurrir en diversas penas,
incluso la de muerte; los intereses generales son mas fuertes
que los particulares, incluso para los filésofos. Una especie de
aristocratismo intelectual sustituye al democratismo. Pero,
para volver a nuestro tema, insistamos en que la forma elegida
para presentar esta teoria es diferente de las anteriores: es el
didlogo, aunque sea un didlogo menos dramadtico que los ante-
ricres, en realidad mera cobertura aparente del tratado, de la
manifestacién directa de las ideas del filésofo.

¢Cudl es la conclusién de todo esto? Lo mismo que la libre
discusién dentro del régimen democritico entre las distintas
concepeiones deéstese desarrollaalolargode géneros diferentes,
en el momento de la crisis de la democracia se utilizan, igual-
mente, géneros diferentes para exponer las distintas propues-
tas de salvacién,

Asi, por mésque yosiempre haya defendido laimportancia
de seguir el criterio de los géneros literarios para estudiar la
literatura griega, parece evidente que en la Atenas de los siglos
V y IV hay diversas lineas que los atraviesan y los unen. Quela
democracia ha contribuido a la creacién o a la refeccién de
algunos de ellos, pero que a través de ellos atraviesan lineas
comunes, concordes con la sociedad democrdtica. Fundamen-
talmente, el interés porlos temas humanos —politicos, sociales,
individuales— y el debate sobre las distintas posiciones acerca
deellos. Y cuandollega el momentodelacrisis de la democracia,
también el debate en torno a ella se realiza a través de géneros
literarios diversos.

Como sucede cuando, en la edad posterior, el alejamiento
de los ciudadanocs respecto a la democracia y la politica en
general es cada vez més grande. Encontramoes para expresar
esto ya las cartas, maximas, tratados de los epiciireos, ya los
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diglogos, diatribas de los cinicos, ya los tratados de los
peripatéticos, los estoicos y de otras escuelas, ya la comedia. O
el simple alejamiento y el cultivo ya de la ciencia, ya de la poesia.

El teéricovive ahora desinteresado de la politica, huyendo
de ella en algunos casos como el de Aristételes. Es el gran
estorbo. Cuanto més, es objeto de consideraciones teéricas que
no intentan imponerse en la practica. Es notable cémo las
realizaciones politicas de la edad siguiente no fueron adivina-
das nunca por estos tedricos.

Con esto terminamos. Pero no queremos hacerlo sin tocar
un altimo tema, en estrecha conexién con el que nos ha ocupado
hasta ahora.

Es este: ;hasta qué punto tienen relacidn los diferentes
géneros literarios, en cuanto a autores y audiencia, con las
distintas opciones politicas y con las diferentes clases sociales?
Acostumbrados a nuestra historia moderna y contemporanea a
partir de la Revolucién Francesa, la respuesta parece que
deberia ser positiva.

Pero la democracia ateniense y sus politicos y teéricos
buscaha, lo hemos dicho algunas veces, la estabilidad més que
el progreso; aunque desde luego hubo tensiones entre tenden-
ciasmas tradicionales y otras masigualitarias. No hube ningin
grupo intelectual de presion que abogara por una evolucién
igualitaria de la democracia ni tampoco por una revolucién
oligdrquica.

El Teatro se dirigia a todos los atenienses, no a urn sector;
e igual la Oratoria. El auditorio de Sécrates procedia de todos
los niveles sociales y suponemos que igual el de los'sofistas, en
la medida en que no era limitado por razones econémicas: era,
en todo caso, un auditorio de alto nivel social. Ni hay razones
paraencontrar que la Historia se dirigieraa un sector particular
de la poblacién.
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A su vez, los autores literarios raramente pertenecian a
los efrculos oligarquices: Critias y Antifonte pueden ser excep-
ciones. N1 se encuentra en ellos ningiin radicalismo revolucio-
nario, ni siquiera en un Lisias, e! mas violento contra los
aristécratas por razones de su biografia. Los mas son, de otra
parte, de clases industriales o burguesas, apenas del pueblo: el
que mas se acerca a ésta ltima definicién es Sécrates, hijo de
un artesano. Qtros son extranjeros, ya hemos dicho.

Ni los géneros ni los autores ni el piblico se escinden
conforme a lineas ideolégicas. Dentro de cada género hay,
naturalmente, diferencias: no es igual Esquilo que Séfocles o
que Euripides, Demoéstenes que Esquines, Séerates que Platén.
Pero todos, hasta el momento del desengaiio y la crisis, que
Iuego fue de alguna manera recompuesta durante el siglo IV,
son, simplemente, atenienses: en linea m4s o menos religiosa o
ilustrada, m4s o menos tradicional.

No hubo en Atenas un movimiento ilustrado que prepa-
rara la revolucién, como en la Francia del siglo XVIII 0 en la
Rusia del XIX y el XX, por no dar ejemplos més recientes. Los
geéneros varian segin las épocas, los autores presentan diferen-
cias, Pero, en definitiva, dentro de los géneros y saltando las
barreras entre ellos y en el mundode la practica politica, Atenas
presentaba en el siglo V y atin en el IV, pese a todo, una
homogeneidad muy fuerte.

En otros lugares he sostenido la idea de que las tensiones
dentro de la democracia ateniense eran salvables, que s6lo su
complicacién con una guerra internacional y una guerra civil
interna precipité su caida.  Como en el siglo IV, sucedi6 que el
modelo de ciudad-estado estaba agotado y no podia competir
con una nueva potencia de otro tipo como era Macedonia.

Todo esto viene allevarnos a unaidea bien evidente y, sin
embargo, raramente seguida en exposiciones tanto de la Histo-
riacomode la Literaturaola Filosofia griegas: no puede hacerse
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un tratamiento parcial de estos campos. Sin atencién a los
hechos politicos y sociales no podemos comprender nada de la
Literatura. Creemos que, en lo relativo tanto a los géneros
Jiterarios comoa los contenidos de los mismos, nuestraexposicién
da argumentos a favor de esta idea. Y, de otra parte, como ya
hice ver en Iustracién y Politica hace muchos afios: no es po-
gible estudiar el pensamiento griego sin estudiar al tiempo lo
que se llama literatura griega.

La antigiiedad es.un todo y los especialistas que la
parcelan, corren el riesgo de no comprender nada. Aqui hemos
intentado, aunque sea sumariamente, un tratamiento
complexivo, de conjunto, de todos estos campos en torno a estos
dos motivos: democracia y géneros literarios. Comprendiendo
dentrode este tltimoenunciado tantolo que convencionalmente
se califica de Literatura como lo que se califica de Filosofia.?
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