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In this chapter of the book L ‘individu, la mort, I'amour. Soi
méme et ['autre en Gréce ancienne (Paris, 1989), Jean-Pierre
Vernant tries to show the structural components of heroic
death, the warrior’s death, as desgribed in the Iliada. These
components are organized in a cultural system that comprises
sesthetic, religious, political and ethical aspects, and defines
the scale of values and the vision of the world of the micenic
man, whose paradigm is embodied by the agathds anér. This
description, where the beauty of the warrior’s bloody corpse
representsits ethical excellence (pdnta kald), is confronted with
the Simonides’s poem to Scopas, where the only requirement
for the beauty is tobe away from the bashfulness (aiskhrén). This
difference of values defines the change of poetic forms developed
in the transition from VI {o V century B.C.

Actual 179



He‘ctor ha caido frente a los muros de Troya. Su cadaver

yace en el polvo. Todos los griegos se amontonan alrededor de
su cuerpo inerte para hundir en el caddver, unos su lanza, otros
suespada. Ahorabien, esta cruentaescenade violencia aparece
acompaiiada por el siguiente comentario del poeta: «Los Aqueos
admiraban la prestancia y la belleza envidiable de Héctor (Aol
kai theésanto phuén kat eidos ageton Héctoras). * Expresion que
resulta sorpresiva y que luciria fuera de lugar si no fuese
porque, un poco con anterioridad, Priamo nos ha entregado la
clave. El viejo rey, intentando disuadir a su hijo de enfrentar a
Aquiles fuera de los muros, opone dos maneras de perecer enla
guerra. El contraste entre esos dos modos de muerte, expuesto
por Priamo, saca a la luz aspectos fundamentales del ideal y del
hombre heroico tal como los presenta la epopeya.

Aunhombre viejo, la guerraaporta una muerte deplorable,
degradante, que lo arroja, cualquiera sea su rango, al
envilecimiento (#0 aiskhrén), a una especie de desprecio mons-
truoso en el que pierde, con la dignidad de la edad, incluso su
cardcter de hombre. Por el contrario, afirma Priamo, al joven
(néos), caido en la refriega de Ares con el cuerpo desgarrado por
el agudo bronce, todo le concuerda (pdnt epéoiken), todo le es
armonioso, todo lo que el joven muerto deja ver es bello (pdnia
kald) *
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;Por qué, y en qué, en el caddver del joven guerrerc que
" yace en el polvo, cubierto de sangre y de heridas, todo es bello?
Ocurre que la muerte guerrera, la muerte rcja, en cuanto
gobreviene al término de un enfrentamiento que uno mismo ha
deseado para dar con ella prueba de su valentia, esa muerte
hace aparecer a la manera de una revelacion en la persona del
combatiente caido en la batalla, sobre su séma, esta figura
corporal identificable que llega a ser, ahora que ha muerto, la
eminente cualidad de anér agathds; ® y esta cualidad, sobre su
cuerpo, se trasluce en belleza. Pero, més atin, en cuanto que se
estd en la flor de la edad para adquirir, como al término de una
iniciacién, este conjunto de valores y de superioridades por los
que lucha 1a élite de los dristoi, no existe otro medio que el de
entregarse por completo a la guerra, a la hazaiia y a la muerte.

Ese es, exactamente, el punto de vista de Aquiles. A sus
ojos, existe una frontera rigurosa que separa al héroe auténtico
del resto de los hombres, independientemente de toda consi-
deracién de categoria y de rango, de funcién y de preeminencia
sociales. Agamendn puede muy bien ser el més rey entre todos
los reyes, mas no por ello rebasa la frontera del mundo heroico.
Muy claramente se lo indica Aquiles: la prueba del guerrero,
que es el pan cotidiano del héroe, «eso0, a ti, te parece la muerte
(td dé toi kér eidetai einai)».® E] héroe es aquel que ha escogido,
combatiendo en primera fila, vivir para arviesgar su vida en
cadaencuentro, su vida mortal, esa psykhd que, contrariamente
a todos los bienes de este mundo, a todos los honores ordinarios,
a las dignidades de estado —que siempre son susceptibles de ser
ganados de nuevo, comprarlos otra vez, intercambiarlos— no se
encuentra nunca mas de nuevo una vez que hasido perdida.” Es
el guerrero mismo, en la totalidad de su destino heroico, quien
se compromete y juega arriesgando su psylkhé.® Lavidanotiene
para él otro horizonte que €l de la muerte en combate. Sélo esta
muerte le permite acceder plenamente al estado de gloria. La
celebridad que a su nombre y a su persona se agrega por esa
muerte, representa el ultimo término del honor, su limite
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extremo, la areté completa y acabada. En la muerte bella, la
excelencia cesa su deber de medirse indefinidamente en rela-
¢i6n con otro, cesa de someterse a pruebaen el enfrentamiento;
ahora se realiza, de un golpe y para siempre, en la hazafia que
- pone fin a la vida del héroe.

,  Alrespecto, el caso de Aquiles es sencillamente ejemplar.
El dilema que, desde el inicio, marca su destino tiene valor de
paradigma: olalargavidaencasa,enpazyen ausencia de toda
gloriza, o 1a vida breve, la muerte temprana y la gloria impere-
cedera (kléos dphthiton). También Héctor lo sabe muy bien.
Cuando comprende que sudiahallegado, que lakére fatal yaha
puesto la mano sobre €1, decide dar la cara para transformar su
muerte en gloria imperecedera y hacer, de lo que es comin a
todos los seres sometidos a la mortalidad, un bien que le sea
propio y cuyo resplandor le pertenezca para siempre: «No, yono
quiero perecer sin lucha nisin gloria (akleids), nisin algin hecho
guperior cuyo relato Uegue a los hombres del porvenir
(essoménoisi puthésthat)». ®

En una cultura comola de la Grecia arcaica, enla que cada
quien existe en funcién del otro, por la mirada y a través de los
ojos del otro, la verdadera, la Gnica muerte es el olvido, el
gilenéio, la oscura indignidad. Existir, ya sea vivo o muerto, es
encontrarse reconocido, estimado, honrado; es, sobre todo,
estar glorificado, ser el objeto de una palabra de elogio, llegar a
ser aofdimos, digno de un canto que recuenta —en un cantar de
gesta retomado y repetido sin cesar— un destine admirado por
todos El héroe, por lagloria que hasabidoconquistarentregando
gu vida en el combate, inscribe en la memoria colectiva su
realidad de sujeto individual expresada en unabiografia que la
muerte, al consagrarla, ha vuelto inalterable.

Las relaciones estructurales entre la excelenciaalcanzada,

la vida breve, la muerte bella y la gloria imperecedera no se
comprenden sino en el contexto de una poesia oral, que celebra
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las hazafias de los hombres de antaiio (kRléa andrdn protéron),
constituyendo de ese modo —por la memoria del canto y bajo la
forma del elogio— el pasado colectivo en que una comunidad se
reconoce y encuentra sus rafces en la continuidad y la perma-
nencia de sus valores.

En este sentido, la epopeya no es solamente un género
literario. Es, junto con y enlamisma linea delos funerales,una
delasinstituciones que los griegos elaboraron para dar respuesta
al problema de la muerte, para darle cabida en la cultura, para
integrarla al pensamiento y a la vida social.

También ha de reconocerse en 12 muerte bella y heroica
una dimensién metafisica y religiosa. Esta dimensién estd
particularmente registrada en las proposiciones que Sarpedén
hace a Glaucén en el canto XII de la Ilfada. Sarpedén, luego de
haber dado a entender que todos los privilegios materiales y
todos los honores que le han entregado los licios son como el
precio pagado por su excepcional valentfa, hace una aclaratoria.
Esta, a la vez que revela la verdadera dimensién del compromi-
sohistérico, hace fitiles todos los argumentos de orden utilitario
y de prestigio invocados anteriormente: «3i escapar a esta
guerra, dice é1, nos permitiese vivirindefinidamente sin cono-
cernilavejez nilamuerte(agérot ‘athandto te), ciertamente que
noirfa a combatir en primera fila, ni te enviaria ala batallaen
la que el hombre adquiere la gloria (...) Pero, puesto que nadie
puede escapar a la muerte jvayamos! demos la gloria a otro o
que &1 nos la dé».1 En consecuencia, noson los bienes terrenales
ni los honores de acé abajo —todas esa ventajas que disfmitamos
en la vida, pero que junto con ella se pierden— los que pueden
incitar a un guerrero a arriesgar su psykhé en el combate. La
verdadera razén de la hazafia heroica estd en otra parte. Esta
en la condicién humana que los dioses han querido someterala
decrepitud de la edad y a la muerte. El cumplimiento de la
hazafia heroica estd enraizado a la voluntad de escapar a uno
y a otro sometimiento. Es posible ir m#s all4 de la muerte,
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apostandoen ellauna vida que toma asi valor ejemplar yque los
hombres por venir celebraran para siempre como un modelo. Es
posible escapar de la vejez desapareciendo en la flor de la edad,
en el apogeo del vigor viril. Por la muerte, el héroe se encuentra
fijo, parasiempre, en el destellode unajuventudinalterable. En
el espejo del eanto que refleja su gloria, ignora la vejez tanto
como escapa al anonimato de la muerte. De alli la frmula que
Homeroreserva, entre los guerreros que mueren cualquierasea
su edad, para aquellos héroes auténticos, como Patroclo y
Héctor, que se encuentran lejos de ser unos jovenzuelos: su
psykhé vuela hacia el Hades «abandenando vigor y juventud
(adrotéta kai hében)». !

La «juventud», que Patroclo y Héctor abandonan con la
vida y que, por lo tanto, encarnan més plenamente que otros
kofiroi menos avanzados en edad, es lamisma de la que Aquiles,
por su vida breve, permanecera revestido para siempre. La
hébe, esta fuerza suprema (krdtos mégiston), se manifiesta por
el vigor, la potencia, la velocidad, la fortaleza, el arrojo, ete.;
sobre el caddver del héroe extendido sin fuerza y sin vida, su
esplendor resulta transparente en la excepcional belleza del
cuerpo desde ahorainerte y transformado, en lainmeovilidad de
su forma, en objeto puro de visién, en espectdculo para el otro.

Miremos ahora haciael otrolado, haciala cara repugnan-
te de la muerte guerrera. El viejo Priamo no sélo no se imagina
a s{ mismo golpeado en las puertas de su palacio, ni tampoco
como un combatiente a quien uno enfrenta, sino m4s bien como
una pieza de caceria abatida. Se describe devorade por sus
propios perros que, danzando en movimientos salvajes, hacen
rapifia de su carne y le devoran el sexo. «Perros que se ven tras
el ultraje 2 de una cabeza blanca, de una barba blanca, de las
partes vergonzantes de un vigjo masacrado, jhay algo més
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despreciable?».!® Priamo evoca el mundo a la inversa, la digni-
dad del anciano transformada en desprecio, irrespeto, en la
desgracia y la impudicia; la destruccién de {odo lo que en el
caddver hace al hombre. La muerte sangrienta, bella y gloriosa
cuando golpea en plena juventud, elevaba al héroe por encima
de la condicién humana marcdndolo con el signo del hombre
bueno (agathds anér). La misma muerte, alcanzada por el an-
ciano, degrada lo humano que hay en él. La muerte hace de él,
por vy en el oprobio de su caddver, una horrible monstruosidad.

Este fin de pesadilla, que teme Priamo, es el que cada
combatiente, cuando se enceguece por el odio, suenainfligirasu
enemigo. Cuando un guerrerc cae en el combate, los dos cam-
pamentos luchan por poner la mano sobre su cuerpo. [Qué
desean sus amigos? Al darle el géras thandntin, es decir, ha-
ciéndole pasar por todo el ritual de los funerales, desde la
exposicién del cuerpo embellecido, lavado, ungido, perfumado,
hasta la cremacitn del caddver y la ereccién de un séma que
recordari su memoria a los hombres del porvenir (essoménoisi
puthésthai) —es la misma férmula para el memorial funerario
que para el canto épico—, los amigos del difunto quieren asegu-
rar para siempre su categoria de muerto bellamente, de héroe
glorioso. Y, ;jqué desean sus adversarios?. Ultrajando sus des-
pojos, abandonédndolo para que lo devoren crudo los perros y
los pdjaros, o para dejarlo pudrir sin sepultura, quieren privar
al enemigo, no de la vida —cosa ya lograda- sino de la muerte;
hacerle imposible el acceso a esa bella muerte que amerita el
guerrero que cae en combate con las armas en la mano, y que es
lo mejor que se puede desear para un combatiente.

Al pdnia kald (todoes bello), al pdnt ‘epéoiken (todosienta)
del joven guerrero cuya belleza viril, realzada por las heridas y
la sangre, golpea de impresion y de envidia incluso a sus
enemigos, se opone rigurosamente, hasta en el plano del voca-
bulario, el cuerpc de quien el procedimiento de ultraje al
cadédver ha reducido a no ser ya nada ni nadie: ni viviente,
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puesto que se le ha matado, ni muerto, puesto que, privado de
funerales, no ha tenido su «parte de fuegon, 86lo escoria perdida
en las mérgenes del ser, forma reducida a sombras en lo
innombrable —el desprecio ¥ la infamia absolutas. Hemos ha-
blado de vocabulario. En efecto, por una parte el pdnt ‘epéoiken,
y por otra parte, con el alfa privativo, su negacién: el aeiketé
homérico, la accién de aeikizein, la accién de ultrajar; es decir,
la substitucién del kaldn (lo bello) por el aiskhrén (lo vergon-
zoso). Ultrajar es aiskhiinein, avergonzar, envilecer.

Una de las funciones de 1a cremacién sobre la hoguera, en
el transcurso de los funerales, es la de preservar el pdnia kald
enviando hacia el mds alla el cadaver intacto, en la integridad
de su forma y de su belleza, o como lo dice Esquilo, en el
Agamendn y a prop6sito de los muertos griegos enterrados en
tierra troyana:eiimorphoi. Loque elfuegode la hoguera fiinebre
devora, para no dejar subsistir sino los blancos huesos (ostéa
leukd), son las entrafias, los tendones y las carnes, todoc aquello
que, del mismo modo, esté destinado a la descomposicién. A fin
de que tanto la belleza, la juventud, como la virilidad resplan-
dezcan en la figura del muerto y le pertenezcan de manera
definitiva, es necesario que los despojos hayan dejado de existir
aqui abajo, que desaparezcan a los gjog de los vivientes! del
mismo moedo como el héroe ha dejado de vivir sobre esta tierra.

Entre los ritos funerarios y la poesia épica hay, en la
estrategia a propdsito de la muerte, paralelismo o continuidad.
Solamente la epopeya va més lejos. Ella asegura,auna pequefia
minoria de elegidos (por oposicién a los «<sin nombre» que son los
muertos del comiin), un nombre y el renombre de las hazafias
cumplidas por el intermedio del elogio glorificador. Con esto, 1a
epopeya acaba y corona el procesc que, a su manera, los
funerales ya han emprendido: transformar un individuo que ha
perdido la vida, que ha dejado de ser, en la figura de un
personaje cuya presencia, en cuanto muerto, permanecerd por
siempre inscrito en la memoria del grupo.
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Lo gue el ultraje, la aikia, es al ceremonial funerario, la
blasfemis lo es al elogio. Si el elogic poético, como los funerales,
busca instalar al muerto bellamente en la perennidad de su
gloria,suinverso, lablasfemia,ladifamacién, laburla envidiosa
(pségos, mbmos, phthénos), procuran producir el efecto con-
trario: oscurecer el valor, hacer innoble la belleza, envilecer la
persona del mismo modo que la aikia ultraja el caddver del
enemigo execrado. Gregory Nagy ha mostrado muy bien que ya
en el caso de Homero, como en la tradicién poética ulterior, el
vocabulario de la blasfemia asimila al difamador y al envidioso
a es0s perros que Priamo imaginaba lanzandose sobre su
caddver para destrozarlo.’® Por medio del insulto y la invectiva
se devora a los héroes (ddpd, hAdptomai), son objeto de gula, se
engorda conellos, es posible alimentarse de palabras execrables.
Bajola mordedura (ddkos) de la difamacién, como bajo el diente
de los que se alimentan de carrofia, el pdnta kald del muerto
bellamente que el elogio establece para siempre, se degrada yse
corrompe; de él no queda més que el aiskhrdn.

Los diversos elementos que hemos resaltado como compo-
nentes de la bella muerte heroica, que fijan su categoria en la
epopeya, permiten, nos parece, aclarar ciertos aspectos del
poema que Simdnides dedica a Escopas. El verso de ese poema,
al final del texto, que reza: «Todo es bello (pdnia toi kald), alli
donde ninguna vileza (aiskhrd) viene a mezclarse», recuerda y
responde al pdnta kald del discurso de Priamo, como al eco que
en el fragmento 10 (fr. 7 en la edicién de C. Prato) presenta
Tirteo, ya con todos los desplazamientos y transposiciones que
han sefialado diversos comentadores, entre ellos, muy recien-
temente, A. W. H. Adkins , 16

En este fin del siglo VI, el elogio ya no concierne a los
héroes de antafic. Ya no se canta a las hazafas de los hombres
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a quienes la muerte ha dotado de otra dimensién, haciéndolos
pertenecer al més alld y no teniendo ya, aqui abajo, otra
realidad distinta a esta gloria imperecedera de la que los
revestia la memoria del canto. Ahora el poeta celebra un
individuo viviente a quien lo une una relacién personal de
philia. Lo glorifica en una cierta lengua y por medio de com-
paraciones que hacen referencia a personajes v leyendas he-
roicas. El desplazamiento no se ubica solamente entre una
excelencia relativa, siempre revocable, sometida como todo
asunto humano a la symphord, al azar, y la excelencia perfec-
tamente acabada, realizada para siempre, como lo ilustra la
gesta heroica.

Elrecuerdoy el examen que hace Siménides de la férmula
de Pitaco estdn intimamente ligados —en el texto tal como lo ha
editado B. Gentili—al problema del elogio y la blasfemia. 17 «Es
dificil llegar a ser un hombre auténticamente ejemplar
(dndriagathon alathéos genésthai), cuadrangular (tetrdgonon)
de brazos, de piernas, de pensamiento, elaborado sin blasfemia,
sin reproche (dneu psdgou tetugménon)». Como ya lo ha mos-
trado Jesper Svenbro,'® llegar a ser anér agathds, dneu psogou
fetugménos, es —gracias al elogio que celebra vuestra excelen-
cia— acceder a una forma de gloria imperecedera ansloga a la
que confiere a los héroes la memoria del canto épico, 0 aquella
que a ciertos muertos entrega el memorial funerario en forma
de estela figurada, y hasta de koliros, tal como los dos £ofiroi
gemelos que, al comienzo del siglo VI, les argivos erigieron de
Cleobis y Biton.'® Del mismo modo que lo hace la figura mo-
numental del muerto, el elogio poético da estabilidad y
permanencia a lo que se encuentra sometido ala vicisitud. Este
fija, en una continuidad de ser, un éxito, una felicidad, un
mérito que aparecen, en esta época y de manera contraria ala
hazafia heroica, como fugaces, inconstantes, que se desvanecen
en la propia medida de las circunstancias.
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Va no se trata de encontrar, en el cursode la vida humana,
una excelencia plena, un éxito acabado, como las que consagra-
ba la muerte bella. Sé6lo son los dioses quienes ctorgan y
dispensan a suagradoel éxito; yellostloa aquellos por quienes
sienten afecto (phildosin). Por mucha suerte, riqueza o poder
que se tenga, jamés habra seguridad de obtenertal privilegioy,
avn menos, de conservarlo. Ser esthlos o ugathos andr de ma-
nera permanente y para siempre no es, por tanto, dificil como
lo pretendfa Pitaco. Es imposible. Sélo la divinidad posee esa
eparte de honor». Tampoco es la hazafa hercica y su valor
inmortalizador lo que definird, para un poeta como Simonides,
el agathos anér que debe erigir, firme y estable como una
estatua, ofrenddndole la memoria del canto. Pero si el dios
entrega, con el éxito, la aristeic de una realizacidon acabada de
manera definitiva, el poeta, por su parte, ofrenda a aquellos que
le merecen su afecto (philéd) el elogio (epainemi) que los con-
vierte y los hace dlegar a ser» alathéos dndres agathol; es decir,
que les confiere en la memoriadelagentela autenticacion comao
hombres ejemplares.

Para ello, es necesario y suficiente que aguel de quien el
poeta ha recibido el encargo de hacer su celebracion no haya
cometido, por su propio gusto, nadabaje, vil, innoble, aiskirdn;
s6lo asi podra cantarse su belleza. Este juege de kaidn y del
aiskhron recuerda, con un punto polémico, el contraste que
Tirteo, retomando a Homero, planteaba con completo ngor
entre aquel que «llegd a ser anér agathos en la guerra» y
aquellos cuya vida se volc6 en la vileza: segn Tirteo, el caddver
tendido con la punta de la lanza enemiga en la espalda es vil,
pero también lo es el cadaver desnudo y sangrante del anciano
caido en lugar de los jévenes. Por el contrario, resulta bella la
muerte del joven, del hombre buene fagathos anér) caido en
primera linea frente al enemigo; y a su cuerpo —deseado por las
mujeres y admirado por los hombres cuando estaba en vida—
todo le conviene, en él todo se hace belleza cuando estd tendido
sobre el campo de batalla. La constatacién de que Siménides se
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aleja de esta tradicién, directamente enraizada en la epopeya,
y a la cual hace referencia, se encuentra, en particular, en el
fragmento 531%° donde él mismoevoca «esta sepultura de buenos
hombres cuya muerte es bella (kalds ho pétmos)». Pero en el
poema a Escopas, Siménides toma su distancia en relacién con
el ideal heroico.

Para entonar el elogio, el poeta no exige ni la perfeccién
més que humana del éxito total, ni la transfiguracién de la
muerte en gloria, ni la vida absolutamente irreprochable
(pandmomos) del héroe. Se exige, ahora, una virtud alamedida
de la ciudad; la del hombre de buen sentido (hygiés anér), que
no es ni villano ni falto de habilidad y que conoce 1a «justicia Gtil
para la ciudad». Es a este hombre, su préjimo en la amistad, al
que el poeta celebraré siempre y cuandonc haya realizadonada
degradante con conocimiento de causa (hekdn). Asuelogionoha
de mezclarse ninguna blasfemia (o min egd momdsomai), in-
cluso si el individuo de quien se exaltan sus méritos no es del
todo «irreprochable».

Tal elogio sin envidia,?' la ausencia de blasfemia y de
reproche en su propésito, definen normalmente la actitud en
relacién con los muertos m4s que con los vivientes. Y ello porque
los difuntos estan como consagrados por un deceso que los ha
sustraido del dominio humano referido a conflictos y hostilida-
des.22 Pero esta vez, no es porque ¢l héroe se halle realizado y
sacralizado por su muerte que la blasfemia no-tiene lugar. El
pdnta kald, que Homero y Tirteo reservaban para el guerrero
caido en combate en la flor de su juventud, llega a ser, en el caso
de Siménides, el pdnta kald aplicable en todos los casos en que
el personaje glorificado, sin ser drreprochable» —lo cual es s6lo
pertenencia de los dioses—, no tiene nada de'aiskhrén que le sea
imputable de manera personal: «Todo es bello, allf donde
ninguna vileza viene a mezclarse». La -blasfemia puede no
mezclarse con el elogio allf donde lo vil no se mezcla en las
acciones.
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En consecuencia, pdnta kald y el elogio del poeta en la
ciudad, del cantor a quien se solicita su canto, puede expresarse
en la lengua y las formas hechas para hacer memoria de la
hazafia heroica, para cantar a los hombres de antafio, a los
guerreros caidos en el combate: los bellamente muertos.

Por este reajuste del sistema de valores, el acuerdo entre
la palabra y lo real no est4 verdaderamente roto en la poesia
conmemorativa. El poeta puede celebrar el elogio, edificar su
memorial dé «gloria imperecedera», porque el agathds anér ya
no traduce las exigencias del ideal heroico. La «pureza» del
elogio tiene su raiz en la pureza de una areté que aparece glo-
riosa y memorable desde el momento en que en ella no viene a
mezclarse nada de aiskhron.

En el paso del siglo VI al V, la memorizacién gloriosa,
heredada de la epopeya, expresa en la forma de la enkémion (el
elogio) los nuevos aspectos que revisten la excelencia y la
ejemplaridad en el marco de 1a comunidad civiea.
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NOTAS

1 en:Lindividu, le mort, Uameur, Soi-méme et ['autre en Gréce aneienne,

(Gallimard, Parfs, 1989, p.p. 91-101.

Universidad de Los Andes, Mérida - Venezuela.

Il XXI1,370.

Il XXI1, 71-73.

«Hombre buenos; el autor hard mas explicito este término m4s adelante

en el texto, sobre todo sus implicaciones morales y sociales. (N.T.)

Il I 228,

Il IX, 408-409.

It IX, 322.

1., XXII, 304-305.

10 1. X1, 322-328.

11 B XVI, 857 y XXII, 363.

12 Se ha traducide outrege como ultraje. Este término es de suprema impor-
tanria en este texto, como notara el lector més adelante, cuande el autor
explora las raices etimoldgicas del griego aeikizein. Por lo demds, puede
notarse que e] uliraje aparece —en este pasaje homérico— como una accién
asociada con la condicidn animal. Ello implica que el ultraje, si es
practicado por los hombres, comao efectivamente lo era en ¢! campo de
batalla —como se ve mds adelante—, dificilmente resulte comprensible en
el marco de una moral, mas si, tal vez, en el contexto de una ética de la
guerra. (N.T.).

13 I, XX1I, 74-76.

14 Il XXII, 53.

15 G. Nagy, The Best of the Achoeans. Concepts of the Hero in Archaic Greek
Poetry, 1979, pp. 59-97.

16 A W. H. Adkins, Callinus 1 and Tyrtaeus 10 as Foetry, Harvard Studies
in Classical Philology, LX¥XI, 1977, pp. 59-97.

17 B. Gentil, Studi su Simonide, Maia, XVI, 1964, p. 297. Se trata del frag-
mento 37/62 en 1. Page, Poetas Meliei Graeci, Oxford, 1962, pp. 282-3.

18 J. Bvenbro, La Parole et le Marbre. Aux origines de la poétique grecque,
Lund, 1976. Nos referimos, en particular, a la edicién italiana completa y
revisada: La Parola e il Marmao, elle origini della poetica greeca, Turin,
1884, pp. 125-145.

19 Herddoto, I, 13: «Para que sean mostrados como los mejores entre los
hombres fAds andrén arfston genoménon)n.

20 Poctae Melici Graeci; op. cit.

21 Cf. Pindare, Qlympiques, X1, 1, v Schalie a Némoennes, VII, 61-63.

22 Cl. Archilogue, fr. 83; Odysée, KX11, 412; Démosthéne, Contre Boethos, X1,
49; Contre Leptine, 104; Isocrate, Attelage, 22, Antidosis, 101; Plutarque,
Vie de Solon, 21, 1. '
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