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VOCES ANCESTRALES
EN LA DIVERSION ORIENTAL

Sonia Garcia

Lamisica delospueblos primitivos es un arte mégico que
hace posible la vida terrenal y césmica y la norma segin
los deseos de los hombres.

F, Ortiz

La llamada diversién oriental, comparsa o simplemente
diversién, es una conocida manifestacién tipica de la regién
nororiental del pais identificada en su origen con la época
navidefia. (1) Une teatro popular, canto, danza e instrumentos
musicales. Usualmente se le llama también comparsa, aunque
en sentido estricto, diversién seria propiamente la manifesta-
cién, y comparsa el grupo que escenifica. Comparsa es también
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conjunto de disfraces carnavalescos. Otro término relacionado
es parranda, pues hay quien lo usa como sinénimo de comparsa.
Pero parranda, emparentada con fiesta y aguinaldo, no equivale
a diversién.

Origen plural. Ala diversién se atribuye origenindigena,
pero en realidad no es la excepcién del proceso de mestizaje que
mare6 la formacién del pueblo venezolano, Ya los componentes
de la manifestacién (danza, escenificacién, canto, coro, instru-
mentos) anuncian un origen pluriétnico, universal. Asf danza,
coro y representacién en verso evocan antiguas culturas. Quizéd
la danza de la diversi6n reprodujo en otros tiempos la imagen
y movimientos de animales con intencién de dominio. Hoy tiene
fin estético. El coro, por su parte es voz de un colectivo, como lo
fue en el teatro antiguo. En cuanto a la forma verso, fue aliado
nemotécnico de largos parlamentos teatrales o de las nuevas
que eljuglarllevaba de comunidad en comunidad. Y la cadencia
octosildbico —no tnica pero si frecuente en la diversién— es
patrén ritmico basico de lalengua espaifiola. En cuantoala base
musical, el mare mare, de ascendencia indigena, el tiempola ha
acriollado, segin los expertos. La instrumentacién, por su
parte, combinainstrumentos, de ascendencia europea (furruco,
bandelin, cuatro) con maracas, de tradicién afro y americana.
Otro aspecto que requiere investigacién son los matices colec-
tivos de la fiesta aborigen, hispana y africana. Asf{ algunos
rasgos de la diversién —caracter festivo, espiritu vital y sentido
del disfrute— son asociadas por ciertos observadores con el
negro y el andaluz. Cabe indagar, por ejemplo, posibles in-
fluencias indigenas en la concepeidn —espiritu, tem4tica— de
la diversi6n, puesto que carece de motivacién religiosa. (2) En
esto contrasta con el resto de las manifestaciones populares
navidefias del pais.

Otro aspecto de interés son los personajes zoomoérficos o

simbolos, base dela diversidn tradicional junto con el brujo y las
guarichas o muchachas, Estas dos tl{imos elementos se identi-
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fican con el mundo nativo, no s6lo por la figura en 8i, sino
ademés por la valoracién positiva que se les atribuye. Las
guarichas de Kl Sebucdn por ejemplo, se autoproponen como
modelos de ensefianza: “fijdndose en nosotras enseguida
aprenderd”. El otro persongje, el brujo o curandero, pariente del
piache indigena, es familiar a la sociedad ancestral negra. En
la conocida diversién. El Chiriguare, el brujo se asocia con el
peén —sus peones— préstamo de la hacienda colonial. ;Perono
es figura de cardcter universal?

Otros elementos de la diversién —figuras zoomérficas o
simbolos y concepciones mégicas— conectan con la tradicién
afro e indfgena. Los animales, aunque no humanizados, llenan
la f4bula europea y abundan en relatos de culturas indigenas y
africanas. Por otro lado los elementos del imaginario indigena
frecuentes en la diversién (agua, culebras, seres mfticos), y
comunes al mundo espiritual africano, son también universa-
les. Persongjes miticos ¢ de carne y hueso, ubicados en un
entorno cotidiano. Sirena o figuras locales —chiriguare,
chimichimitos, guarandol, sebucdn— con nombres de probable
origen indigena, llenan una atmésfera de suefios y faenas de
campesinos y gente de mar, cazadores, pescadores, que evocan
la esencial subsistencia humana.

El lugar comiin atribuye la percepcién mégica a culturas
primitivas. Perc muchos personajes de trasfondo mégico —
duendes, iluminados, monstruos— jacaso no son simbolos
universales? Asf la serpiente, caracteristica del imaginario
indigena americano, usual en leyendas chaimas —subraya el-
antropélogo Acosta Saignes— tiene ascendencia africana y
universal, desde la Biblia a la actualidad, pasando por Freud,
naturalmente.

En suma, si bien ciertos componentes de la diversién —
musica, personajes, visién de mundo—, remiten al mundo
indfgena, en principio ninguno de esos elementos subsiste hoy
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en forma pura. Como en todo fenémeno vivo, las influencias no
se congelan en la punta de origen. El tiempo va afadiendo
novedades y borra componentes tradicionales. Asi un conocedor
de la miisica oriental, Valderrama (p. 56 y sig.) advierte ciertos
cambios en la mnisica, instrumentacién o en la tendencia a
desplazar la fecha de celebracién de la diversién con fines
turfsticos. Un ejemplo concreto de tales cambios podria ser La
guinea, de Leafio Salazar, de El Poblado (premio 1953 en el
festival de Coche), que lleva misica de puye guamaleta, al
parecer de origen colombiano.

Valores. Puede hablarse de rasgos utépicos en el sencillo
universo de fondo de la diversién, en la medida en que el
argumento propone un equilibrio entre el hombre y su entorno.
Cualquier ruptura o agresién en este aspecto conlleva una
restitucién. Allf entran en juego valores afectivos, expresados
con ingenuidad y sencillez. “No me lo mate no / sefior cazador,
/ que ese es el guarandol / de mi corazén./ Llora el perro por el
hueso/ con ldgrimas de dolor / asf Hloraban los indios / al p4jaro
guarandol”. En el rechazo a desgracias y tristezas destaca el rol
del brujo, quien resucita al p4jaro, muerto por extranjero y
afamado cazador. En otro caso—E! chiriguare— el brujo vence
a un ser extrafio, de caricter sobrenatural, para restituir la
normalidad en la comunidad. Por supuesto esta valoracién del
brujo no responde a la 6ptica del conquistador, lo que daria peso
a la tesis de origen indfgena de la manifestacién.

El colectivo opta por la utopfa y busca la empatia del
espectador a través de imdgenes afectivas, no de discursos
moralizantes. En ellas resalta la vulnerabilidad del débil para
rechazar el atropello, el abuso del poderoso. El trasfondo
ideolégico recurre ademds al humor y a acciones m4gicas.
¢Podria recordar 1a motivacién diddctica del relatoindigena, en
lamedida en que sintetiza experiencias destinadas a transmitir
valores y conocimiento a nuevas generaciones.
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Noticias histéricas de 1a diversion: La fecha de naci-
miento de la manifestacién es hasta hoy imprecisa. Las més
gntiguas referencias de fiestas locales hoy conocidas datan del
siglo XVI1II; luego encontramos ciertas claves en testimonio del
XIX. En documentos del XVIII se reportan “diversiones” pro-
tagonizadas por indigenas y criollos de Margarita que fueron
censuradas por la iglesia. Un documento de 1759 —citado por
J. M. Subero y localizado por Rosauro Rosas, estudioso de la
historia margaritefia— dice que el Obispo Martinez de Oneca
fue recibido en la isla con miisica que se prolongé durante toda
la noche. El Obispo prohibié entonces lo que llamé “fandangos
del demonio”. Perc su actuacién no seria tan eficaz, pues en
1787 refiere el Obispo Marti: “la pésima costumbre de ciertas
danzas y fandangos en que concurren de ordinaric por las
noches hombres y mujeres”... Se refiere a “hermandades que
sin legitima autoridad se juntan y congregan tomando por
pretexto la devocién de algin santo, pero en realidad... se
reducen a la holgazaneria, pues con todo descaro... hacen bailes
y comedias y comidas”... Luego dell16 al 20 de agosto de 1760,
la isla festej6 1a aclamacién de Carlos III como rey de Espafia.
Hubo oficios religiosos, desfile militar, fuegos artificiales, toros,
banquestes y bailes de salén. Los indios de los Cerritos bailaron
“en ocho parejas disfrazando su color natural con otros distintos
que causé la admiracién y el aplauso de los asistentes... Los
marineros de Pampatar y Los Robles presentaron una hermosa
diversién de una galera armada en guerra que en medio de la
danza se redujo a pavesas: los bailes de los indios del Valle de
la Margarita: los de Paraguachi demostraron algunas de sus
antiguas costumbres; otro grupo de vecinos del Valle de Nuestra -
Sefiora divirtieron al publico con coplas burleacas vestidos de
ermitafios. Los del Partido del norte con varias diversiones
acompafiados con instrumentos musicales antiguos y roncos de
aquellos tiempos antes de entregarse a las armas catélicas”™.
Hubo también presentaciones teatrales. La funcién de gala fue
“la célebre Danza de Mentezuma, denominada El Tocotin. (3) Y
un torneo literario’... (Cit. por Subero. p. 62-63).
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Es notoria la influencia indigena en varios aspectos. El
baile descrito, curiosamente llamado diversién jno evoca la
manifestacién conocida hoy con tal nombre? Entrelos elementos
tipicos de la actual diversién destacan: misica y escenificacidn,
indumentaria y espiritu popular, participativo. Se observa
adems4s la presencia de instrumentos y danzas ancestrales ya
desaparecidos, censurados por la iglesia, aspectos que parecen
reforzar la tesis de los origenes indigenas de la diversién.

M4s adelante —inicios y mediados del XIX- algunos
visitantes de la regién (Humboldt, Dauxion, Depons, Consejero
Lishoa} recogen interesantes rasgos espirituales y celebracién
de fiestas, incluida alguna diversién. Dauxién, por ejemplo,
sefiala(p. 132)que en ciertos lugares las fiestas corrian de enero
a diciembre y se detenfan tnicamente en semana santa. Asi
carnaval y navidad se unirfan en continuo registro de disfrute.
Una anécdota de transmisién oral destaca la popularidad dela
fiesta y de ciertos personajes. Se cuenta que en 1815, en tiempos
de la Independencia, Juan B. Arismendi escapé del gobernador
Urreiztieta vestido de conga —o cochina conga, representacién
popular— ;Personajes de la diversién? Pero pasemos a expe-
riencias mas cercanas en el tiempo.

Al parecer hasta hace pocos afios las diversiones solfan
pasear por las calles desde la navidad hasta los alrededores del
2 de febrero, dia de la Candelaria, cierre de navidad en algunos
lugares del pais. Otros testimonios ubican las diversiones en
navidad, entendidaensentidomas estricto. Quizd estadiferencia
de fechasrefleja variantes de distintas localidades. Entodo caso
hay que aclarar que las fiestas religiosas sirven uinicamente de
marco, pere no inciden ni en el espiritu ni en la temética de la
diversién, que los Obispos consideraron cosas del demonio. Esto
contrasta con manifestaciones de otras regiones. Centro y
Occidente, por ejemplo, donde la navidad se puebla de pastores
y reyes. Entretande la diversién oriental es gjena a todoesto. La
llegada de las misas de aguinaldo, 16 de diciembre, segiin
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Marcano Rosas, anunciaba hasta hace pocas décadas el tiempo
de diversidn en disfraces de grotesca vestimenta gue usaban un
bastén para alejar a quienes los molestaban. Y para no ser
reconocidos cambiaban la voz introduciendo en la boca un limén

pequeiio.

Difusién de la manifestacién. Hasta donde he podido
indagar el proceso de difusién de la diversién por todo el pafs
comenzé a fines de los afios cuarenta, gracias al esfuerzo de
reconocidos especialistas: jovenes misicos, intelectuales, poe-
tas, escritores y pintores interesados en el producto cultural del
pafs y que participaron en investigaciones, festivales folkléricos,
como Juan Liscano, Cardona Moreno, f. Carreio, Vallmitjana,
Abilio Reyes, G. L. Carrera, Ramén y Rivera, Isabel Arenta.
Esta accién dignifie6 las manifestaciones populares del pais,
particularmente la musica. Como valoracién y afianzamiento
de expresiones del pais, el fenémeno es equiparable en cierta
forma al protagonizade por la Escuela de Caracas o Circulo de
Bellas Artes, 1912, en su dignificacién de la poesia y 1a pintura.

En tiempos m4s recientes por los afios sesenta, varios
grupos musicales llevarcn a un alto punto la expresién popular
venezolana. Todo este proceso dio a la diversién un lugar en la
escuela y el espectéculo. Pero la escuela no sobrepasé la etapa
inicial del proceso iniciado: por no profundizar en el fenémeno
redujo la manifestacién a esquemas memoristicos y a sintesis
de alegria, colorido y nostalgia. Alegria y colorido, ne anilisis.
Falt6 el conocimiento vivencial, el trasfondo. No indagé en el
contexto del fenémeno, su historia (origen, evolucién), teméti- -
ca, valores afectivos e ideolégicos, significado y hasta la pro-
yeccién desde la regién al territorio nacional. El estudio de este
procesoseguramente permitiria profundizar en el conocimiento
de nuestro pais. En cambio la informacién hoy existente, escasa
y dificil de localizar, es, salvo excepciones, descriptiva y gene-
ralmente elaborada con fines escolares. En todo caso la diver-
816n ha llegado a ser la manifestacién regional més representa-
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tiva de todo el pafs. Robalo, Sirena, Chiriguare, Carite, tienen
calor familiar, evocan trazos de infancia y eéscuela. En este
procesode valoracién, desde el ao49 laregién oriental instauré
un festival de rescate —isla de Coche—, donde igualmente
destacan el canto, la coreografia y el baile.

El paso de teatro de calle a espectéculo cultural reafirma
el valor de la escuela, probando su eficacia como centro trans-
misor de valores. De esta forma evidencia que el empefio por
impulsar lo nuestro con seriedad y con el apoyo necesario, de
fructifero resultado. Pero por otra parte el espectaculo anulé la
espontaneidad y la creatividad, hasta el punto de que el tra-
tamiento parece en ocasiones un inventario de peces. En esto
hay quienes reprochan cierto exceso de complacencia turistica;
de ejemplo sirve el espectéculo de una diversién marina mon-
tada dentro de la piscina de un hotel. En este punto la pérdida
de autenticidad afecta valores como la percepcién mégica,
vigente en muchas comunidades.

La receptividad que la diversién ha tenido en todo el pais
es elocuente: pues genera simpatfa natural y se reecibe como
algo propio. Muchos aires de diversién, evocacitn de infancia,
son muy familiares; mucha gente tararea esta miisica, repite de
memoria algin versoy hasta ha actuadoen comparsas escolares.
;Ecode voces ancestrales? Adema4s de ser clésicos de programas
escolares y otros actos culturales oespectdculos piiblicos, algunos
de estos aires se han incorporado al repertorio coral del pais.
¢Todo esto tiene valor actual o se percibe como alge del pasado?

En suma la diversién oriental recoge trazos del hombre
universal, aportados por el trdnsito de grupos humanos que
desde eras precolombinas recorrieron nuestro Oriente y con-
tribuyeron a sentar bases espirituales de la nacién venezolana.
El tiempo ha ido afiadiendo influencias que plantean muchos
puntos por investigar.
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