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HISTORIAY PAISAJE EN LA
OBRA DE TRES ARTISTAS
VENEZOLANOS DEL SIGLO XIX

Aura C. Guerrero R.

La historia y el paisaje son temaAticas que han sido
representadas reiteradamente en el arte venezolano, obser-
vandose el predominio y auge de la primera durante los pericdos
correspondientes al gobierno del general Antonio Guzmén
Blanco (1929-1899) denominados el Septenio (1970-1877), el
quinquenio (1879-1884} y el Bienio (1886-1888), para luego
decaer al final del siglo. La segunda se impone a partir de 1912
con la fundacién de la agrupacién artistica denominada E!l
Circulo de Bellas Artes, cuyos postulados hicieron posible la
consecucién de un paisaje venezolano que se mantuvo vigente
hasta aproximadamente los afios cuarenta.
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Sobre estos hechos artisticos conocides y estudiados por
historiadores venezolanos no se va a redundar en este articulo,
interesa plantear la relacién, integracion o sintesis ocurrida
entre ambas temdticas durante el siglo XIX, circunstancia que
se observa claramente en la obra de los siguientes artistas:
Carmelo Fernandez (1810-1887), Ramdén Bolet Peraza (1837-
1876) y Martin Tovar y Tovar (1827-1902). El que los tres
autores hayan abordado la historia y el paisaje en sus produc-
ciones artisticas, llevaa considerarlos, en el caso de los primeros
citados precursores de ambos géneros y al tercero como el
principal exponente de la pintura histérica y un pionero del
paisajismo,

El pintor yaracuyano Carmelo Ferndndez, nacido en
(Guama, era sobrino del General José Antonio Pdez, parentesco
que explica en parte algunas circunstancias de suvida. Es decir,
en diversas oportunidades estuvobajoelinflujode las variaciones
de la politica local (2) 1o cual justifica que en 1823 se encuentre,
enviado por su tio, estudiando en el Colegio Washington de la
ciudad de Nueva York, donde recibié clases de dibujo de un
sefior italiano de apellido Pinistré, regresando al pais en 18277
93) Desde esta fecha hasta 1833 reside entre Colombia y
Venezuela, radicandose ese mismo afio en laciudad de Valencia
donde se dedica a la pintura de retratos en miniatura. (4) A
partir de esta época Fernandez estard comprometido en una
serie de proyectos, tanto de cardcter oficial como privado, las
cuales en su mayoria forman parte de la obra artistica del
pintor.

La primera de ellas fue lailustracién de laobra Atlas Fisico
y Polttico de la Republica de Venezuela, de Agustin Codazzi,
publicada en Par{s el afio de 1840. (5) El citado Atlas se hizo a
solicitud del General Péez, en su condicién de Presidente de la
Republica. Este presentd la propuesta al Congreso, lo cual fue
aprobado por decreto el 14 de octubre de 1839, “ordenando el
levantamiento de los mapas de las Provincias con las nociones
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convenientes de geografia fisica y estadistica”, (6) segun expre-
sa el propio Codazzi en el prélogo de la mencionada obra.
Explica también las enmiendas hechas en el transcurso del
tiempo, para llevar a cabo su cometido. (7)

La portada de laobra fue realizada por CarmeloFerndndez,
grabada por Alejandro Berritz e impresa en la casa de Thierre
Fréres de Paris (Fig. 1). Representa en propiedad una alegoria
del pais. El mismo Codazzi la describe del siguiente modo:

El Sr. Carmelo Ferndndez adorné el mapa general
con una hermosa vifieta que representa & Venezuela
sentada sobre una roca 4 la sombra de un platano:
corre & sus pies el majestuoso Orinoco cerca de una
gran pefia en que estdn toscamente grabados los
dias de la regeneracién venezolana y los nombres de

T L as s et

Figura 1. CARMELO FERNANDEZ. Poriada de CODAZZI, Agustin. Atlas Fisico y
Politico de ln Repiblica de Venezuela, 1840. Litografia, 27x32 cms. Col. Biblioteca
Hispanica del Instituto de Cooperacién Iberoamericana de Madnd.
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las mas célebres batallas de la guerra de Indepen-
dencia. Mas ni los fastos y trofeos militares que
estdn a su lado, ni esas armas que rompieron sus
cadenas llaman exclusivamente su atencién. El c6-
digo de sus derechos es su fuerza y su esperanza:
apoyada sobre €1, busca en otra parte la fuente més
pura de su gloria y de su felizidad (sic). El tigre, el
caiman y la tortuga, caracterizan el Orinoco.

La gran seiba, las palmas, las lianas, las plantas
parasitas y otras muchas, indican la copia y varie-
dad de riqueza que ostenta el reino vegetal en las
tierras intertropicales.

En las llanuras se ve el caballo cerril simbolo de la
independencia: la piragua que atravieza el Orinoco,
indica la paz que reina en las tribus indigenas que
viven sobre aquel gran rio, y al fondo de la perspee-
tiva manifiesta nuestras grandes montafias y las
nieves perpetuas que coronan la elevada sierra de
Mérida. (8)

En esta composicién, Ferndndez deseaba presentar una
especie de resumen de las caracteristicas geograficas del pais,
y de los elementos representativos de la flora y la fauna. Estéan
ademds presentes al lado derecho, una buena parte de los
simbolos republicanos:labandera yel escudo, algunos elementos
militares que recuerdan las cruentas batallas de la indepen-
dencia, las lanzas de los llaneros, el indémito caballo como
compafiia de los mismos, asi como ballonetas y caiones que al
igual corresponderian a simbolos realistas. Sobre éstos en una
especie de marco vegetal de forma semicircular se inscriben los
nombres de las acciones que hicieron posible el nacimiento de
la repiiblica: 19de Abril de 1810y 5 de Julio de 1811, destacados
en caracteres de mayor tamaiio en comparacién a los de las
inscripciones que enumeran las principales batallas: Maturin,
Niguitao, Horcones, Queseras del Medio y otras. Visualmente

Actual 156



se estd indicando que las acciones del Cabildo y del Congreso,
poderes civiles de la sociedad, fueron mas importantes que las
épicas en la consecucién de la Independencia.

Venezuela aparece representada por una doncella, su-
puestamente de raza indigena por las vestimentas y adornos,
aunque su fisonomia y porte remiten evidentemente a un tipo
europeo. (9) El brazo de la doncella descansa sobre laley, lo que
de hecho establece una notable relacién con la iconografia
revolucionaria francesa. Destaca por otro lado la forma de
representar a la naturaleza por medio de una enorme ceiba,
colocada al lado izquierdo de la composicién, una palpitante
mata de pldtano y una palmera cimbreante, las cuales forman
una especie de encuadre natural. En medio de esta vegetacién
corre el rio Orinoco y, al fondo, las imponentes montafias. El
dibujo es en verdad meticuloso, detallista y hasta preciosistaen
la representacién de estos magnificos ejemplares de la flora
venezolana, en este aspecto Ferndndez se comporta como una
especie de lamina botdnica. Si se hace abstraccién de ios
elementos alegéricos revolucionarios del rétulo de la obra, es
posible contemplar una espléndida visién del paisaje tropical.
Obviamente, esta representacién no corresponde a un paisaje
real porque ha sido elaborado con una serie de elementos
simbélicos de Venezuela, esto es: ceiba, platano, rio, montaiias,
caimén, tigre, tortuga entre otros, sintetizados en una sola
vision. No obstante, el simbolismo atribuido por Codazzi aestos
elementos en el prélogo, la misma constituye un magnifico
ejemplo de captacién y de sensibilidad respecto a la floray ala
fauna por parte de Carmelo Fernandez. -

Se puede afirmar que aurn cuando la intencién alegérica
condiciona a la representacién, sirve para comprender como,
desde temprana fecha, empieza a configurarse la concepcién del
pais. Es decir, su representacién fisica a través de la naturaleza
era a la vez una imagen en funcién de la conciencia nacional;
como asi mismo lo era incluir elementos que aludian a hechos
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historicos republicanos. Se puede inferir, entonces, que existi6é
unavoluntad del estado venezolano, de emprenderuna bisqueda
de lonacional, yaque el Atlas surge poriniciativa del presidente
Paez (Poder Ejecutivo) y es respaldada su realizacién por el
Congreso (Poder Legislativo). La misma se expresa en una
primera intencién, si se pudiera calificar de esta manera, el
hacer el recuento fisico del pais al dejarlo plasmado a través de
los diferentes mapas de las regiones del mismo y, en una
segunda intencidn, al concebirlo a través de su naturaleza y de
su historia. Pero cual historia? la respuesta la indican las
inscripciones y los simbolos: la republicana.

En la portada del Atlas se encuentran en un plano de
igualdad visual y seméntica el paisaje y la historia. Los dos
expresaran al pais, constituyéndose asi en un concepto de
Venezuela, vale decir, de lo nacional que empieza a confor-
marse y a expresarse.

Es necesario sefialar que el tema histérico ya habia sido
plasmado anteriormente por Pedro Castillo (final del siglo
XVIII- 1858), pintor carabobefio quien recibe el encargo del
general José Antonio Paez, en 1830, para que decore su casa
valenciana. Alli realizé pinturas murales alusivas a la actua-
cién heroica del llanero en el proceso independentista. (10)
Igualmente el denominado Pintor de la Quinta Anauco (; - 7)
realizd para el marqués Francisco Rodriguez del Toro cuatro
pinturas murales de tematica histérica, relacionadas con su
actuacion épica, en la residencia aludida, entre los afios de 1827
y 1835.(11)Estas obras corresponden a encargos personales, no
representan la voluntad del estado, pero si la tendencia o el
gusto de la clase politica y econémica del pais de tomar la
historia como uno de los elementos denotativos de sus ideas.

Asi mismo el pintor Juan Lovera (1778-1841) ejecuté El

Tumultodel 19 de Abril de 1810, en 1835, v La Firma del Acta
de la Independencia del 5 de Julio de 1811, en 1838. Dos obras
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fundamentales para el arte venezolano, ya que establecen la
iconografia de Ios héroes republicanos y legan a la nacién el
relatovisual de las acciones decisivas que originan la republica.
Sin embargo, Lovera los hizo a motus propio, por conviccion
republicana, como homenaje personal al pais. (12)

Lo sefaladoindica que es en la portada del Atlas donde se
expresa, quizds por primera vez, la intencién del poder gober-
nante de concebir al pais por medio de la historia republicana
y de su naturaleza o paisaje. Esta intencién se ve claramente
expresada en los nuevos encargos que se le hacen a Ferndndez,
como son la ilustracién del Resumen de la Historia de Vene-
zuela, de Baralt y Diaz, editada en Parfs en 1841, por la casa
Fournier et Co. La obra constaba de tres tomos, y, en ellos
Fernandez ejecuté cuarenta y cinco retratos de hombres ilus-
tres de Colombia y Venezuela. (13)

El otro encargo se le hace a Fernandez en 1842, cuando
integra la comitiva que viajé a la ciudad de Santa Marta
(Colombia) con el fin de trasladar los restos del Libertador a
Venezuela. El pintor debfa ilustrar todo lo concerniente a los
actos, y para ello, torné numerosos apuntes. El historiador
Héctor Garcfa Chuecos informa que hizo veintidds dibujos
relacionados con las ceremonias de Santa Marta y de La
Guaira. {14)

Las fechas de los trabajos: 1840, 1841 y 1842 son
sintoméaticas e indican el inicio de un proceso en el cual primero
se plasma el territorio venezolano a través de sus mapas, se fija -
mediante la imagen, en forma concreta y objetiva la geografia,
luego se relatan los hechos de nuestro devenir histérico y
nacimiento como nacién independiente y, asi mismo, se retra-
tan a los hombres que lo hicieron posible, para culminar con el
regreso al pais de los restos del “padre”, ddndose el primer paso
para la formacién del culto al Libertador, actitud que ha
signado la vida venezolana. Se pudiera pensar que se empiezan

Actual 159



a responder las inquietantes interrogantes de: qué somos? qué
es este pais? y como somos?, es decir se inicia la conformacién
de un concepto de lo nacional.

Respecto al paisgje es pertinente senalar que este género
lo introdujeron en la plastica nacional los artistas extranjeros
que visitaron a Venezuela desde la segunda década del siglo
XIX. Las representaciones que del mismo realizan obedecen g
intereses diversos; asi mismo expresan una visién personal
tamizada por las ideas que sobre el paisaje aprendieron en sus
paises de origen.

En relacién a los pintores venezolanos que incursionaron
en el tema antes de la portada del Atlas, s6lo se conoce una obra
del pintor Ramén Irazédbal (activo entre 1832 y 1854) denomi-
nada Vista de Caracas de 1839, por lo que Ferndndez se con-
vierte en uno de los primeros representantes del género. A esto
hay que sumar los cuatro paisajes que ejecuta por encargo del
gobernador del Zulia general Venancio Pulgar, entre 1870 y
1873, para decorar el Palacio de las Aguilas, denominados:
Campamento Goajiro, Los Andes, Rio Zulia y El Lago.

La continuidad de la relacién historia-paisaje, como ele-
mento de identificacién nacional, la encontramos en la obra de
Ramén Bolet Peraza. Pintor caraquefio, quien inicia su actividad
enlaciudad de Barcelona, donderesidiaen el afio de 1855, fecha
en que realizé las ilustraciones del periédico El Oasis publicado
por su padre el doctor Nicanor Bolet, en ellas se representaban
paisajes y monumentos histéricos. (15) Prosigue su carrera con
la publicacién de El Museo Venezolano, el cual edita junto con
su hermano Nicanor entre 1865 y 1866, aquéi se ocupaba de las
colaboraciones literarias y Ramén de la parte artistica, (16) el
peri6dico era quincenal y las laminas se ejecutaban por medio
de la cromolitografia, técnica que por primera vez se utilizaba
en Venezuela,, (17) siendo el litégrafo Henrique Neum.
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A través de las laminas publicadas se logra una aprecia-
cion del estilo de Ramén Bolet Peraza. Con un dibujo detallista,
meticuloso y preciso, realiza un recorrido visual por 1a Venezue-
la de la época anterior alaguzmancista. En verdad, constituyen
un inapreciable registro documental de Caracas, de la regién
central, del oriente, del occidente y de la guayana venezolana.
Hasta ese momento, pocos artistas venezolanos habian realizado
una empresa de tal envergadura y, en este aspecto, Bolet
Peraza iguala en cometido a los artistas alemanes Ferdinand
Bellermann y Anton Goering, quienes recorrieron el pais
plasméndoloen sus reproducciones. Las ilustraciones del artista
facilitaron al venezolano de aquella época una imagen fisica y
geografica de su pais, hecho, por demas dificil en aquel entonces
por la poca comunicacién en cuanto, a medios y vias. Cada
l4mina permitia de manera muy sencilla conocer otras ciuda-
des de distintas regiones.

En su obra mas importante Fl dibum de Caracas y Ve-
nezuela, publicado en edicién péstuma entre 1877 y 1878, (18)
se encuentra en forma evidente la relacién historia-paisaje en
la portada de lamisma. Antes de comentarla se indicari que el
Album constituye un verdadero compendio de la arquitectura
guzmancista, en sus ldminas estdn ilustradas entre otras: el
Palacio Federal, Puente de Curamichate, Templo Masénicoy la
Plaza Guzmaén Blanco, asi como algunas vistas de Valencia,
Maracaibo, L.a Guaira y Puerto Cabello. Es invalorable como
fuente documental de la historia de la arquitectura de ese
periodo. En muchas de estas ldminas se revela el caracter
costumbrista de la obra de Ramén Bolet Peraza, pues, en su -
mayoria se representan escenas cotidianas donde quedan
plasmadas detalles de las ciudades, 1as casas, las personas y las
aficiones de aquella Venezuela del tltimo cuarto del siglo XIX.
El ciudadano venezolano es el verdadero protagonista, caballe-
ros y damas pasean por las calles y llenan con su presencia la
misma escena.
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La portada del citado Album (Fig. 2) guarda evidente re-
lacién con aquella del Atlas Fisico y Polttico de I Republica de
Venezuela. Las dos obras estdn concebidas de una forma idéntica;
esto es, una escena alegdrica donde destaca un rio en forma
diagonal. En el Atias, el rfo corre de izquierda a derecha, por el
contrarioen ElAlbum de derechaaizquierda. Laceiba del Atlas
es suplantada en E{ Album por un pedestal de columna rema-
tado con un florero, muy del gusto guzmancista. A un lado,
aparece una doncella de neta inspiracién cldsica, con una paleta
en la mano —clara alusién a la actividad pictérica—, a cuyos
piesreposancuadros yalegorias alas artes, mas una cornucopia
rebosante de frutos. En el lado izquierdo de El Album no apa-
recen los simbolos que, en el Atlas, aludian a la guerra de in-
dependencia, asi tampoco la india que representaba al paifs,

Figura 2. RAMON BOLET PERAZA. Portada, 1877-1878, litografia a color, 135, 6x23
cms. ALBUM DECARACAS Y VENEZUELA. Primer Tomo. Col. Ins Lo Auténome
Biblioteca Nacional, Caracas,
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pero si la mata de platanoc y las palmeras. La canoa en el rio del
Atlas se sustituye en El Album por un barco de vapor, especie
de simbolo del progreso; este simbolo era a la vez uno de los
mitos mds preciados por los positivistas, cuyas ideas ya se
conocian en el pais y cobran gran auge en este periodo e
ipualmente constituyen un soporte dela publicidad guzmancista.
Al fondo, el mismo paisaje de llanuras y montaias. Puede
afirmarse que ambas obras cumplian el mismo cometido: en la
portada del Atlas se intentaba sintetizar al pafs, mediante la
representacion de su naturaleza y de los hechos gloriosos de su
independencia, en la de E! Album, privé esta misma idea,
aungue ahora la preceden las artes y el progreso. Como se ha
dicho, la obra corresponde al periodo del presidente ya aludido,
quien emprendié una tarea reformadora del estado y del pais,
modernizandolo, evidencia del progreso del mismo.

Igualmente, Antonio Guzmén Blanco llevé a cabo una
reforma de las instituciones artisticas y ejecutd una serie de
acciones que redundaron favorablemente en el arte venezolano
alcanzando un gran momento de esplendor. Se podria decir que
la historia a la cual se alude en la portada es la contemporidnea,
la representada porel gobierno del “Ilustre Americano”. Ramén
Bolet Peraza interprets cabalmente el momento histérico pues
Guzmadn Blanco se valié de los hechos histéricos para establecer
paralelismos con su gobierno. En cuanto al contenido, como ya
se ha comentado, El Album presentaba vistas de Caracas y de
ciudades del interior del pais, en tanto que en el Atlas se re-
presentaron mapas de las diferentes regiones del mismo pais.

Se podria plantear que con el Atlas se logra una indaga-
cidén externa del pais, primer paso de la conformacién de un
concepto del mismo, con el Album se empieza a vislumbrar y a
penetrar al interior de Venezuela al presentarnos a los ciuda-
danos y sus costumbres constituyéndose el segundo paso en la
elaboracién del concepto.
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La culminacién del proceso sintesis paisaje-historia se
alcanza con la obra Batalla de Carabobo de Martfn Tovar y
Tovar, realizada entre 1884 y 1886. El pintor, de origen cara-
quenio, poseyd una sélida formacién académica, iniciada en
Venezuela con Antonio José Carranza, Carmelo Ferndndez y
Celestino Martinez. Continuada en Espanaen la Academia San
Fernando de Madrid con José Federico de Madrazo y José
Antonio Esquivel, para completaria en Paris en la Academia
Julidn y en la de Bellas Artes bajo la orientacién de Leén
Cogniet. (19) Estos estudios le aportaron el conccimiento del
neoclacisismo y del romanticismo, estilos que caracterizaran su
obra.

Puede decirse que el pintor se convierte, quizas, en el
artista venezolano que mayores estudios realizados a la fecha
de 1855, afio en el cual regresa al pais. Aqui se dedica a hacer
retratos, ya que al parecer el campo de trabajo es muy reducido.
(20) Continta en la actividad hasta 1862 ocasién en que vuelve
a Paris para regresar en 1864.

A su retorno decide establecer un estudio conocido como
Fotografia Artistica en sociedad con José Antonio Salas, pintor
dedicado también a la fotografia. Este taller seria muy visitado
por artistas y politicos de la época. Casi una década vivié Tovar
y Tovar trabajando en su taller, hasta que en 1873, el general
Guzman Blanco le encomienda pintar una serie de treinta
retratos heroicos para formar la galeria de Préceres en el
Palacio Federal,

A partir de 1874, se inicia la conocida etapa oficial de la
labor del pintor, bajo el auspicio del presidente, el citado
general Guzmé4n Blanco. Esta labor lo consagrard como el
pintor histérico por excelencia, inclusive ante la opinién de sus
contemporaneos. Para cumplir con los encargos del gobierno,
Tovar y Tovar viaj6 a Paris; luego, en 1883, regresé a Caracas
cuando ha concluido La Firma del Acta de la Independencia,
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obracon la que obtuvo el Gran Premio de la Exposicién Nacional
realizada en esa fecha con motivo del centenario del nacimiento

del Libertador.

La produccién histérica del pintor relacionada con el
paisaje se puede compendiar en las pinturas de las batallas de
Carabobo, Boyacd y Junin, ya que 1a de Ayacucho fue ejecutada
por Antonic Herrera Toro. L.a encomienda de tales pinturas fue
resultado del éxito obtenido por Tovar y Tovar en la citada
Exposicién Nacional, y las mismas, estaban destinadas a ador-
nar la ctiipula y los muros del Salén Eliptico del Palacio Federal.

Entre estas obras la mds importante es, sin duda, la
Batalla de Carabobo, (Fig. 3), en la cual hay una disposicién de
la narracién del combate en base a sus episodios culminantes,
esto es: Simén Bolivar y su Estado Mayor, José Antonio Pdez

Figura 3. MARTIN TOVAR Y TOVAR. Batalla de Carabobo. 1884-1886. Oleo/tela,
26x13 mts. Palacio Federal. Col. Minislerio de Relaciones Interiores, Caracas.
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Figura 4. MARTIN TOVAR Y TOVAR. Batalla de Carabobo. 1884-1886. Oleofela,
26x13 mis. Palacio Federal. Col. Minisierio de Relaciones Interiores, Caracas.

con los llaneros a la carga, la Legién Britanica con el coronel
Thomas Ildenton Ferriar a la cabeza en accion de ataque, la
muerte del Negro Primero, (Fig. 4) la embestida de la caballe-
ria, la muerte de Manuel Cedefio y de Ambrosio Plaza y por
dltimo la carga final contra el ejército espafiol en fuga. (Fig. 5)
Todas las escenas fueron colocadas en el espacio concavo de la
elipse de la cipula, lograndose asi un efecto de simultaneidad,
aungue los hechos histéricamente ocurrieron en verdad a dife-
rentes horas; no obstante, la simultaneidad permite que la
escena sea muy dindmica. (21)

Indudablemente, el propésito de la Batalla de Carabobo
es el de un relato histérico, pero la representacién del paisaje
cobra capital importancia. Se diria que el efecto plastico fue
logrado por la decisién de representar la llanura en toda su
amplitud, vy, por ende, de presentarle al espectador una visién
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Figura 5. MARTIN TOVAR Y TOVAR. Bataila de Carabobo. 1884-1886. Oleoftela,

26x13 mts. Palacio Federal. Col. Ministerio de Relaciones Interiores, Caracas.

pancramica de la misma. Era tal el interés por realizar esta
obra, que Tovar y Tovar se trasladé a la propia llanura de
Carabobo para tomar apuntes en compaifiia del pintor Herrera
Toro. (22) Posteriormente, en base a los mismos, el artista
realizé dicho obra en un taller parisién, logrando plasmar el
colorido y la luminosidad propia de la regién representada. En .
la obra destaca un cielo limpido y brillante —caracteristica poco
comin en la pintura venezolana del momento—, dominando
ese cielo una amplia zona de la composicidn, locual, visualmente,
atrae casitodoel interés del espectador. El paisaje, escenariode
lamisma batalla, estd logradocon un verdaderorealismo, no asf
los episodios de dicha contienda, pues, en conjunto, obedecen a
una concepeién roméantica y neoclésica; se diria que los perso-
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najes principales y sus particulares actitudes, muy expresivas
y elocuentes, responden a los postulados de aquella escuela del
romanticismo ejemplo de ello: 1a representacién de 1a muerte de
Cedefio y Plaza, cuyos caballos encabritados log dejan caer
dramaéticamente, o la muerte de Negro Primero (Fig.4) vacente
¥ en posicién diagonal, resaltando visualmente por €l rojo del
uniforme. El equilibrio de la composicién se logra por la coloca-
cién en los extremos del eje menor de la elipse de un drbol yla
granllamarada y por las masas de soldados en los extremos del
eje mayor, lo que le otorgaria un cierto cardcter neoclasico. (23)

El mencionado paisaje, vasto, amplio, sereno en toda su
inmensidad, establece la unidad plastica-formal del combate.
Podria decirse que hay una especie de contraste entre el intenso
movimiento y fragor del primer plano, donde predomina el ocre
de la tierray los tonos oscuros, el verde opaco de la Hanura, que
funge de intermedio, y el azul del cielo claro y refulgente del
plano superior. En la Batalla de Carabobo, Tovar y Tovar bien
podria haber desarrollado la escena en el enfrentamiento de los
patriotas ylos espafioles, tal y comolohizoen la Batallade Boyacd
(Fig. 6) donde el combate cuerpo a cuerpo ocupa el primer plano
y se extiende incluso intermedio, quedando el paisaje reducido
4 una pequeda superficie en la que se representé ademss la
huida de unos soldados y su persecucién por otros. Obviamente,
a diferencia de la Batalla de Carabobo; es decir, los episodios
ocurren en un escenario que es el propio paisaje, y éste, por lo
tanto, se convierte en un elemento unificador de la composicién.

La Batalla de Carabobo no es en propiedad una obra
paisajistica, pero, en honor a la verdad, el paisaje en dicha
pintura es un elemento fundamental, tanto por la funcién de
escenario como por la forma de representarlo; adem4s, no es un
simple paisaje tomado de la literatura, tampoco asi idealizado,
ni simbélico como en el Atlas y El Album, sino algo real, pro-
ducto de la observacién directa del autor. Porla importancia de
tal obra, tenfa que ser asi: un paisaje exacto y verosimil de la
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Figura 6. MARTIN TOVAR Y TOVAR. Batalla de Carabobo. 1884-1886. Oleo/ftela,
26x13 mits. Palacio Federal. Col. Ministerio de Relaciones Interiores, Caracas.

llanura de Carabobo, puesto que la pintura seria colocadaen la
cipula del Salén Eliptico del Palacio Federal, magna obradela
gestién guzmancista y sede, ademaés, de los poderes legislativos
de la nacién venezolana. En razén a su particular funcién, el
paisaje debfa ser ohjetivo y concreto, de facil identificacién
geografica, ya que, habia de recordar, por siempre, a los vene-
zolanos aquel hecho sucedido en el sitio de Carabobo. Este, se
sabe, marca la expulsién definitiva del ejército’ espafiol del
territoric venezolano y el inicio de una era independiente en el
pais, por tanto de una nacién soberana, aunque también de-
termina el triunfo de la oligarquia criolla, que, como clase
dominante, detentaria el poder a partir de entonces. Vale
preguntar, estaba consciente Tovar y Tovar de este hecho?,
quizés no. Pero tamhién vale afirmar que dicha obra desarro-
llada como una alegoria, sobre un escenario idealizado, como
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era comiin en la pintura oficial francesa a la cual Tovar y Tovar
conocia bien, no habria alcanzado el éxitoy la aceptacién que ha
merecido hasta el presente, porque no afectaba la sensibilidad
del venezolano.

Enlaobrahayunaexaltacién del sentimientonacionalista
através del paisaje, verdaderamente venezolano porla captacién
del color y la luminosidad local y por el simbolo nacional més
significativo: la bandera, la cual sobresale, visualmente, por su
gran tamafio y colocacién en uno de los puntos m4s importantes
de la composicién, al lado izquierdo y en la parte inferior del eje
menor de la elipse. Nuevamente la naturaleza y un simbolo
republicano conforman la idea de lo nacional, la diferencia con
las obras anteriores ya comentadas, estribaen quela Batalla de
Carabobo se glorifica lo épico, la gesta patri6tica se lieva a
epopeya, tal como lo hizo el escritor Eduardo Blanco (1838-
1912) con su obra Venezuela Heroica (1883), Podria decirse que
no son las acciones civiles las decisorias sino las militares. Esto,
quizas, sea demostrativo del autoritarismo que se fue gestando
en la politica venezolana, la Batalla de Carabobo corresponde
a un encargo de Guzmdn Blanco, autécrata que impone sus
decisiones a un Congreso que no es similar a aquel de 1840 que
auténomamente decide apoyar la decisién del Atlas.

La Batalla de Carabobo cumple una funcién propagan-
distica en el sentido de difundir un mensaje, estolo advirtié unc
delos maestros del muralismo mexicano, David Alfaro Sigueiros,
quien al observarla dijo: “Tovar y Tovar en su mural de la
béveda del Salén Eliptico muestra sin duda alguna al més
grande muralista latinoamericano del siglo XIX y uno de los
mas brillantes del mundo”. (24) Aunque la obra no es un mural
desde el punto de vista de la técnica, si lo serfa por su colocacién
y por su intencionalidad.

Esta preferencia por lo épico se impone durante el
guzmancismo. La mayoria de las obras que concursaron en la
Exposicién Nacional cbedecian a ese cardcter. El que Guzmaén
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Blanco tuviese dicha preferencia se debié, quizés, a dos causas:
su particular personalidad afectada por la admiracién, proba-
blemente sincera, de las hazahas gloriosas de los héroes
independentistas y porque era un representante delaideologia
encarnada por los liberales, yaque era el lider méximo del Gran

Partido Liberal Amarillo.

Tal manipulacién de la historia se vincula a un proyecto
de mayor alcance, cuyos artifices son un grupo de representantes
de las clases econémicamente dominantes del pais. Al respecto,
el historiador Germén Carreras Damas, en su obra Venezuela:
Proyecto Nacional y Poder Sociel, cuando explica el conflicto
entre lonacional y loregional en la segunda mitad del siglo XIX,
afirma que en verdad se expresé:

...como la problematica del desarrollo de la clase
dominante, en funcién del restablecimiento y conso-
lidacidn de la estructura del poderinternc(...)enel
marco del sostenido esfuerzo por formular e
instrumentar al proyvecto nacional venezolano. (25)

De acuerdo al nombrado autor la fase de formulacién del
proyecto se ubica entre 1864 y 1877; esta etapa se corresponde
a la del liberalismo triunfante, producto a su vez de la llamada
Guerra Federal, coincidente con el Septenio. La fundamentacién
del proyectorequirié una nueva concepcién del sistema juridico-
social y una serie de reformas politico-administrativas. Estas
expresan los logros de la Federacién y ciertas conquistas po-
pulares, entre las cuales destaca el Decreto de Instruccién
Publica, Gratuita y Obligatoria promulgado el 27 de junio de
1870,

Todo esto conlleva a la formacién de una ideologia que
segin el citado historiador Germén Carrera Damas significo:

... El horror por lo ‘regional’ y la exaltacion del
cosmopolitismo, reconocido convencionalmente como
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el nivel m4s alto de realizacién cultural, en todo caso
mds cerca de lo nacional que de lo regional, cuando
lo primero no podia prevalerce de un alto nivel de
realizacién cultural, vy esa deficiencia era atribuida
al todavia determinante peso de lo regional, tenido
parael caso comosinénimode rusticidad y atraso. El
afrancesamiento general de la vida intelectual, ar-
tistica y cultural tradujo la aspiracién cosmopolita.
Simultdneamente el edificio ideolégico se complets
con la vigorizacién del sentimiento nacional, me-
diante el impulso al cultor heroico y la historia
patria, como punto de apoyo de la segunda ‘religién’,
confluyendo todos en la historia nacional. La con-
memoraciéon del centenariodel nacimiento de Simén
Bolivar, en 1883, fue habilmente aprovechado para
estos fines. (26).

Coincidiendo con lo sefialado por Carrera Damas en el
periodo guzmancista se evidencia el apogeo del tema histérico.
Sin embargo, es de hacer notar que en este mismo momento se
inicia el deslinde de la historia y el paisaje, aun cuando la
Batalla de Carabobo representa la culminacién de dicho proce-
s0, objeto de estudio del presente articulo.

NOTAS

(1) Entre los textos que abordan dichas temdticas se recomienda
consultar: ESTEVA GRILLET, Rolddn. Guzmdn Blanco y el Arte
Venezolano, Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1986. (El
Libro Menor, 107), FUNDACION GALERIA DE ARTE NACIO-
NAL. Escenas Epicas en el Arte Venezolano del siglo XIX. Julio-

Septiem

bre 1892. Caracas: Autor, 1992 (Catdlogo, 127);

CALZADILLA, Juan y ERMINY, Perdn. El Paisaje como temg en
la Pintura Venezolana. Caracas: Comparifa Shell de Venezuela,
1975y GUERRERO RODRIGUEZ, Aura C. Génesis y Evolucién de
la Pintura de Paisaje en Venezuela (1840-1912). Madrid: Univer-
sidad Complutense de Madrid, Facultad de Geografia e Historia,
1994 (Tesis Doctoral).
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(2) Sobre la vida y obra del artista consiltese: CALZADILLA, Juan.
Carmelo Ferngndez. Aproximaciones, GALERIA DE ARTE NA-
CIONAL. Carmelo Ferndndez: Testigo de lo irreal y de la Historia.
12 de Diciembre de 1982 a Febrero de 1983. Caracas: Autor, 1992,
NUCETESARDI, José. Carmelo Ferndndez. Caracas: EDIME, 1968
{Coleccién Pintores Venezolanos, 9). BOULTON, Alfredo. Historia
dela Pintura en Venezuela (Epoca Nacional. De Lovera a Reverdén).
Caracas: Editorial Arte, 1968. Tomo 1L

(3) Cfr. CALZADILLA, Juan. Carmelo Ferndndez. Aproximaciones.
GALERIA DE ARTE NACIONAL. op. cit. p. 40.

(4) Ibidem.

(5) En el titulo se afiade: Dedicado por suaunior al Coronel de Ingenieros
Agustin Codazzi al Congreso Constituyente de 1830. Cfr. CODAZZI,
Agustin. Atlas Fisico y Polftico de la Republica de Venezuela.
Caracas: (s.n.}), 1840,

(6} Ibidem, pp. 1-2- Se respeta la ortografia original.
() Thidem.
(8) Ibidem.

(9) Esta impresién se confirma con lo expresado por Rarael Pineda en
su obra Retrato Hablado de Venezuela, donde explica que la figura
“deriva de la wvifieta colocada en la parte inferior de Bolivar
dibujado por Bate en 1819. Pero ahora la india ha cambiado el
chitén griego que lucia en el grabado de Valentin Espinal {...) por
un atuendo local”. PINEDA, Rafael. Retrato Hablado de Venezue-
la. Caracas: Cuadernos Lagoven, 1980. p. 62. ' _

(10)Cfr. GONZALEZ ARNAL, Maria Antonia. La obra de artistas
nacionales y extranjeros en la primera mitad del siglo XIX. FUN-

DACION GALERIA DE ARTE NACIONAL. Escenas Epicasen el
Arte Venezolano del siglo XIX: Julio - Septiembre 1992, Caracas:
Autor, 1992, (Catdlogo, 127), p. 16.
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{11) Ibidem, p. 12.

(12) En el marco original de la obra El Tumulto... en el centro, con un
vidrio pintado de negroy un adorno de caligrafia e inscripeionesen
hojilla de oro: “Dedicado a la Honorable Diputacién Provincial de
Caracas /Juan Lovera/ afio de 1835”; en La Firma ... el marco de
cedro de la obra tiene tres divisiones, en la parte baja los laterales
con papeles escritos con caligrafia, bajo vidrio, la de la derecha:
“Monumento/ Glorioso y Nacional/ que/ admirardn los siglos ve-
nideros / ¥ que/ dedica con respeto y amor patrio/ al / Honorable
Congreso / de/ 1838/ el ciudadano Juan Lovera”. Cfr. DUARTE,
Carlos F., Juan Lovera. El Pintor de los Proceres. Caracas: Fun-
dacién Pampero, 1985. pp. 78 y 87.

(13) El historiador Alfredo Boulton explica que no todaslas ilustracio-
nes pertenecen a Ferndndez, como suele afirmarse, Cfr. BOULTON,
Alfredo. op. cit. p. 119,

(14) Sobre el paradero de estas ocbras Cfr, BOULTON, Alfredo. op. cit.
y CALZADILLA, Juan op. ¢it. p. 31.

{(15) Cfr. SALVI, Adolfo. Nicanor Bolet Peraza. Revista Shell. Cara-
cas: noviembre, 1952, N® 142, p. 27.

(16) Sélo salieron unos pocos nimeros desde el 1 de octubre de 1865
hasta abril de 1866, Cfr. DRENIKOFF, Ivdn. El arte de [a Tus-
tracion en la Imprenta Venezolana durante el siglo XIX. Caracas:
Congreso de la Republica de Venezuela, 1982, p. 51. El mismo
autor indica que en E! Museo también colaboré R. Lovera en la
realizacion de los dibujos.

(17)bidem.

(18) En la Biblicteca Nacional de Caracas, en la seccién “Libros
Antiguos y Raros”, se encuentra el Museo Nacional y el primer
tomo del Album de Caracas y Venezuela. De este iltimo, se en-
cuentra la eoleccion completa en la Biblioteca Britdnica de Londres,
segun informa Ivdn Drenikoff. Op. cit. p. 56.
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(19) Cfr. CALZADILLA, Juan. Martin Tovar y Tovar, Pintores Vene-
zolanos, Caracas: EDIME, s/f. T1. El autorindica que Tovary Tovar
también recibié clases en Venezuela del pintor Lebau. En relacién
a la influencia artistica que recibié en Espafia y Francia consiltese
a GOSLINGA, Cornelis Ch. Estudio Biogrdfico y Critico de Arturo
Michelena. Maracaibo: Universidad del Zulia, 1967. p. 106.

(20) E]l pintor Antonio Herrera Tero escribe una crénica sobre Martin
Tovar y Tovar publicada en E! Cojo Hustradoe el 1 de junio de 1894,
en la cual expresa que el pintor se dedica “... 4 hacer lo iinico que
en materia de arte le ofrecia el estrecho escenario de la capital de
Venezuela: es decir retratos”. Loc. cit. p. 207.

(21) Cfr. CALZADILLA, Juan. Op. cit. p. 296.

(22) Ibidem. Maria Antonia Gonzdlez Arnal en Op. cit. p. 62. dice “...
el 28 de enero de 1884 Antonio Guzman Blanco y Martin Tovar y
Tovar recorren juntos el campo de Carabobo; en el trayecto los
acompafié un viejo combatiente de la independencia de apellido
Sandoval, guien le relaté in situ, ios momentos cumbres de la
hatalla y la ubicacién de las tropas patriotas”

(23) Este andlisis difiere del realizado por Maria Gonzdlez Bernal en
Op. cit. pp. 68-89.

{24} Ibidem. p. 166. Aunque en la cita referida se indica mural, la obra
es en realidad una pintura al éleo que fue adosada a la cipula del
Salén Eliptico del Palacie Federal. Cfr. ZAWISZA, Leszek. Ar-
quitecturay Obras Piblicasen Venezuela. 8 XIX Vol 3, p. 76. Este
autor refiere laobra “El Capitolic Nacional de Caracas; Un siglo de
Historia de Venezuela” del historiador Manuel Alfredo Rodriguez,
donde se explica detalladamente el proceso de cénstruccion de’
dicha obra.

(25) Cfr. CARRERA DAMAS, Germdn. Venezuela; Prayecto Nacional
y Poder Social. p. 144. Véase el capitulo “Sebre la cuestidén regional
v el Proyecto Nacional Venezolano en la segunda mitad del siglo
XIX"” donde el autor desarrolla estas ideas sobre la clase dominan-
te. Loc. cit. pp. 143-177.

(26) CARRERA DAMAS, German, Op. cit. p. 175.
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