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Comencemos por puntualizar primero que es una
verdadera arbitrariedad hablar de “literaturas amazénicas”
por cuanto ni siquiera los limites geogrificos de la Amazonia
estdn bien fijados, y mucho menos las implicaciones socio-
culturales de cualquier regionalizacién geografica, inde-
pendientemente de los criterios que se utilicen. En rigor, no
existe ni puede existir una Amazonia venezolana, as{ como
tampoco se puede precisar ¢l concepto de indigena venezolano,
amazénico o no. Las grandes familias etnolingtiisticas como la
arawak, la caribe y la tupi-guaran{ tienen sus representantes
en ese Ambito geografico o més bien geopolitico; pero se extiende
muchomés allé. Ademads, las diferencias culturales entre pueblos
vecinos se dan frecuentemente en forma concatenada, es decir,
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hay gradaciones interminables entre una realidad y otra, las
cuales se extienden sobre manifestaciones a veces muy
heterogéneas.

Pero si se toman en cuenta tales limitaciones, no hay
impedimento alguno para elaborar “constructos” de fndole
sogréfica o antropolégica, hasta formalizar relaciones entre
ellos. Si nos rehusamos a establecer limites convencionales
ltegar4 el momento en que no hallaremos qué hacer con el peso
agobiante de tantastotalidadesindivisas queseresisten incluso
a la verbalizacién y con mayor razén a la conceptualizacién. Lo
més que podemos afirmar a estas alturas estriba en que
mientras nuestras divisiones sirvan mejor para esclarecer
aspectos sustantivos de la realidad, mayor relevancia tendrén
pars investigaciones y estudios futuros.

Lo aquf expresado se puede trasladar al concepto mismo
deliteraturas indigenas. Es fécil pontificar en términos absolutos
quenoeslegitimo aislar en estas culturas uncampo denominado
literario. En cierta forma tal afirmacién es verdadera, ya que ni
siquiera en las culturas occidentales es sencillo deslindar las
manifestaciones literarias del restodel quehacer cultural. Quizés
el término “literaturas indigenas” carezca de pertinencia
estructural para construir el modelo de la totalidad de una
cultura. Mas sf posee en cambio un valor sistémico ya que
ningtin ind{gena ni nadie negaria que su lenguaje oral se presta
para la emisién de textos, discursos, o cualquier otro conjunto
sintagmaético, independientemente del nombre que lleve en el
idioma respectivo. En consecuencia no se percibe ninguna
imposibilidad para la sistematizacién ¢ distintas
gistematizaciones que emanen de la facultad discursiva del ser
huinano en cada una de sus configuraciones culturales.

Hecho este predmbulo, nos toca manifestar que el presente

trabajo se refiere al &mbito del estado Amazonas de Venezuela,
omés espec{ficamente a las creaciones de orden literario que los
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diferentes pueblos indigenas alli presentes conservan y
transmiten en su acervo colectivo. Aiin asf, cabe precisar que la
literatura indigena —definida en esos términos— no es una
creacién enteramente colectiva, porque son los individuos
quienes intervienen en la creacién y recreacién constante de
cadarelato o episodio. Toda cultura reconoce la diferencia entre
los buenos y malos narradores o quienes jamas se dedican al
relato oral por no tener facilidad expresiva o por cualquier otro
motivo. Asimismo, el carecer de escritura no implica la
inexistencia de una literatura formada en la oralidad, la cual
promueve igualmente el cultivo de la palabra con todos sus
atributos y refinamientos, ademés de los getos de los que
crdinariamente carece la palabra escrita. La humanidad
perderia demasiado si aceptara una ideologizacién de la
literatura en tanto que basada exclusivamente en la escritura
como tal; sobre todo si se considera que la oralidad a su vez
puede reconducirse a la forma escrita comoocurre en gran parte
del mundo.

Respetandosiempre las salvedades expuestas, trataremos
no obstante de reducir las arbitrariedades e inconsistencias
tedricas a su minima expresién, a fin de que lo aqui sustentado
responda a los hechos eulturales con la mayor fidelidad posible
segin el estado actual de las investigaciones.

Hasta hace poco el hecho etnoliterario se estudiaba
solamente en forma fragmentaria en todos los sentidos, sobre
todo por no extrapolar ningiin hecho de esta indole més all4 de
los confines de la comunidad o etnia donde los datos fueron
escogidos. Habia ciertamente intercambios entre los
investigadores, donde se hacfa notar importantes semejanzasy
diferencias entre los patrimonios literarios de sus respectivas
zonas de trabajo, pero parecia todavia prematurc que la
comparacién incidiese en las formulaciones te6ricas de manera
sistemética.
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Hoy en dfa sabemos que nosélo resulta fécil sinoimperativo
postular grandes dreas etnoliterarias, que en cierta manera
‘coinciden con las 4reas culturales y lingiiisticas conocidas a
partir de distintas disciplinas especificas. Tal vez el mayor
grado de adelanto en este tipo de sistematizacién lo represente
nuestro conocimiento recientemente integrado sobre el 4rea
macro-arawak, gracias a los esfuerzos de investigadores muy
dedicados al tema como Omar Gonzélez Nifiez, Silvia Vidal,
Esteba Mosonyi, Jorge Gonzalez, Filintro Rojas y varios otros
en plena etapa productiva. T

Los arawak propiamente dichos dela regién bajo escrutinio
—curripaco, baniva, piapoco, baré, warekena, yavitero—, junto
con algunos pueblos vecinos que hablan idiomas de otras
familias lingiifsticas, comparten entre todos importantes
configuraciones culturales, incluyendo su pantedn religioso.
Hemos observado en diferentes reuniones cémo los
representantes de estos pueblos discuten y argumentan en
torno de sus valores miticos y religiosos, independientemente
de que se trate de curripaco, puinave, piapoco, jiwi,

Una figura fundamental es la de Kuwai —aunque reciba
distintos nombres segin las etnias como Katsimanali en
baniva— el cual! representa en todas estas etnias el principiode
lo negativo, la maldad en sus distintas expresiones, incluso lo
arquetipicamente antifemenino. Por ejemplo las largas flautas
falicas representativas de Katsimanali utilizadas en lainiciacién
masculina no pueden ser vistas por las mujeres, ineluso bajo

pena de muerte, como se desprende del testimonio baniva
Edé&atali:

“Yo voy a narrar c¢6mo el mariri (shamén) ensefia a
los nifios a ver a Katsimanali (el diablo). Comienzan
por reunirse todos los padres de los muchachos...
Luego regresan de nuevo a donde él vive.

—Agqui estan nuestros hijos, le dicen:
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—Est4 bien.

Entonces é] los mete en una casa y los encierra para
que vivan y no los vean las mujeres. Después (el
shamaén) reline a los hombres y les dice:

—Vayan & enlazar para nuestra cria a Katsfmanali
comolapa, tigre, cigarrén, grulla, pato, tucdn, sapo. ..
para ensefdrselos a los nifios”,

(Fragmentoextrafdodel Eddatali, ceremonia Baniva,
narrada por Herndn Camico).

Caracterizar en este momento todo el mundo espiritual
de estos pueblos —las andanzas de personajes como Ifiaapirrikuli
o Népirtli, Dz0uli, Puméyawa, Pururnam{nali— o referirnos
in extenso al mundo de los Mawali, excederia los alcances de un
trabajo introductorio. Lo que nos interesa dejar claro es el hecho
de la existencia de un gran mundo cultural compartido por
pueblos a veces muy distantes entre sf y que al principio
aparecfan como enteramente heterogéneos a los ojos de los
investigadores, si bien Mosonyi y Gonzélez hablan desde los
afios 60 de “un drea arawak rionegrera”. Es necesario tener en
cuenta que toda esa espiritualidad comin es muy fluida y
dindmica, enla medida en que estas etnias estén abiertas a una
comunicaciénintercultural y se van enriqueciendo mutuamente.
Se encuentran inclusive indigenas trilingiies y cuatrilingiiesen
esta regién,

Lamentablemente no existe la misma informacién
concentrada sobrelas demés dreas etnoliterarias dela Amazonia
venezolana. Las investigaciones hasta hoy realizadas nos
aseguran no obstante que se puede hablar de un 4rea
etnoliteraria caribe, con prolongaciones hacia Guayana (Edo.
Bolivar). Sus etnias integrantes en el Edo. Amazonas son los
yekuana, los yavarana ¥ los mapoyo, de los cuales Gnicamente
se conoce relativamente bien a los yekuana. En cuanto a los
contenidos sustantivos de ese acerco mencionaremos aqui la
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existencia de! personaje Amalivaca (Amariwaka) entre los
javarana, con caracteristicas similares a las encontradas entre
los tamanaco —caribe del centro de Venezuela— por el misionero
jesuita Gilii, en el 5. XVII y que después se difundieron en el
mundo cultural criollo venezolano.

Al menos hipotéticamente podemos postular otras dreas
etnoliterarias como la piaroa-mace, la jodi y la yanomami. Esta
dltima es la que cenlleva una mayor independencia temética y
formal respecto de los demés acervos literarios mencionados.
Ello se corresponde con el aislamiento de su cultura asi comolas
‘particularidades etnohistéricas de este pueblo, hasta el punto
de que ciertos investigadores estdn inclinados a clasificar ia
poblacién indigena del Amazonas en dos grandes vertientes: los
yanomami y los otros.

El mundo mitico yanomami es tal vez el més esotérico y
cerrado, 8i nos atenemos a las valiosas investigaciones de
antropélogos comod. Lizot y Chagnon, quienes dedicaron largos
afios de su vida a la adquisicién de la lengua y cultura de esia
.etnia considerada como paradigmética, en parte por ser
probablemente el pueblo selvicola cuya cultura ha sufrido
menos alteraciones hasta el presente, en el mundo entero.

Como este ensayo aspira a poner de relieve los valores
literarios como tales por encima delainformacién antropolégica,
¢reemos idéneo analizar con alguna profundidad un cuento
tradicional que constituye un valioso exponente del primer
grupo nombrado —es decir macro-arawak— en su variante
especificajiwi oguajibo, Este texto abarca un conjunto de temas
e interrelaciones que si bien no son exclusivos de la zona, se
presentan no obstante con notables peculiaridades regionales y
locales, aparte de la idiosincrasia de cualquier cuento
considerado en su cardcter de espécimen individual. Entre
otras ideas resaltan rasgos como la felicidad primigenia; el
encantamiento mégico; el mundo sin trabajo ni penalidades; el
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origen de ciertas especies animales; formas sutiles de venganza
frente a hechos de desobediencia; la saturacién de sabores y
olores fuertes hasta provocar la enfermedad yla muerte; formas
de poliginia y poliandria, donde en el presente caso la mujer
asume un papel més activo y conspicuo; la confrontacién de la
bastedad ordinaria con la elegancia més sublime; sin faitar
referencias a la aculturacién y al mundo criocllo, a veces en
forma de vergiienza étnica.

Ekonaiva {;Veraién libre)

Los parientes antiguos tenian alrededor de sus
casas sembradios de aji, lo mismo en el conuco.
Ekonaiva bajaba del cielo en la mafiana temprano
con una totuma. Se llevaba todos los ajies maduros
y llenaba la totuma que era del tamafio de una
ponchera.

La vieja de la casa veia todas las matas y decia:

—¢Por qué se me acaban todos los ajfes del
conuco? ;Quién me roba los ajies?

Al dia siguiente dijo el hijo de la vieja:

—Mama4, me voy a sentar en la mata de aji y voy
a esperar al ladrén.

Asfi 1o hizo. se fue al conuco y se senté6.

—Voy a amanecer debajo de la mata para ver
quién se roba los ajies.

Ya estaba oscureciendo. Eran como las siete de
la noche. Esperaba, esperaba hasta las tres de la
madrugada. De pronto, Ekonaiva venia bajando del
cielo. Trafa un vestido azul. Andaba con su hermana.
Ekonaiva era casada. Se sinti6é un poce de brisa, y al
momento que ellas llegaron tode quedd oloroso.
Ekonaiva llevaba un vestido perfumado, era toda
fraganeia, no como nosotros. El las estaba
observando, pensaba: Estas dos mujeres son raras.
Ekonaiva le decia a su hermana:
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—iAy! Aguf huele a hombre, huele a cabello
negro. El, quietecito, callado. Ellas arrancaban,
aunque no arrancaban sino que sacudian la mata y
caian todos los ajies. El esperaba que se acercaran
para agarrarias.

Ekonaiva insistia en que olia a cabello negro.

Cuando se acercaron al hombre, éltom6aunade
las hermanas por la mano:

—jAh! T\ eres quien me roba los ajfes.

—5f1, soy yo la que roba todos los ajies.

—Pues no te voy a soltar, td vas a ser mi mujer.

—No, yo tengo marido. Yo no me puedo metfer
contigo porque tengo mi marido. Si i quieres métete
con mi hermana.

—Bueno.

En ese mismo instante Ekonaiva desaparecio.
Se sinti6 mucha brisa cuando ella se fue.

El se quedd con la hermana de Ekonaiva. Ahi
amanecieron, luego partieron haciala casadeljoven.

—;iMira! Esta muchacha era que la se robaba el
ajl; es mia, es bonita, olorosa, tiene cabello largo.

Era bonita, ltevaba un vestido azul como seda
que brillaba. Al llegar ella a la casa, esta se llené de
una fragancia olorosa. Ella no se echa perfume y
todo el tiempo permanece olorosa. El queria dormir
con la muchacha pero ella le respondi6:

—No. Td no puedes dormir conmigo todavia,
hueles muy mal. Mafiana me llegardn lociones y
cremas para que te lag untes y tengas buen olor.

Al dia siguniente llegaron los productos, eran
frascos bonitos, pomadas,jabones de baiio. Llegaron
también muebles del cielo, enviados por su familia.
Ekonaiva le dio los ungiientos al hombre por tres
dfas. Lo mandé a bafarse con jab6én para que se
perfumara,

Luego durmié con él y viviercn juntos. Elia



cocinaba la comida, la repartia entre toda la gente.
Hab{a un excesode alimentos que nunca terminaban.
Le daba a todos los muchachitos, viejos, mujeres.
Ellara no era la tinica que comia y sin embarge la
comida sobraba.

Ella montaba una olla grande de yuca. Llevaba
catumare pero no lo cargaba en la cabeza. Los
catumares caminaban solos. Ella no tenfa sino que
pensar y las cosas se hacian solas. Ekonaiva
arrancaba la yuca sacudiendo la mata. Cuando la
viejita, su suegra iba a arrancar la yuca, ella le
decia;

—No, espera suegra. Asf no se hace. Yo misma
la voy a arrancar.

Ella sacud{a la mata y cafa yuca. La yuca se
amontonaba y serecogia sola. Ellamiraba fijamente
el catumare y la yuca se metia dentro de él.

Cuando Ekonaiva llegaba ala casaconla totuma,
encontraba toda la yuca en la casa. La yuca se
raspaba, se lavaba, se rallaba sola. El cazabe se
tendia solo también. Todo lo hacfa Ekonaiva con su
pensamiento.

Habian transcurrido dos meses desde que vivian
juntos, cuando quedé embarazada. No les faltaba
comida. Les llegaba carne, arroz, pldtano, todo.
Tenfan comida como los criollos.

Su marido le dijo:

—Maiiana voy a ir a pescar.,

—iNo! No vayas que aqui no hace falta comida.
Maiiana llegard maés.

—iNo, no! Yo tengo que pescar.

—iNo vayas!

—Yo sf tengo que ir.

E] hombre se fue a pescar y ella salié sola al
conuco. Ahf estaba Namova, la zorra, que le decfa:

—Cuifiada, dame un poquito de yuca, yo quiero
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arrancar yuca en tu conuco.

—Bueno, si quieres arranca por este lado.

Pero Namova cargaba una chicora que le lanzé
por toda la frente, para dejar muerta a Ekonaiva.

—iMira, ti eres quien me quita a mi marido!

Namova agarré la chicora y cavando un hoyo
enterrd a Ekonaiva. Antes les quité sus vestidos y se
los puso. Se veia igualita a ella pero no tenfa su
fragancia. Ella sélo podia comer un poco de aji
mientras que Ekonaiva comia mucho. Ndmovadebfa
trabajar, mas no Ekonaiva, a quienle bastaba pensar
y mirar para que todo se realizara.

Némova venia corriendo con el catumare en la
cabeza. Eraigualita a Ekonaiva, con el mismo cabello,
su misma cara, sus ropas. Pensé que Ekonaiva
estaba muerta pero ella no se murié, porque subié al
cielo, a la casa de su familia.

Cuando Ndamova llegé y tomé el catumare, su
suegra le dijo.

—Nuera, jpor qué cargas el catumare en la
cabeza?

—Porque ya yo tengo las costumbres de ustedes.

Ella tomé el catumare y en seguida lo amontoné.

Agarré su cuchillo y empezd a raspar. Raspaba,
raspaba. Agarré el perol de agua y allf llevaba la
yuca. Luego la rallé. Su suegra extrafiada, le
replicaba:

—Nuera, ;por qué td rayas yuca? Ti no eres asi.

—Yo tengo la costumbre de ustedes.

Llegé el hombre con dos cargas de pescado.

Ella las tomé y las cocing. Sélo reparti6 a su
suegra y a su cufiada y a los demés no.

—Por qué no repartes a la otra gente?

T4 siempre repartfas comida —preguntaba el
hombre.

—Yoyaiengolacostumbre de ustedes. Yanome



gueda m4s comida.

La vieja vigilaba.

—iSeréd esala misma mujer? Se ve rara ahorita.
Cuando estaban acostados la viejita entré al cuarto.
No encontré la mesa nilas demés cosas que Ekonaiva
tenfa ahi. Ya no estaban. La comida también se
habia ido.

—¢Serd ella? Cavilaba la suegra.

. Egtando acostada Ndmova con su hijo, la vieja
vio que elfa tenfa un rabote.,

—Esa mujer tiene rabo, la otra no era asf.

—iHijo, esa mujer es muyrara! La otra repartia
comida y hacfa todos los trabajos con su mente, Pero
esamujernoes asf. Ellatienerabo. Yoselovi anoche
cuando estaba acostada contigo.

El hombre llegé a saber que la mujer no era
Ekonaiva sino Ndmova.

Entonces, ella le dijo:

—Yo voy a arrancar esa yucs,

—Bueno, vaya,

—Yo me gquedo —le dijo el marido— voy a
preparar la comida.

El agarréun perol e hizo una cuajada de pescado.
Le eché bastante aji. Le eché como un kilo de ajf sin
sal, aji verde. Machacé todoel aji. Eso estaba picante.
Una persona no podria comérselo, sélo Ekonaiva.
Agarr6 los peroles y bot6 toda el agua. Dej6 la casa
vacia.

—Ahorita vendra ella.

Alos minutos llegé ella con el catumare de yuca.

—Mira, mujer, aquf te tengo comida. Como t
comes bastante aji, te eché bastante.

Ella se lavd las manos y agarrt un plato. Sirvié
la comida y empez6 a comer. Le picaba mucho.

—Quiero agua.

—Destapé6 el perol y no encontré agua. Busc6en
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otro y no hallé. Salié a una casa y no encontré. Salié
corriendo hacia el caifio, se quitd el vestido.

—Caraaaaaaa...

Yo fui quien te maté a tu mujer.

El hombre salié tras ella con un arco, y cuando
ella estaba tomando agua él le pegé un flechazo.

Lamaté. Ella se convirtiéen zorro, yanoerauna
persona,

El hombre regresaba llorando por Ekonaiva.
Iba para el conuco y alli lloraba, lloraba. Ekonaiva
bajé, tenfa el restro tapado.

—iPor qué lloras?

—Por ti.

—No llores mé4s por mi. Tu mujer me eché a
perder mi rostro. Yo no puedo vivir més aqui, me da
pena.

—iNo te vayas!

Pero ella se marché nuevamente. El hombre de
nuevo estaba llorando. El lloraba, lloraba todo el
dia. Se fue para el conuco. No dormia en la casa, lo
hacfa alli.

Ekonaiva regresé acompafiada de su hijo.

—Miira de traje a tu hijo, para que lo veas. Yono
vine por ti.

—Dame a mi hijito, lo quiero ver.

Tomé en brazos a su hijo. El no se lo queria
devolver a la mujer, para que no se fuera y estuviera
alli con é&l.

—Dame el nifio, él tiene hambre.

—No, dame el tetero, yo se lo doy.

—Démelo para darle pecho.

Ya eran como las cinco de la tarde. El le entregé
el nifio y ella se marché. Ella no regresé jamds. Kl
nifio crecia rdpido. Su madre lo llamé y le dijo:

——Ve a ver a tu pap4, porque ese pobre hombre
se la pasa llorando. Dile que yo ya tengo marido,



El muchachito bajd.

—Te vine a ver papd porque ti estds aqui
llorando.

—No llores més porque mi mamé ya no va a
venir. No liores. Busca otra mujer.

Allf se tuvo todo el dia con su pap4. Seregresbéy
no volvié més. Se quedd el hombre solo.

(Basado en la versién de Guadalupe Rivas, Saba de
1a Isla de Ratén, 1984)

Antes de proceder al anélisis de este material, queremos
llamar al atencién sobre su relativa longitud y complejidad, por
lo menos en comparacién con los textos miticos recogidos por las
primeras generaciones de investigadores. Desde que se trabaja
con mayor profundidad, sobre todo a partir del momento en que
los propios indigenas intervienen en el estudio y recreacién de
su cultura nativa, va cambiando radicalmente toda nuestra
concepcién sobre lo que son enrealidad lasliteraturasindigenas.

Anteriormente, todo parecia reducirse a mitos e incluso se
creia que estos eran elementales y monoteméticos, Elloentraba
en lfnea con la preconcepcién generalizada hacia el indigena
como ser rudimentario y primitivo, sin mayores luces ni
refinamientos. Hoy se evidencia la sinuosidad y sutileza
imaginativa prevalente en todas estas etnias, lo que se traduce
también en la cantidad y variedad de géneros literarios que
venimos descubriendo: Ademés de los consabidos mitos,
encontramosigualmente poesias, cuentos, canciones, leyendas,
testimonios, monélogos y otras expresiones que varian de etnia
eén etnia y ain de comunidad en comunidad.

El presente texto, si bien contiene elementos miticos —co-
mo el origen del zorro y el final del “paraiso terrenal™—, es no
obstante un cuento, una narracién que presenta su argumento
individual y est4 cargade de una atmésfera intransferible.
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Contrariamente a otroa materiales andlogos este cuento
no comienza con la postulacién del otro mundo idealizado, sino
que transcurre en una comunidad real a donde desciende un
personaje femenino de nombre Ekonaiva ——de caracteristicas
angelicales segun los propios indigenas— cuya sola presencia
provoca una alteracién en los hechos que luego servird de
argumento para el resto de la narracion.

Seintroduce una sutileza en ese episodio ya que Ekonaiva
* viepe acompaiiada de una hermana que finalmente resulta ser
1a misma persona, luego de haberle causado no poca confusion
al hombre joven que advierte su presencia. El cuento continia
con la convivencia marital entre un hombre terrenal y una
mujer de especial refinamiento y elegancia, emanada de un
mundo distinto. Pero para ello el hombre habia tenido que
cumplir el requisitc de ponerse a la altura de su consorte
Ekonaiva mediante la utilizacién de perfumes y cosméticos.
Durante ese episodio Ekonaiva produce actos de encantamiento
gobrela tierra comola aparicién de alimentos y objetos utilitarica
en cantidad indefinida y en forma ilimitada, pero sin razén
aparente.

Aquf cabe observar que las cestas que se mueven solas y
los alimentos que se preparan sin intervencién humana también
aparecen en el &mbito mitolégico-literario baniva con
caracteristicas muy similares. Por extrapolacién podemos
también afirmar que las mdquinas modernas no representan
mayor novedad para estos indigenas, por lo menos en el plano
ideolégico. El cuento nos da a entender con mucha suavidad que
el hombre protagonista del relato se cansé finalmente del “dolce
far niente” a que lo habfa inducido su relacién marital.
Seguramente por no querer seguir dependiendo exclusivamente
de un encantamiento tan insélito, un buen dia decidié irse a
pescar dejando sola a su compafiera, quien a su vez habfa
abandonado a su eaposo que tenfa en el otro mundo.
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51 bien la narracién sigue siendo muy cerrada e implicita,
es fécil deducir que el castigo no se hizo esperar a rafz del
atrevimiento del hombre. Pronto aparece en el escenario la
antiguaesposa del protagonista quien enrealidad era una zorra
caracterizada por un grueso rabo. La zorra —quien representa
todo lo feo y desagradable del mundo terrenal, sobre todo en lo
relacionado con las bajas pasiones humanas como el odio, el
rencor, los celos, la envidia y la venganza— aprovecha la
ausencia del marido para herir a Ekonaiva con una chicora y
desfigurarle el rostro en forma irreversible.

A partir de entoncesla zorra semagquilla y se disfraza para
asumir un notorioc parecido figico con Ekonaiva, a tal punto que
al principio ni el marido ni la suegra reconocen la diferencia.
Pero al no ser eila hacedora de milagros y por comportarse como
cualquier otra mujer terrenal, ellos empiezan a verla con cierta
suspicacia. Esta se torna certeza cuando la suegra advierte su
peluda y larga cola, la cual simboliza por sf sola la condicién
animal del personaje.

En ese momento el marido planifica una venganza
consistente en hacerle comer un preparado muy fuerte de aj{
que 86lo puede ser consumido por seres encantados y
scbrenaturales como Ekonaiva. El aji —que figura también
ampliamente en la mitologia baré, como estimulante vital y
como venenodestructor cuando se toma en grandes cantidades—
logra desenmascarar a la zorra disfrazada quien corre
desesperadamente en busca de agua para neutralizar el efecto
del picante. Entretanto el hombre le dispara una flecha, perola
ZoTTa Nno muere sino que se transforma en verdadero animal.
Tal es el origen mitico del zorro selvitico de nuestros dias.

Sin embargo ya el dafio estd hecho, Ekonaiva tiene que
regresar a su mundo originario por tener el rostro desfigurado.
También se lleva al hijo de ambos dejando al protagonista
absolutamente triste y desconsolado. Como acto final de gracia,
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ella desciende de nuevo con su hijo, para que el hombre los vea
por 1iltima vez, en la misma forma en que Jesucristo resucit6
por cuarenta dias antes de partir hacia la eternidad.

La afliccién del protagonista -—cuya masculinidad
relativamente paeiva contrasta con la febril actividad sexual y
genérica de todos 1os personajes femeninos— representa segiin
nuestra lectura la soledad y abandono en que hoy permanece
aumida la etnia guajibo. Asf como la desaparicién final de la
mujer y el nifio rompe toda la relaci6én factica entre el mundode
acd y el de mas all4, el pueblo guajibo de hoy se siente cortado
y arrancado de sus origenes, y en cierta forma despojado de un
futuro previsible. A tal interpretacién contribuye también los
elementos de orden aculturativo que proliferan en el cuento, ya
que apuntan adem#s a un sentimiento de inferioridad del
indigena con respecto al occidental.

~ No obstante, ain queda un foco de esperanza porque
Ekonaiva —antes de partir— le advierte al personsje que
todavia tiene oportunidad de buscarse otra mujer y asi
reconstruir su vida familiar. Semejantemente la etnia guajibo
también podra rehacer su existencia colectiva en la medida en
que asuma conscientemente su propio destino y deje de ser un
apéndice de los poderes manipuladores hoy representados por
los polfticos y las fuerzas vivas del Edo. Amazonas.

Ni este trabajo, ni todos los libros que se escriban en el
futuro, tendrdn lavirtud de abarcar toda lariqueza y cualidades
esatéticas del patrimonio literario de los pueblos amazénicos de
Venezuela ylos pafses circunvecinos. Nuestra modesta intencién
se concreta en despertar una mayor motivacién hacia estas
manifestaciones de valor incalculable en el conjunto de la
poblacién venezolana y latinoamericana, quien hasta ahora ha
marginado sistemdticamente estos pueblos y ha rechazado
ciegamente sus expresiones culturales sin molestarse siquiera
por conocerlas.
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