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Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres:
Un bildungsroman femenino.
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[Trad. Zulay Gonzalez
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Sintesis: El presente articulo analiza, sobre la base del modelo
bdsicotradicional del bildungsroman,laobra de Clarice Lispector
titulada Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres de 1969,
partiendo de la subversion de esta categoria dedicada con
exclustvidad a la caracterizacién del héroe, e incorporando al
persongje femenino a la dindmica del bildung.

En las dos ultimas décadas, han surgido innumerables
obras de cuiio tedrico-criticosobre el aspecto del bildungsroman
femenino, particularmente desde el punto de vista de la defini-
cién del género (narrative) y su relacién con la representacién
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del génern es decir, la inserciéon del héroe dentro del sistema de
género. ? Es un aspecto que cobraimportancia en el escenariode
los estudms que contemplan las convenciones que regulan los
scr;pts narrativos, convenciones gque articulan y/o refuerzan
comportamientos y valores que se inscriben, social y
discursivamente, en la produccién ideolégica de aquel sistema.
Desde el punto de vista del desenvolvimiento histérico del
género narrativo, el bildung se refiere invariablemente al
proceso por el cual el héroe aprende a constituirse como un
sujeto masciline, posicionado e integrado al mundo social a
través de papeles socialmente legitimados. De esta forma, el
bildung registra no solamente las experiencias del protagonis-
ta en el mundo exterior, sino también las transformaciones
emocionales y psicolégicas que se procesan internamente, de
forma que él mismo alcance una identidad que es constituida y
definida, en principio, por una especificidad de su género.

El problema de la ausencia del personaje femenino en la
tradici6n del bildungsroman y, consecuentemente, en las pri-
meras teorias sobre ese tipo de narrativa, es un aspecto de
caracter histérico, cultural y socio-literario que comienza a
levantarse por la critica feminista una vez que ésta, al apuntar
la existencia de narraciones de autoria femenina, ha cuestiona-
dolalegitimidad y el monopolio del dominio masculino, tantoen
el polo de la produccion literaria comode la pmducmnn tebrica.
Asi, algunas estudmsas como Marianne Hirsch,* Esther
Labovitz,’ Susan Fraiman®y Annis Prat intentaron desarrollar
modelos para explicar las diferencias de las convenciones y
estrategias narrativas entre el bildungsroman de autoria mas-
culina y los de autoria femenina. Uno de los puntos convergen-
tes elaborados en sus obras es que en las novelas de aprendizaje
femenino, el proceso de formacién se limita a la preparacion de
la protagonista para el matrimonio y la maternidad, lo que
significa un desenvolvimiento disefiado porlosroles tradiciona-
les que serdn desempefiados. En oposicién a la idea de una
identidad en proceso de construccidn, que informa el bildung
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masculino, se articula, en este caso, la idea de una identidad
esencial y natural, constituida en forma aprioristica.

En su génesis (y tomando como referencia la novela Los
arios de aprendizaje de Wilhelm Meister de (Goethe), el
bildungsroman constituy6 una narrativa que arremetis$ en el
proceso de construccién de la identidad, en este caso, una
identidad de género y de clase social, enfocando al burgués que,
en las brechas del viejo orden aristocratico, forja sulugarenla
sociedad. En la historia del género, el desarrollo de la narrativa
necesariamente articula la posibilidad de movilidad social y de
crecimiento psicolégico, mientras que el elenco de las conven-
ciones hace viable tales transformaciones. Considerdndose que
la modalidad del bildung estda marcada por una especificidad de
género, se ha cuestionado la aplicacién del termino
bildungsroman a las narrativas con mujeres protagonistas.
Cabria referir a una de las obras consideradas fundamentales
sobre ese aspecto a Archetypal patterns in women’s fiction’ de
Annis Pratt. En esta obra, Pratt enfatiza el hecho de que el
proceso femenino del bildung es diferente del masculino, por-
que bildung implica crecer y ocupar un lugar en el grupo social
y las protagonistas femeninas son socializadas hacia la sumi-
sién, o sea, su proceso implica un decrecer. Pratt apunta hacia
dos modelos narrativos: el bildung propiamente dicho, en el
cual la bisqueda es de interpretacién social, y el de la novela de
renactmiento o transformacién, cuya inquietud es la integra-
c16n espiritual, la integracion del yo. Segun ella, en la novela de
aprendizaje tradicional, la integracién personal e integracién
social son incompatibles en la protagonista. Observando la
frecuencia con gque eso sucede en las novelas escritas por
mujeres del siglo XIX, por ejemplo en Middlemarch de George
Elliot o Villette de Caharlote Bronté, la critica Esther Labovitz
ensu The Mythofthe Heroine: the Female Bildungsroman in the
Twentieth Century (1986) llama a ese modelo narrativo de
bildungsroman truncado, un aprendizaje interrampido; es de-
cir, ella descalifica esas novelas como de formacién en su
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sentido estricto, yaque en ellasla trayectoria dela protagonista
es circunscrita por los patrones sociales y culturales de femini-
dad, lo que significa que la finalizacién de la narrativa esta
comprometida con laderrota, una negacidn de autorrealizacién.

Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, publicado en
1969, estd considerada la novela més optimista de Clarice
Lispector o, por lo menos, aquella cuyo final sefiala en direccién
a un momento de superacién de deficiencias psico-sociales y de
condicionamientos culturales quecoloca a la protagonistaenun
pedestal de realizacién y plenitud. La novela suscita varias
preguntas: jes un bildungsroman femenino? jen qué términos?
(como se articula la trayectoria de la protagonista? jqué movi-
mientos registran su crecimiento? jen qué medida Lispector
reelabora las convenciones del género narrativo y la represen-
tacién del género, para afirmar unaidentidad femenina plena?.

Uma aprendizagem presenta el viaje de desarrollo de
Léri, una profesora de primania, cuyo aislamiento del mundo y
de las cosas le deja una sensacidon de impotencia y de fracaso,
como si estuviese vagando en un vacio existencial. Condiciona-
da por su pasado al asumir una posicién subordinada por las
demandas del padre (que coloca sobre ella la responsabilidad de
asumir un papel de madre) y de los amantes {(que la inscriben
en una posicién de objeto), Léri vagamente intuye la fragmen-
tacién que empuja a su ser a la condicién de un no ser, incapaz
de vivir en el mundo. Con el auxilio de Ulisses, un profesor de
filosofia que se vuelve su consejero y amante, Léri inicia un
aprendizaje que compromete todas sus capacidades, fisica,
intelectual, emocional, y desarrolla una percepcién de sus
fallas, incluyendo su deficiencia en la utilizacién del lenguaje
para autoexpresarse. De la situacidn de embestida narcisista al
descubrimiento de su ser social, Léri expande las fronteras de
su vivencia como mujer. Ella no solamente aprende a gozar de
los placeres corporales en el contexto de una relacién amorosa
y sexual, pautado por la intensidad y el desprendimiente, sino
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que también la integra a su naturaleza femenina y a su
humanidad. Las leyes culturales del género operan, sin duda,
en su trayectoria, en la medida en que el amor heterosexual
sefiala hacia un posible matrimonio y a la procreacién. Atn,
Lé1i no experimenta esa posibilidad como coaccionamiento o
limitacidn, pues el desenlace de esa relacion, en el sentido de
realizacién productiva, no es incompatible con las energias
descubiertas de un nuevo yo, figurado en el desenvolvimiento
pleno de la sexualidad femenina. En realidad, el cuerpo libera-
do y emancipado de cualquier censura, se afirma como lugar del
deseo del otro y por el otro.

La narracion de Uma aprendizagem se estructura a
partir del modelo bésico tradicional del bildungsroman: un
aprendizaje que parte de un movimiento progresivo culminan-
do con la resolucién de una bisqueda de identidad y la conse-
cuente integracién de la protagonista al mundo social. Las
convenciones de ese modelo (organizacién de la secuencia, las
acciones y la evolucién del tema) siempre fueron cémplices del
sistema de sexo/género que opera en el mundo social y que
refuerzan la oposicién binaria masculino/femenino, en la medi-
da en que el movimiento, el progreso y la actividad integraron
el proceso dinamico y existencial que forma parte de la cons-
truccion de la identidad masculina. Al elemento femenino, se le
atribuye una naturaleza estatica y esencial, en opesicién a la
cual se construye la identidad masculina. ;Qué hace Lispector
con ese modelo? Sustituye al personaje masculinodel centro por
el femenino, y reconceptualiza la identidad femenina sin enfo-
car ni centrar la oposicién binaria que subyace a lag convencio-
nes del bildung. Volviendo a la tedrica Annis Pratt, quien dice
que el modelo tipico del bildung femenino disefia una serie de
encuentros con el mundo matriarcal de la naturaleza y el
mundo patriarcal de la estructura social, se puede decir que en
Uma aprendizagem hay un movimiento dialéctico que se mate-
rializa a] sumergirse Lori en su psiquis, donde reestablece un
contacto fntimo con las energias miticas de la naturaleza,
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especialmente con el agua del mar y de lalluvia, y en suretorno
al mundo social, los reencuentros con Ulisses, el “sabio estranho”
(1976:15) que detenta el poder de la norma cultural del género
(tradicién legitimada por la ideologia patriarcal en que lo
masculino es el género del sujeto normativo, inclusive norma de
humanidad y lo femenino es el otro, el desvio, el margen-objeto).
Esa posicién, que es el punto de partida del modelo narrativo,
impone cuestiones interesantes en relacién con la manera como
Lispector manipula la imbricacidn de las estructuras de género
y poder que constituyen el bildung tradicional calcado en la
polarizacion sexual.

Desde el inicio de la historia, la sabiduria de Ulisses,
figurada en su habilidad discursiva, lo coloca en una posicién de
superioridad en relacién con Léri, quien se caracteriza por su
falta de articulacién. De una posicién de sujeto, seguro y
confiado de si mismo, Ulisses se acerca a Léri en la condicién de
un artista/creador que la transformara a partir de loque ella es:
“una tela desnuda y blanca, sélo faltando usar los pinceles.
Después que descubri que si la tela era desnuda, era también
ennegrecida por una fumarada densa, viniendo de algin mal
fuego, y que no seria facil limpiarla” (53). En esta metéfora, la
asociacién entre lo femenino, el color negro y el mal remite al
mito cultural del mal femenino, cuya versién estéd inscrita en el
propic nombre de Léri. Ulisses es quien explica que el nombre
Lériviene de Loreley, alusién a la sirena del folklore germanico,
cantada en los versos del poeta roméntico Alem#dn, Henrich
Heine. Como emblema de la seduccién, la sirena trae la muerte
a los pescadores que se aproximan a ella atraidos por sus
canciones. Si consideramos el pasado de Léri, repleto de aman-
tes v sus tentativas de seducir a Ulisses en el comienzo de la
novela, no es dificil percibir que la metafora cnstaliza una
percepcidn que legitima la conexién entre lo femenino y una
sexualidad activa, elementos que caracterizan el arquetipo
femenino del mal. En este sentido, la prerrogativa de Ulisses
como el creador de Léri implica conducir la transformacién de
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su mudez, que connota al lenguaje quebradizo y marginal del
cuerpo (el Gnico lenguaje que ella posee) en un lenguaje verbal,
segun los patrones del habla y del papel sexual aceptables en el
contexto del lugar instituido para la mujer definida comeo
femenina, en la cultura patriarcal. La superioridad del género
inscrito en la posicién de Ulisses, es reforzada por su parentesco
patronimico con el héroe griego cuyo conocimiento y paciencia
no sélo lo capacité para evitar el hechizo de Circe, figura que
sintetiza la asociacién entre seduccién, sexualidad femenina y
muerte, sino también para recuperar su propiedad: Penélope y
sus otros bienes.

De un lado, el espacio arqueoldgico del texto apunta
hacia la asimetria del género: hombre/sujeto/conocimiento por
mujer/objeto/instinto. Todavia, al enfocar el renacimiento de
Lén, Lispector no refuerza esas asociaciones que congelan al
género en relaciones de poder y subordinacién, superioridad e
inferioridad. Por ejemplo, el caricter fuerte de Ulisses, sefiala-
do en su estabilidad de roca, pierde gradualmente el contorno
duroy agresivoenlamedida en que él percibe que el crecimiento
de Léri no depende tanto de su tutoria sino de la autodetermi-
nacién de ella. También Léri va dejando su papel de seductora,
sin recaer, no obstante, en el papel femenino tradicional. En
suma, Lori no se vuelve el objeto estatico de la creacién de
Ulisses, una réplica de la percepcién inicial de su mentor,
dotado de una “condicién humana superior” (13).

Al desafiar el discurso cultural dominante de género,
Lispector problematiza la cuestién basica del aprendizaje dela
mujer en el contexto de la construccién social de sujetos engen-
drados. Su tratamiento de identidad y sexualidad en la carac-
terizacién de Lori desmonta la premisa de que la mujer se
constituye por la falta y por el silencio dentro del orden simbé-
lico de la cultura afirmada por la nocién de castracién, ya sea
desde el punto de vista freudiano, o desde la perspectiva
lacaniana donde lo femenino est4 imposibilitado de ocupar una
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posicién de sujeto en el lenguaje. Los diferentes estadios del
desarrollo de Léri van sedimentando una identidad que perfila
las leyes de represién inscritas en la crisis edipiana. Se puede
decir que, al final de la novela, Lér se afirma en el espacio
simbélico del syjeto pleno, excediendo el limite impuesto por las
oposiciones binarias hombre/mujer que garantizan la significa-
cién de aquellas leyes.

La cuestién de la identidad, pasa necesariamente por el
lenguaje y por la constitucién de la subjetividad. La pregunta
que Lori lanza “;Quién soy yo?” y “; Quién es Ulisses?” desenca-
dena un aprendizaje de la diferencia. Es el lenguaje, el sistema
significante de la cultura el que hace posible la construccién de
la diferencia y la formulacién de posiciones del sujeto. El
renacimiento de Léri comeo un individuo mujer pasa, por lo
tanto, por su relacion con el lenguaje y con el otro, que es
Ulisses. Al comienzo de la narracién el sentimiento de estar
desposeida y desligada de todo y de todos estéd determinado por
una experiencia social de dislocacién y de fragmentacién que la
aliena de las posibilidades de apropiarse de un lenguaje con el
cual pueda producir significados necesarios para su constitu-
cién como sujeto. Su falta de forma ontoldgica, se expresa
metonimica y metafdricamente en la condicién de ser “mansa”
(17), la lleva a percibir su cuerpo como “infime cuerpo vacio y
doloroso” (39). La tnica alegria de sentirse viva es a través de
una relacion erético-narcisista con el cuerpo, cuyos ritmos
delinean el lugar de una sexualidad concéntrica y andrquica,
fuera de una estructura de objeto. Significativamente, Léri es
asociada a la figura de la Esfinge, la enigmatica figura de lo
femenino que desafia cualquier tentativa de interpretacion.
Ella se imagina tristemente diciéndole a Ulisses: “desciframe,
mi amor, 0 seré obligada a devorar” (14). Entonces, siente la
“boca voraz para nada” (20}, aqui una alusién al 6rgano insacia-
ble que carga una connotacién digestiva y sexual y que absorbe
y devora la rebeldia de laley. Lori es el ser silencioso, pre-social,
pre-discursivo, que siente el mundo a través de la mediacién del
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cuerpo. Para representarse como un individuo mujer, Lén
necesita reconocer el sentido de Ulisses, reconocerlo como el
significante privilegiado de la diferencia. El aspecto crucial, en
ese momento es el siguiente: la adquisicién de la capacidad
lingiiistica, de nombrarse en relacién con el otro que es Ulisses,
el espejo que refleja el hecho de que ella existe (63) y en el cual
reconoce “la superioridad general de los hombres” (18} implica
decir que /la subjetividad de Léri estd sujeta a una estructura
patriarcal donde lo femenino es el otro y solamente emerge
cuando es reprimido en las brechas del discurso?

Creo que la representacién de las oscilaciones psico-
sexuales que acompafan a la organizacién de la identidad
femenina dentro de las relaciones sociales precedidas por la ley
del Padre dramatiza las dificultades de esa organizacién. Por
un lado, Loéri se siente fragil, sedienta de la proteccién de
Ulisses (16) y se desespera al considerar la posibilidad de
perderlo. Bajo el efecto de su elegancia de hombre bello (72), ella
se reconoce como la adoradora de hombres. Al lamentar su
alienacién de la tierra (41), ella ansia una conexién con lo que
representa los “nifios”, lo que puede ser visto como resultado de
valores culturalmente adquiridos. Por otro lado, Léri no desea
aprender nada con Ulisses pues no aprender, no comprender,
equivale a la libertad de ser un lugar difuse de instintos,
dulzura, ferocidad, de experimentar el alma silenciosa de la
vida animal (42}, de sentir sus raices fuertes, marcas del legado
agrario que dilata sus venas (41), v que la induce a una
intimidad con la tierra fria y perfumada. Ella es la mujer
antigua (107), la profeta de rituales ha olvidado mucho y
despierta de su suerio secular (83). Lori se resiste a la entrega
amorosa pues, en su entendimiento, eso equivale a rendirseala
muerte y a la nada. Ella se alegra cuando Ulisses no la
comprende (72) porque significa que ella no esta totalmente
bajo su control. A veces, se irrita con la superioridad de aquel y
su tonodiddctico pero seirrita mas consigo misma, y actia como
si estuviese hipnotizada por él (56). Esas oscilaciones, que
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indican el dislocamiiento de la subjetividad en posiciones con-
tradictorias, permiten comprender cdmo el acceso de Léri al
lenguaje v a la auto-representacién implican necesariamente
una posicién en un sistema de diferencias de género, en una
sumisién al femenino normal, de acuerdo con la norma cultural
que regula la forma del deseo y de la sexualidad femenina
dentro de los pardmetros conjugados de la heterosexualidad v
de la reproduccién. De acuerdo con la visidn psicoanalitica, la
entrada de la mujer en el orden de lo simbdlico, significa no
solamente la represién de un deseo que es erético y concéntrico
en la medida en que el cuerpo femenino experimenta la femini-
dad de todas las mujeres y, sobre todo, de madre, primer objeto
amoroso, sino la aceptacién de la Ley del Padre y del falo como
significante de la norma simbélica y cultural, depositario del
sentido en relacion con el cual Io femenino se inscribe como
diferencia negativa, como falta.

Si observamos, no obstante, cémo Léri manipula el
lenguaje, veremos que ella, en varios momentos, establece
juegos de sentido que subvierten los sentidos fijados por el
orden simbdlico, a punto de producir una escritura donde el yo
se engafia en el gozo puro de la textualidad casi sin sentido. El
Juego de significantes que disloca los sentidos del contexto de la
diferencia como oposiciébn —presencia/ausencia, sentido/sin
sentido— constituye una manera de transgredir la dimensién
castradora de la representacion simbdlica. Por ejemplo, en uno
de sus mensajes a Ulisses, Léri se describe como el cuerpo/casa
de un caballo negro, dulce y salvaje cuya nariz, fresca y hiimeda
recibe sus besos y caricias. Su discurso articula una relacién
entre ella y el caballo, pero jqué relacién? Se puede argumentar
que el caballo como representante falico, sefiala una falta, enla
medida en que asume el status del significante del cual el sujeto
estd irremediablemente separado. En ese sentido, el caballo es
el simbolo de un deseo reprimido, inscrito en el inconsciente
como el deseo del otro. Sin embargo, el mensaje de Léri, al jugar
con el yo y el otro (jera el caballo ella misma o no?) esta
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solamente simulande una falta. Eso quiere decir que el
significante simbdlico estd incluido en una red metaférica y
metonimica donde hay un deslizamiento constante entre el yo
y el otro, en un proceso de indiferenciacién que debilita las
fronteras de la diferencia, necesarias para la constitucién del
sentido en el orden simbélico.

Asi si por un lado, e! erecimiento de Léri, como ser social,
pasa por la insercién de ser mujer en el campo de las relaciones
intersubjetivas con el otro masculino, campo que impone la
introspeccién de su posicién como aquella con una condicién
humana inferior, una construceién discursiva simbdlico-ideol6-
gica que acciona la producciéon cultural del género, por el otro,
se puede decir que Léri también se construye en otro lugar que
no tiene nada que ver con Ulisses y su mundo lineal y racional.
En ese lugar, Léri recupera la integridad de todos sus sentidos
y alcanza un nuevo estadio de comprensifn de si misma como
mujer. En realidad, una gran extensién de la novela, practica-
mente desde la mitad hasta el final, se centra en el despertarde
Lori, el viaje solitario de auto-descubrimiente que ella empren-
de, motivada por el pensamiento de que antes de tocar el mundo
ella necesita tocarse a si misma (58). Su referencia es el cuerpo,
el lugar del ser, por v en si mismo (88), 1a fuente de la vida y de
lacreacién (87), auto-suficiente en suredondez perfecta. En sus
reflexiones, piensa: “la mujer no recibe transmisién ni transmi-
te. No necesita comunicacién” {99). Es importante sefialar los
contactos ritualistas de Léri con el mar, los cuales liberaron
nuevas sensaciones y percepciones, llevdndola a sentirse como
una mujer prehistérica que se despierta de un sueiio para
alistarse enlosrituales que abandonara hace milentos (84), “un
cuerpo a cuerpo consigo misma” (81). Es como si Lispector, en
esa representacidn de Loéri, quisiese aproximar a la mujer
anterior a su socializacién de género, en una visién asi igual-
mente esencial, como estrategia de trasgresion a los cédigos
patriarcales. En esa linea, es importante notar las imagenes
cargadas de erotismo, principalmente en la escena del bafio en
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el mar. Amedida en que L.éri se abre caminoen el agua fria, ella
es compacta, leve y aguda, como la “proa de la mujer avanza un
poco mas dura y dspera”, una descripeién que evoca el movi-
miento asociado a lo masculino. Ella siente el mar dentro de si
como “el liquido espeso del hombre” (84), para méas adelante
reconocer el mar como su cuna materna (121). En esos cruces e
inversiones de significados relativos a la diferencia, masculino
y femenino, su experiencia es de una unidad imaginaria perfec-
ta, proyectada en el sentimiento de que era “toda igual a si
misma” (84). Esa unidad es reforzada en el momento en que Léri
es invadida por un olor de mar, un significante que ella misma
descifra teniendo la marca femenina pero que esta con un olor
mascuhno. Como figuracién de procesos asociados a la condi-
cién femenina por excelencia —la fertilidad y la concepcién—la
marea evoca la experiencia del cuerpo femenino/natural/ma-
ternal. Y por consiguiente, es a través de la experiencia en el
mundo natural que Lori recupera una relacién saludable con el
cuerpo, la base material de la identidad femenina, como ella
dice “undon”(127),lo que le permite sefalar un nuevo realismo
pues comprende, finalmente, que la “entrega de si misma no
significa la muerte sino la vida” (124).

Contrael tejidode fondo de las transformaciones ciclicas
de la naturaleza —del invierno a la primavera, de la sequia al
periodo de lluvia, de la esterilidad al renacimiento— Léri
completa su aprendizaje con la certeza de que aprendié lo que
Ulisses ni sofiara en ensefiarle (173), lo que significa la conquis-
ta de una identidad mas alld de las expectativas de una
identidad femenina socializada para encuadrarse en los mode-
los tradicionales. En la larga escena de amor que finaliza la
novela, Lori emerge como la mujer/madre/amante, entera y
multiple. Su lenguaje viola la l6gica del discurso para captar el
momento interno de un saber en expansién y lleno de posibili-
dades: “yo sé como la larva se convierte en crisdlida: esta es mi
vida entre vegetal yanimal”(165). En su habla, Léri desarticula
las oposiciones mente/cuerpo, racional/irracional, finito/infini-
to, homogéneo/ heterogéneo, singular/plural, yo/otro, que rigen
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nuestro sistema de pensamiento y de representacién, ambos
rehenes de la colonizacién secular de la razén.

Es importante observar aqui cudnto Lispector corroe la
tradicién del bildung de la cual se alimenta su narrativa. La
finalizacidn del ciclo de aprendizaje de Ldri tienen repercusio-
nes importantes en Ulisses, el sabio Ulisses que “perdera su
tranquilidad al encontrar por primera vez €l amor. Su voz era
otra, perdera el tono de profesor, su voz ahora era apenas la de
un hombre” {169). También la fuerza de la imagen de Piet4, la
madona, madre de todos los hombres con los cuales Léri es
asociada al entrar en el apartamento de Ulisses, tanto asi que
é] se arrodilla delante de ella y coloca su cabeza sobre su regazo,
es gradualmente neutralizada, en la medida en que la experien-
cia placentera del cuerpo y de la sexualidad envuelve a Liéri en
un mundo de sensaciones nuevas y de descubrimientos incom-
patibles con la nocién de virginidad y pureza asociadas a la
Madona. Léri reitera la pregunta; “;quién soy yo?” y ésta vez su
respuesta es definitiva: “Pero creo que ahora sé: profundamen-
te soy aquella que tiene vida propia y que también tiene la tuya.
Yo bebi nuestra vida” (114). En esa metafora transgresora de
los limites entre el yo y el otro, tal vez prospectiva de la
diferencia femenina en cuanto a cuerpe maternal (gestacién),
Ldri articula el sentimiento de plenitud de la experiencia
amorosa: laintegracién con el otro y consigo mismo. Delante del
torrente luminoso de las palabras de Léri, cuyo sentido Ulisses
no consigue captar, Ulisses piensa, pero su pensamiento no es
enunciado. Lispector no concede la palabra final a Ulisses, y
deja en suspenso la expectativa de su habla. El silencio que se
instaura con los dos puntos, puede sugerir las limitaciones de su
habilidad l6gico-lingiiistica para dar cuenta de la realidad de
Léri y de la suya propia.

Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres presenta una

poética subvertida a la estructura lineal y jerdrquica de la
representacién del género del bildungsroman de autoria mas-
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culina, pues la visién ‘con/y’, apuesta al dualismo ‘uno/otre’
incorpora movimientos contradictorios y complementarios en
la proyeccitn de subjetividades no exclusivamente delimitados
por el sistema del género. Ahfreside laintervencién de Lispector
en la historia de la escritura del género.

NOTAS

1 Profesora titular del Departamento de Lenguas Modernas y
docente de pre y post-grado en el Instituto de Letras de la
Universidad Federal de Rioc Grande del Sur, Porto Alegre,

- Brasil.

2 El sistema de género involucra a un conjunto de instituciones
y précticas tales como la divisién sexual del trabajo, la sociali-
zacion de los individuos para desemperiar papeles masculino/
femenino, la sobrevaloracién de la heterosexualidad y del
matrimonio, las limitaciones para la expresién de las eleccio-
nes, de la sexualidad y del deseo. Igualmente es un sistema
simbélico-semiético que produce significaciones en relacién con
los contenidos culturales, de acuerdo con valores y jerarquias
que organizan las relaciones de poder entre los sexos. Ese
sistema se articula a través de representaciones binarias que
construyen polarizaciones y asimetrias a partir de la interpre-
tacidn ideolégica de 1a diferencia.

3 Entiéndase por scripis las secuencias de accién e respuestas
pautadas en patrones de comportamiento que son reforzados
sociaimente y que son especificos histérica y culturalmente. En
la literatura, un script es organizado por convecciones narrati-
vas—enredo, secuencianarrativay caracterizacién. Ver Writing
Beyond the ending, de Rachel Blau DuPlessis (Bloomington,
Indiana, Indiana University Press, 1983, 1-9),

4 Véase Hirch, Marianne, Elizabeth Abel y Elizabeth Longland,

eds. The Voyage in: Fictions of Female Development London:
University Press of New England, 1983.
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The Myth of the Heroine: the Female bildungsroman in the
Twentieth Century. New York: Peter Lang, 1986.

Unbecoming women: British Women Writers and the Novel of
Development. New York: Columbia University Press, 1993.

Bloomington, Indiana University Press. 1981.
Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres. Rio de Janeiro: J.

Olympio, 5. Ed., 1976. Todas las citas siguientes del texto de
Lispector se referirdn a esta edicién y se sefialaran colocando el

numero de la paginacion entre paréntesis.
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