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Una poética en correspondencia
(las cartas de Mario de Andrade
a Manuel Bandeira)

Yhana Riobueno’

SINTESIS: Partiendo de la lectura de las cartas de Mdrio de
Andrade o Manuel Bandeira datadas entre 1922 y 1935, el
articulo estudia la importancia del discurso epistolar en tanto
depositario de una poética explicite que llega a transformarseen
el «alter ego» del discurso literario de este relevante escritor
modernista.

Las cartas que te mando son tuyas. Si muero
mafianano quiero que las publiques. Ni después de
muertos nosotros dos, quiers un volumen como el
epistolario Wagner-Liszt. Esas cosas pueden ser
importantes, no lo dudo, cuando se trata de un
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Wagner o de un Liszt que hicieron arte para
eternizarse. Yo amo lamuerte que loacaba todo. Lo
que no acaba es el alma y es ella la que va a vivir
contemplando a Dios.

Mirio de Andrade’
(Cartas ¢ Manuel Bandeira)

En sumomento, tal vez noimaginé Mariode Andrade
que esta carta dirigida a Manuel Bandeira a mediados de 1925,
no seria suficiente para mantenerlo fiel a sus deseos de conser-
var inédito el amplio epistolario que los unié desde 1922 hasta
poco antes de su muerte. Algunos afios después, ya luego de la
desaparicién del escritor paulista, Bandeira es uno de los
primeros en transgredir esta peticién expresa. Diversas razo-
nes justificaron la transgresién de la voluntad del amigo y la
ruptura de la confidencialidad de estas cartas, principalmente
gu valor esclarecedor de la obra de Mario de Andrade y de su
amplia y compleja visién de la vida y de la literatura:

Mario escribié millares de cartas. Nunca dejo carta
sin respuesta. Creo, sin embargo, que las de nuestra
correspondencia tienen una importancia especial(...)
Ademaés de retratar con tanta verdad a su autor, son
estas cartas de enorme interés para la comprension
de su obra, sobre todo de su poesia (...) Eran largas
misivas «pensamentadas», como cierta vez él las cali-
fico (...} Todo lo que acabo de decir servira también
para absclverme por no haber obedecido la voluntad
del amigo, que mas de una vez me recomendé no
divulgar esta correspondencia (pp. 13-14)

Y no se equivocaba Bandeira. En efecto, esta correspon-
dencia resulta particularmente importante, no sélo por el
complejo y rico perfil humano de Mario de Andrade que se
dibuja gradualmente a lo largo de las 123 cartas publicadas,
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sino fundamentalmente porque son «largas misivas
pensamentadas» que nos permiten asomarnos al palco de la
reflexién poética maricandradina. En verdad sorprende la
extensién de muchas de estas cartas, que en ocasiones demora-
ba varios dias en terminar, examinandoe problemas literarios de
diversa indole, debatiendo puntos de vista en relacién a la
actualidad cultural del momento, corrigiendo sus propios poe-
mas y exponiendo sus puntos de vista en relacién a su peculiar
concepeidn del lenguaje y del hecho artistico, absorto completa-
‘mente en sus cavilaciones y pensamientos.

En una primera lectura, las cartas de Mario de Andrade
a Manuel Bandeira trasuntan bien la dimensién del afecto
sentido. Cémplices metdforas, amorosos diminutivos, apelativos
carifiosos, van tejiendo un discurso pausado, laborioso y cuida-
dosamente construido, que celebra la amistad del poeta
pernambucano y lo reconoce como el sujeto singular de su amor:
«Déjame que te diga con toda la abundancia de mi corazén, que
eres hoy para mi unode mis mayores amigos, esto es, un hombre
junto al cual yo soy yo, ser abierto que se abandona» (p. 20).
Antes de conocer a Bandeira, Méario de Andrade ya conocia su
obra ylo admiraba a distancia. Por ello, el primer encuentroque
tienen en 1921, en casa de Ronald de Carvalho, fue fruto de un
deseo consciente que hizo que Mdrio de Andrade viajara hasta
Rio de Janeiro, llevando en la maleta los originales de su
Paulicéia Desvairada, su primer libro modernista, escrito en
1920 y publicado en 1922. En carta fechada el 22 de febrero de
1922, Mério de Andrade recordaria emocionado este momento:

Creo en las afinidades electivas. Soy tu hermano
desde unga nunca olvidada tarde de domingo, en que
Guilherme me hablé de la aparicién de Carnaval, y
recité de memoria algunos versos dispersos de tu obra.
Al dia siguiente busqué el libro. Cuando para leer
Paulicéia en casa de Ronald, le exig{ a los amigos tu
presencia, no fue porque tuviese curiosidad de cono-
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certe fisicamente. Fue por un reconocimiento (...) Y de
ahi en adelante ese reconocimiento no ceso de aumen-
tar, florecer y fructificar. Hoy es, y no te ofenderas con
la metafora, una propiedad mia. Es una hacienda que
compré. La compré con mi alma. Loque prueba que no
fue propiamente una adquisicién: fue un intercambio.
Creo poder pasear, en pijama, con la simplicidad
desvestida de mis sentimientos, en los corredores de
mi cafetal. Tengo entera confianza en ti. Confianza

Hena de amor y reconocimiento (p. 20).

La amistad entre Mario de Andrade y Manuel Bandeira
se mantuvo por espacio de veintitrés afios continuos, en los que
la necesidad del afecto mutuo propicié una correspondencia
prolongada y una completa identificacién entre ambos escrito-
res: «ti me comprendes integralmente, llegas a adivinarme con
una clarividencia fantdstica (..} eres en definitiva yo mismo,
tienes las pruebas constantes de mis luchas y de mis ingquietu-
des y sufrimientos literarios, en la biisqueda de una verdad mia
permanente» (subrayado nuestro, p. 101-102), le escribe en
mayo de 1926. Poco antes habia comprado una mdquina de
escribir a quien bautizé «<Manuela», en honor al poeta: «Te
comunico que compré esta maquina (...) Manuela es su nombre,
por ti. Lo acabo de inventar ahora mismo. Ni pensé en ello:
quedé Manuela. Asi el homenaje salié bien del corazén» (p.27)
le escribe en 1825, en clara demostracién de la dimensién de su
afecto.

Pero resulta interesante observar c6mo para Mirio de
Andrade, la correspondencia con Manuel Bandeira no sélo
constituyd un importante canal gue mantuvodurante afios viva
la vinculacién con el poeta-amigo; mas alld de este primero y
profundo plano afectivo, podemos observar cémo el discurso
contenido en estas cartas va adquiriendo gradualmente los
visos de una poética explicita, que sin tener el caracter de una
densa y concentrada reflexién tedrica (y a la vez sin renunciar
a ella), gana la marca de la fluidez y la espontaneidad propias
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del discurso epistolar. Y es este precisamente uno de sus
aspectos relevantes: el de constituir un género «anfibio» entre
la reflexidn y la pasidn, la teorizacién y el registro de la praxis
cotidiana, la poética y la poesia. Es asi ¢c6mo en sus cartas a
Manuel Bandeira, M#rio de Andrade logra elaborar, tal vez sin
él mismo proponérselo, una «poética en correspondencia», in-
corporando a ésta tanto los recursos del género epistolar, como
aquellos que se acercan mucho més al género ensayistico. Pero
veremos que esta interesante mixtura entre «sensatez y sensi-
bilidad» que logra imprimir a sus cartas y que las anima con un
caracter peculiar, es ademads un rasgo fundamental de la
concepcion estética y de la reflexidn tedrica general de Mariode
Andrade, quien construye en su correspondencia, e] verdadero
alter ego de su produccidn literaria: es en este sentido que
podemos afirmar que las cartas a Manuel Bandeira, rompen el
estrecho limite del discurso epistolar para funcionar como
soporte tedrico fundamental parala comprensidon del procesode
creacién de Mario de Andrade.

Las cartas que pasaremos a estudiar, las correspondien-
tes a la década del 20, nos muestran a un misivista ansioso en
debatir los problemas desu tiempo y decididamente involucrado
con la necesidad y el deseo de fijar nuevos rumbos para la
cultura brasilefia: un Mdriode Andrade en su rol deintelectual,
que reflexiona cotidianamente en torno a lo que llamé la
reactualizacion del Brasil (y los modelos culturales y artisticos
importados del exterior), y que se preocupa por la conformacién
de una cultura nacional que lograra alcanzar sin esfuerzo, su
integracién con la cultura universal: «miidea exacta es que sdlo
siendo brasilefios, es decir, adquiriendo una perscnalidad ra-
cial o patriética brasilefias, nos universalizaremos» {p. 66).
Partiendo asi de la creacién de un nacionalismo estético como
medicindispensable para la construccion de un caracter propio,
insiste en que no pretende subvertir viejos estilos y antiguas
técnicas artisticas o literarias por otras novedosas; de lo que se
trataba era de dedicarse apasionada y desprejuiciadamenteala
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investigacién y a la biisqueda de lo que naturalmente se ajusta-
ba a la psicologia del ser brasilenio:

Es necesario darle fuerzas a esa gentecita que todavia
notiene el valor de escribir brasilefio. Dante no surgié
solito. Antes de #] una porcién de poetas menores
comenzaron a escribir en lengua vulgar y prepararon
al Dante. No son los regionalistas subrayando los
errores dichos por sus personajes los que prepararon
al Dante, sino los que escriben por si mismos en
lengua vulgar, recordando errores pasibles de ser
legitimados. Todo estd en observar lo que es o no

psicolégicamente aceptable (p. 32).

Recordemos que aungue en ninguna de las cartas a
Bandeira manifiesta explicitamente el haberse propuesto sub-
vertir el idioma, el escritor paulista promovié una valeracién
diferente del lenguaje al adoptar una escritura renovadora y
auténticamente brasilefia:

Necesito que otros me ayuden para que pueda reali-
zar mi intencién: ladeayudar alaformacién literaria,
esto es, al cultivo de la lengua brasilefa. No quiero
que pienses que estoy imaginande la creacién de una
lengua nueva, como se dice gque hicieron Dante o
Camides {...) Dante seria incapaz de escribir en el
italiano de la Comedia, si antes de ¢l no hubiese
habido una escuela siciliana y el montén de trovado-
resque ya escribian en lengua vulgar. Fueron ellos los
que permitieron la existencia de un Dante para la
lengua italiana como los cronistas y cantadores portu-
gueses permitieron el portugués de Camoes (p. 66}

Y en carta de 1924, insiste «si logro que se escriba
brasilefio sin ser por eso campesino, pero sistematizando erro-
res diarics de eonversacidn, idiotismos brasilefios (...) habré
cumplido con mi destino» (p. 45). Al comenzar los periodos con
el pronombre oblicuo, al adoptar la funcién subjetiva del pro-
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nombre «se», al abandonarse a la segunda persona del singular,
al incorporar neclogismos, expresiones y giros del lenguaje
corriente, al fusionar la escritura con el ritmo del habla, al
utilizar un vocabulario coloquial, al poner en préctica el verso
libre (el cual por su extrema flexibilidad permite un registro
mas sensible de la realidad exterior e interior, ampliando las
posibilidades expresivas), Mdrio de Andrade ya estaba mani-
festando obviamente una actitud y una forma de ver el mundo
que lo separaba de las formas literarias consagradas por el
Parnasianismo y el Simbolismo precedentes:

El neologismo ... nunca intenté crearlo. Nace, sin que
yo quiera, para la expresion. Lo acepto. Es ciertoe que
el diccionario es insuficiente. Pero no tengo la mas
minima pretensién de crear palabras nuevas (...) mis
neoclogismos tienen la vida del momento en que los
necesito. Es posible que ese momento no vuelvanunca
mas ... Pues vivird una sola vez (p. 26)

Y en una carta posterior dice:

Escribi clam con eme, quiero nacionalizar la palabra.
/Qué te parece? De seguro me tomaras por un bestia.
Eso no tiene importancia, de todas formas. Examina
la puntuacién que adopté actualmente. El minimo de
comas posibles. La coma, la mayor parte de las veces
es preconcepto de gramatico, La uso sélo cuando su
ausencia perjudica la claridad del discurso, o como
descanso ritmico expresivo. También abandoné la
puntuacién en ciertos lugares donde las frases se
amontenan polifénicas. ;Qué te parece? (pp. 27-28)

Intervenir las normas candnicas de la escritura para
lograr un méximo de libertad expresiva que le permitiera
subvertir las formas literarias tradicionales, en funcién de la
recuperacién de valores perdidos tales como la naturalidad, la
originalidad, la espontaneidad, la sinceridad y la claridad del
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discurso poético y narrativo: he aquiel propésito de este escritor
modernista. Pero si dejamos de lado la profunda adhesién del
movimiento modernista a los problemas de la historia y de la
cultura nacional (que en el caso especifico de Mario de Andrade
se tradujo en una enorme fidelidad al «alma brasilefia» y a sus
manifestacienes etnograficas y folcléricas), podrernos observar
que esta recuperacién responde por igual al intento de defini-
cién de una literatura moderna que fuera capaz de expresar la
complejidad de una realidad cuya naturaleza se basaba en la
simultaneidad y fusién de elementos diversos. El propio Mério
de Andrade tenia conciencia de su pertenencia a este momento,
y asumia con fervor lo que él llamaba su «destino».

Enla primeradelascartasdirigidas a Manuel Bandeira,
datada el 6 de febrero de 1922 e inmersa en el espiritu que
impregnd a la Semana de Arte Moderno de Sac Paulo que se
celebraria pocos dias después, el 15 de febrero, se enuncia ya
una de las problematicas recurrentes y centrales del pensa-
miento marioandradino: el de su propia definicién como escritor
en el torbellino de la modernidad. En ella, Mario de Andrade,
luego de hacer comentarios elogiosos de algunos poemas de
Bandeira contenidos en su libro Carnaval , le envia dos poemas
suyos, aclaréndole que «sé que dicen de mi que imito & Coctean
y Papini(...) Es verdad que muevo como ellos las mismas aguas
de la modernidad. Eso no es imitar: es seguir el espiritu de una
época. Las disposiciones tipograficas de mis versos correspon-
den no a las teorias de los modernistas (...) sino a mis propias
teorias del harmonismo (verticalidad de acordes)» (p. 17).

Este interesante debate entre imitacién u originalidad,
universalidad o nacionalismo, pasadismo o modernismo tan
reiterada y propia de la época, llevard a Mério de Andrade a
decir hastiado: «no es que yo luche entre modernismo y anti-
modernismo. Tengo cosas mas importantes qué hacer y qué
pensar. Ya no sé si hago modernismo o pasadismo. Hago. Yame
basta esta autocritica que me causa mucho sufrimiento para
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adn estar pensando si soy moderno o no» (p. 62). Pero claro que
lo era ¥ que lo sabia. No otro sentido tenia su emperfio en la
modernizacién de la inteligencia nacional, la cual se tradujo en
una intensa investigacién sobre el legado cultural popular
vinculade al folclore y a la documentacidn y andlisis de la
cultura popular urbana, apoyado en la antropologia y la etno-
grafia. Sus estudios sobre el barroco, hacen parte de sus propé-
sitos de llegar a elaborar una teoria sobre Brasil y 1a psicologia
del brasilefio: basdandose en ambos, vislumbré los dos elemen-
tos, el popular y el erudito, que conformarian su ser peculiar
{Avancini, 1998: 103). Y efectivamente, confiesa su conciencia
de ser moderno, en carta del 29 de diciembre de 1924: «Eres
moderno. Eres bien moderno» le dice a Bandeira, y afiade «lo
que yo hago, y tal vez ya te diste cuenta de ello, es una distincién
entre modernos y modernistas (...) Ya no soy modernista, pero
soy moderno como tii» {p. 40). Y en esta misma carta, haciendo
referencia a uno de sus ensayos, sefiala que es moderno «el
poeta que es sincerc y no se preocupa por fundar escuelas y
propagar novedades que no son de él» (p. 40). Sinceridad y
autenticidad, dos vectores relevantes en su ideario estético: el
artista tenia que ser verdadero, ser él mismo en todo lo que
hiciera. Pero a estos se suman otros igualmente importantes.

«¢ Como puedo desritmar un movimiento que broté natu-
ralmente?», le pregunta a Bandeira a propésito de su Paulicéia
Desvairada (p. 26). «Hay que obedecer muchas veces a ritmos
interiores personales, vy generalmente eso obedece a intencio-
nes que pueden revelarse, aunque no conscientes, en el primer
momento de la escritura» (p. 29), escribe tratando de justificar
ciertas estructuras poéticas muy propias. En carta de 1924 dice:
«ahora tal vez escriba unos versos mineros. Es posible. Ando
hirviendo. Pero nosotros nunca podemos pretender escribir
poemas. Ellos salen si tienen que salir. jQue Dios lo quiera!» (p.
35). Pocos dias después, reafirmando esta misma idea, le
comenta: «tengo el subconsciente en trazos eléctricos, truenos,
relampagos de ideas que me trabajan diariamente la inteligen-
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cia. Il faut que cela sorte. ;Cudndo? ;C6mo? ;Qué linda esta
curiosidad del poeta que no sabe lo que va a hacer!» (p. 46). Yen
carta de ese mismo afo sefiala;

Hay mucho verso escrito por alli, «como quien mueres,
lo que la gente no puede negar, aungue el poeta lo
escriba pasdndola muy bien, gracias a Dios, en un
momento de displicencia, entre un coflac y una noche
bien dormida. La sinceridad sin vergiienza que el
modernismo a veces usé es un error (...) Yo también
me entusiasmé por lasinceridad sinceraenel arte(...)
Hoy me entusiasmo mas por la sinceridad artistica
que por ser artistica no deja de ser psicol6gica y real
(p. 40).

Naturalidad, espontaneidad, autenticidad, sinceridad, clari-
dad, espiritu de investigacién y biisqueda: parecieran ser éstos
los verdaderos nicleos fundantes y las més fuertes directrices
de la poética marioandradina. Pero atin debemos examinar
otra. En carta de 1922, Mdrio de Andrade escribe: «<abandoné,
puedo asi decir, la poesfa. Estoy perdido en bisquedas y bis-
quedas de expresién. Mis poemas actuales, de 1922 en adelante,
son verdadercs ensayos, ejercicios, estudios (...) Intento reali-
zar la poesfa més psicoldgica posible. Verdaderas demostracio-
nes practicas. Psicologia experimental {..) poesia cientifica» (p.
21). Estos criterios, tan consecuentes con la primera fase de
bisqueda y experimentacién del Modernismo brasilefio, se
mantendrin presentes como una parte importante del credo
estético maricandradino hasta en sus ultimas obras. No debe-
mos olvidar en este sentido, que correspondié al Modérnismo la
tarea de elaborar una nueva teoria estética, que aunque no
siempre estuvo claramente delineada o unificada, buseé orien-
tar y darle definicién a una renovacién cultural que formulara
en nuevos términos el concepto de la literatura y del escritor.
Sin considerarse integrantes de ninguna escuela, sin tener
postulados rigurosos que pudieran vincularlos fuertemente a
determinadas tendencias, los modernistas sin embargo se ca-
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racterizaron por un deseo comiin de expresarse y crear libre-
mente, y de transmitir tanto su emocién personal como la
realidad del pais: libertad de sintaxis, de vocabulario y de
temas, junto al rechazo de los patrones lingiiisticos portugue-
ses, buscando una expresién més coloquial y maés cercana al
habla brasileiia, fueron algunas de las conquistas de este grupo
de jévenes. Y por supuesto que para Midrio de Andrade, quien
adema4s fungié como el teérico de este movimiento, estos aspee-
tos no podian quedar de lado.

No obstante, este criterio de una «poesia cientifica», de
una «poesia psicolégica» que sea mas bien ensayo, ejercicio,
estudio, pareciera a primera vista contrastar con todos los
valores anteriores, que veian en el respeto a la espontaneidad,
la autenticidad, la sinceridad, sus directrices principales. ;Cémo
vincular yentender dos tendencias tan aparentemente disfmiles
y contradictorias? ;Cémo incorporar la espontaneidad a una
poesia que se define como construccidn racional? Tal vez la
respuesta podamos encontrarla en una de sus tiltimas cartas de
ese mismo afo, en laque le pide a Bandeira un comentario sobre
su poema «Ponteando sobre 0 Amigo bom»:

Creo que es mi mejor poema (...) ;percibes la tenden-
cia? Lirismo construido, lleno de pensamiento, una
calma ardiente, pareciéndose mucho a la poesia lirica
inglesa (...) Ninguna excitacién exterior para el oido o
para juegos del espiritu. Quiero y he de acabar con el
poema excitante (...) quiero hacer una poesia que sea
imposible de leer en el té-de-las-cineo o en el tren.
Cosa para leer, no para recitar (subrayado nuestro)

(p. 52-53)

Son precisamente este concepto de lirismo construido,
estaimagen de calma ardiente, los elementos que mejor definen
la poética de Mério de Andrade, Efectivamente esta su idea de
una «poesia llena de pensamiento» tan cercana a la poesia
anglosajona del siglo XX, logra fusionar dos elementos aparen-
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temente disimiles y contrastantes, dando lugar a un género
igualmente «anfibio» entre la emocién y la razén, que tiene su
relativo en una concepcién general de la vida que se define por
su carécter doble, mixto y si se quiere dial6gico, el cual tiene en
las cartas su més claro ejemplo. Creemos ciertamente en este
sentidoque, en Mériode Andrade, esa necesidad casi compulsiva
de escribir cartas respondia a una naturaleza artistica que sélo
podia irse construyendo en su relacién dialdgica con el «otros,
aunque en muchos casos ese «otro» no fuese mas que un «otro yo
- mismo», en €] sentido en que Paul Ricoeur lo sefiala (1996),
articulando asi una especie de didlogo ensimismado o un
«pensar en voz alta con», tan singular y comiin a este autor.
«Dejo de lado tu argumentacién porque, como te dije, mi deseo
es pensar sobre mi propio pensamiento para saber exactamente
lo gque pienso», le escribe a Oneyda Alvarenga posefdo por la
discusién de un problema estético sobre el cual escribié més de
sesenta paginas, exponiendo diddcticamente sus conocimien-
tos sobre la obra de arte y sefialando en medio de su carta: «Voy
a dejarme llevar por esta carta, sin norma ni programa, sin
tiempo ni prisa, hasta llegar a una conclusién que tedavia no sé
bien cual serd» (Santos, 1998: 146). En ese contexto, la relacién
epistolar que estableci6 durante muchos afios con los mis
diversos intelectuales de Brasil, representaba para él casi un
mandato, una fatalidad que lo perseguia y lo acosaba:

Por sobre todo, es una fatalidad. Una carta no respon-
dida me quema, me impide vivir, me persigue (...): yo
sé que es el deseo de perfeccién humana, la aspiracién
ala amistad m4s pura y m4s desinteresada, lo que me
Heva a la fatalidad. Pero se convirtié en un eiercicio
constante, de perfeccionamiento personal y de libre
fraternidad humana (Santos, 1998: 146).

Es este caracter dual y dialégico de la poética mario-
andradina, lo que podemos observar igualmente en su percep-
cién general del mundo: «para mi la felicidad no se encuentraen
antagonismo con el dolor. Ambos viven muy bien y frecuentes
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veces dentrodemi(.,) porque parami el dolor cabe perfectamen-
tedentrodel sentimiento de felicidad» (p. 23), escribe a Bandeira
en 1924, refiriendo la conocida polémica con Graga Aranha y
Oswald de Andrade, acerca del camino a seguir por la hteratura
nacional en busca de au verdadera autonomia y modernidad.’
Es precisamente esta dualidad la que ha sido percibida por
ciertos estudiosos como Jodo Luiz Lafeta (1980), para quien
existe en este autor una especie de pansensualidad oduplicidad
vital interior («bivitalidad»), que explicaria ese deseo del Mario
de Andrade de fusionarse con todos los hombres y deidentificar-
se con el dolor vy la alegria del mundo, afirmando la unidad
dialéctica de los dos grandes antagénicos del instinto: amor y
dolor, placer y sufrimiento, vida y muerte {S8antos, 1998: 184).
En este sentido escribe a Manuel Bandeira en mayo de 1924:

Es necesario acabar con ese individualismo orgulloso
gue hace de nosotros dioses y no hombres (...) mi
mayor deseo es ser hombre entre hombres. Trans-
fundirme. Amalgamarme. Ser entendido. Sobre todo
eso. QUIERC SER ENTENDIDO. Porque si es ver-
dad que Dios me dio alguna superioridad, es en el
deseo de que otros se beneficien de ella. No me atrae
la voluptuosidad de ser solo. Acepto lo que medan y
me doy a cambio {(p. 25).

Es probablemente también esta misma condicién de su natura-
leza artistica y vital, esta imperiosa necesidad de ser compren-
dido, este amor holistico y universal, lo que lo llevé a darle un
sentido de radical militancia y compromiso a su escrituray a su
funcién de escritor:

No le doy a la celebridad y a la eternizacién de mi
nombre la mas minima importancia. No tengo ningu-
na vanidad en este sentido. Si escribo, es primero
porque amo a los hombres, Todo viene de alli para mi.
Amo, y por eso es que siento estas ganas de escribir,
involucrandome con los hombres, sus problemas y
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necesidades. Luego escribo por necesidad personal
{...) pero inclusive esto puede ser reducido a un fené-
meno de amor, porque nadie escribe para 8i mismo, a
no ser un monstruo de orgullo. La gente escribe para
ser amada {p. 67).

La filosofia de vida de Mério de Andrade, construida con
cierto eclecticismo, y que podemos leer hoy plasmada en sus
cartas, es de esta forma un nucleo complejo donde gravitan los
conceptos de brasilenidad, universalismo, fraternidad univer-
sal, libertad expresiva, misticismo poético, que en su conjunto
forman parte de un-proyecto estético-ideolégico mas amplio que
invita a explorar la consistencia de lo real, en toda su variedad
de sensaciones y posibilidades. Es igualmente el registro.de un
intelectual consciente de su funcién y de la dificil tarea de
construir e impulsar una nueva Inteligencia artistica, cultural
y politica para el Brasil, en mediode la marea de la modernidad.
Pero es tal vez, y muy especialmente, el retrato de un hombre
singular que supo unificar su sentimiento, su pensamiento y su
accién en las sinuosidades de su amor.,

NOTAS

1 Docente e investigadora de la Universidad de Los Andes de
Mérida, Venezuela. Coordina desde 1995 el Grupo de Investiga-
cion en Literatura Brasilefia (GILBRA) en la misma universi-
dad, donde tiene a su cargo un proyecto de investigacién sobre
las cartas de Mario de Andrade.

2 Cartasa Manue! Bandeira. Rio de Janeiro: Tecnoprint/Livarias
Ediouro (Colegio «Prestigio»), s.f. p. 68. Todas las referencias
epistolares del trabajo corresponden a esta edicién, la cual sera
citada indicando sélo su paginacién al final de cada cita. Es
importante sefialar que las mismas fueron tomadas de su
version original portugués y traducidas directamente por mi en
su totalidad,
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3 A este respecto puede verse una interesante carta dirigida a
Manuel Bandeira, en mayo de 1925 en la que sefiala: «Detesto
aGraga. Esa eslainfluencia que tiene sobre mi(...) Gragaquiere
hacer del brasilefic un tipo alegre por ... teoria filostfica e
integracioén con el Todo Infinito, con una incomprensién total
del hombre brasileiio, que €1 no observd, contrariando la psico-
logia natural de ese hombre, haciendo de la alegria un
preconceptor {p. 60).
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