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Formulaciones estéticas en la
cuentistica de Mario de Andrade

Luis Al_bert; (}‘uéllar L'

SINTESIS: Desde un punto de vista estilistico, el Modernismo
brasilefio promovié la biisqueda de expresiones lingiiisticas
coloquiales en la literatura brasilefia del momento con mds
énfasis que cualquier otro movimiento antecesor, siendo Mdrio
de Andrade, en este sentido, uno de sus representantes mds
destacados. Como parie de una necesidad del autor por actua-
lizar y promover los valores netamente brasilefios en una época
v sociedad marcadas por una nueva episteme, llena de innova-
ctones y reformulaciones estéticas, el presente ensayo pretende
analizar la trascendencia de esta propuesta a través de la voz del
persongje-narrador en el cuento “Vestida de Preto”, pertenecien-
te a su libro Os contos novos.
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Aungque se considera que e] Modernismo brasilefio surge
con la celebracién de la “Semana de Arte Moderno” en la ciudad
de Sao Paulo, durante el mes de febrero de 1922 —afio simbélico
en el Brasil, pues coincidia con el Centenario de su Independen-
cia—, puede sostenerse que ya existian ciertas manifestaciones
musicales, pldsticas y literarias anteriores a 1922 que daban fe
de una nueva actitud ante el hecho artistico, sobre todo por la
influencia que ejercian entonces las vanguardias europeas en
muchos intelectuales brasilefios, asi como por el surgimiento de
una nueva mentalidad que cuestionaba la legitimidad de un
sistema politico-econdémico en decadencia, dominado por la
oligarquia rural de los estados del sur del Brasil.

Son afios en los cuales la participacion industrial, politica
y, en menor grado, militar de esta nacién en las confrontaciones
bélicas de las dos Guerras Mundiales, transformaria el antiguo
panorama productivo brasilefio de base feudal, dando paso a
una nueva estructura econdmica urbano-tecnificada, surgida
en gran medida por la oleada de inmigrantes? italianos, judios
y japoneses que huian del genocidio provocado por la segrega-
cién racial, el irrespeto a la libertad de culto y los intereses
econdmico-geopoliticos expansionistas de la “raza aria” en el
Viejo Mundo.

Por una parte, la irrupcién del movimiento modernista
brasilefio deconstruyd un lenguaje que hasta ese momento, y
preponderantemente, habia sido naturalista, parnasianoc y
simbolista, para proponer otro que reflejara aquellas potencia-
lidades creadoras de la lengua portuguesa a través de una de
sus variantes mds representativas, el portugues brasileiio.

El Mcdernismeo brasilefio aparecié en escena como resul-
tado de una nuevaepisteme cuya incidencia no s6lo se manifesté
en su momento histérico —desde comienzos de los afios veinte
hasta mediados de los cuarenta—, sino también en las décadas
sucesivas, constituyéndose en tema polémico atin hasta nues-
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tros dias. Su revaloracion actual 3 en diversos Ambitos cultura-
les (debates, foros y seminarios) no es mas que un tenue reflejo
de su enorme proyeccién e importancia, hecho éste atin mads
relevante si partimos de la consideracidn de que, en compara-
cion con el resto de los movimientos de vanguardia en el
continente, el Modernismo Brasilefio se constituyé en la van-
guardia por antonomasia de América Latina durante esos afios
veinte.

En este orden deideas, el acervoexegéticodela polifacética
personalidad de Mario de Andrade dentro del programa cultu-
ral del Modernismo, actia responsable y conscientemente
enfatizando el didlogo entre los intelectuales y la cultura
popular; para tal fin, promovera desde su propia escritura la
necesidad de actualizar el c6digo escrito no sélo como simple
renovacién formal, sino, mas valioso adin, como instrumento
capaz de fomentar una sensibilidad y un pensamiento critico
moderno.

Variadas y muitiples podrian ser las vias para abordar el
estudio de la produccidn artistica de Mario de Andrade. En este
ensayo, optamos por el andlisis literario de uno de sus mas
conocidos relatos: “Vestida de Preto” y que fueraincluido dentro
del libro Contos Novos, publicado pdéstumamente en 1947,
representando, en conjunto, una de las producciones més ple-
nas y maduras, desde el punto de vista estilistico-formal, de la
narrativa modernista.

Primeiro andar (1926) y Os contos de Belazarte (1934)
representan los antecedentes de un largo camino de pérfeccio-
namiento y evolucion en la cuentistica mariocandradina que se
ve finalmente reflejado con la aparicién de los Contos Novos.
Entre los primeros y este ultimo existe, sin embargo, una
consciencia artistica mas exigente y una actitud literana
sustancialmente diferente del autor frente a la realidad. Si en
Os contos de Belazgrte resalta la creacién de un lenguaje
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literario a través del habla del pueblo brasilefio comorespuesta
a un nuevo realismo social, capaz de describir el color local de
dicha sociedad, en los Contos Novos ese espacio se atenua para
dar paso ahora a una densidad psicolégica mas profunda del
hombre brasilefio; aspecto que veremos en “Vestida de Preto™

La estructura narrativa de “Vestida de Preto” parte de la
reflexién e introspeccién del comportamiento humano, produc-
to del efecto de cardcter memorialistico que sobre el lector
ejercen las intromisiones reflexivas en primera persona del
personaje-narrador, Juca, insertande al relato meta-
ficcionalmente dentro de la modernidad estética literaria desde
su primer parrafo:

Tanto andam agora preocupados em definir o conto que
néo sei bem se o que vou contar & conto ou ndo, sei que &
verdade. Minha impressdo é que tenho amado
gempre...Depois do amor grande por mim que brotou aos
trés anos e dorou até os cinco mais ou menos, logo o meu
amor se dirigiu para uma espécie de prima longinqua que
freqiientava a nossa casa. Como se vé&, jamais sofri do
complexo de Edipo, gragas a Deus. Teda a minha vida,
mamie e eu fomos muitoc bons amigos, sem nada de
amores perigosos (de Andrade, 1996: 19)

Existe una relacién apelativa entre el narrador ficticio y
el destinatario al momento de establecer la situacién
comunicativa en el relato, llamando la atencién del lector
respecto de las implicaciones argumentales y de las valoracio-
nes que sobre el desarrollo del acontecer realiza dicho persona-
je. Asimismo, el narrador establece un jocoso dialogo
intercultural con las teorias surrealista y psicoanalitica, dismi-
nuyendo, de esta forma, el distanciamiento entre su perspecti-
va y el punto de vista del lector, Se establece, entonces, una
relacién deimplicancia entre el narrador —quien parédicamente
deconstruye la cultura oficial e instaura una estética de la
inversién— y el lector, surgiendo, en consecuencia, una intelec-
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cién de la cual este dltimo participa gracias a la perspectiva
final de la narracién que se expresa a través del comportamien-
to y desenvolvimiento del personaje-narrador.

Se plantea aqui el didlogo intercultural en el que la
modernidad literaria latinoamericana —de la cual indiscuti-
blemente Mario de Andrade forma parte— toma muchos de los
elementos caracteristicos de la modernidad europea bajo el
criterio de selectividad creadora, es decir, la integracién de
América Latina con lo universal implica la reorganizacién,
reactualizacién y relectura de los productos culturales mundia-
les, generando una forma de apropiacién, lldmese transculturada
(Rama,1982), resignificada (Richard,1989), transmutada
(Lezama) o antropofdgica (de Andrade,1978), que rebasa los
limites del discurso literario para transformarse en una opera-
cién de la cultura moderna latinoamericana.

La capacidad del narrador para analizar y reflexionar
sobre el cardcter y existencia del cuento como género, plantea
al mismo tiempo el cuestionamientode la propia ficcién, hacien-
do del relato un espacio narrative donde el autoanslisis y la
toma de consciencia, reformulan al arte meramente expresivo
de la tradicién literaria precedente. Esta toma de consciencia,
prioritaria en la consolidacién de una nueva cultura nacional,
intenta poner en marcha una sensibilidad igualmente moder-
na.

Proponer la apertura del arte hacia la realidad nacional,
asi como emprender la biisqueda de un nacionalismo estético
crifico, eran principios que Mdrio de Andrade consideraba
fundamentales dentro del desenvolvimiento intelectual del
modernismo brasilefio. Para ¢él, ser moderno implicaba al mis-
mo tiempo ser nacional, pero mds all4 de ese nacionalismo que
evidentemente atraviesa su produccién literaria, habfa en ésta
una profunda preocupacién y responsabilidad en torno al pro-
blema ético y artistico de la expresién auténticamente brasile-
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fia. En este sentido, “Vestida de Preto” posee una oralidad
bastante viva en relacidn con la época en que fue escrita; el
vocabulario, la sintaxis y sobre todo el ritmo del habla brasilefia
son materia prima incorporada en los didlogos de los persona-
jes.

Al analizar la tipologia formal del personaje-narrador,
podemos observar una fuerte voluntad de interiorizacién psico-
l6gica en sus reminiscencias infantiles y adolescentes, aspecto
gque actia como eje central del relato. La carencia de elementos
descriptivos en funcién de la coordenada espacial, junto a la
fragmentacién temporal progresiva a lo largo de “Vestida de
Preto”, va compontendo a Juca de una dinamicidad psicolégica
existencial compleja, haciéndolo asumir con intensidad y pa-
sién una serie de actitudes contradictorias y conflictivas que
van desde la Introversion/confesion hasta la extroversién/ de-
nuncia, definiendo asi la dimensién psiquico-afectiva del indi-
viduo ¥ su entorno. Juca representa en “Vestida de Preto” al
personaje cuya riqueza interior se resuelve en el &mbito de una
conflictividad que denota la ruptura entre conciencia y mundo,
entre interioridad y exterioridad, entre tradicién y moderni-
dad, elementos que son propics de la transicién histérica y
cultural de esta época.

Por otra parte, el mundo de los afectos y sentimientos de
Juca se ubica dentro de un espacio interior, familiar y privado:
la casa de tia velha, escenario en que se desarrollan las prime-
ras acciones del relato y en el cual el narrador-personaje parece
alcanzar “...uma sensacéo quase ilégica de imensidade inte-
rior...” (de Almeida, : 13} al describir todas aquellas reminiscen-
cias infantiles que le hicieron feliz al lado de su prima Maria. A
medida que estos primos se van haciendo adultos y que cada uno
de ellos comienza a ingresar en espacios piblico-sociales, sus
vidas se separan para llevar destinos totalmente opuestos. Los
afectos que en la infancia los unid, paradéjicamente, disminu-
yen inversa y proporcionalmente en relacién con los nuevos

Actual 240



espacios amplios, fisica y socialmente, que ahora deben sobre-
llevaryenlos cuales el estigma de la imperfeccién de la realidad
social parece no dar cabida a los sentimientos més intensos.

Esta caracterizacién conflictiva y contradictoria —no sélo
del comportamiento psicoldgico de sus personajes, sino de la
realidad que les rodea— refleja, la cosmovisién y la postura
estético-ideolégica del hablante implicito, al intentar plasmar
una racionalidad en crisis. El doble y simultdneo movimiento de
ruptura entre conciencia y mundo subyace, tacita y
connotativamente, como producto del desajuste de una socie-
dad cuyas formas politicas, econémicas y culturales tradiciona-
les se ven traspuestas por los valores propios del proceso de
modernizacién. Surge entonces la presencia de una perspectiva
eminentemente critica del personaje-narrador, a través de la
cual se busca la reincorporacién de ciertos valores humanos
olvidados en el marco social:

Alias um caso recente vinha se ajuntar ao insulto pra
decidir de minha sorte. Nés seriamos até pobretdes,
comparando com a familia de Maria, gente que até
viajava na Europa. Pois pouco antes, os pais tinham feito
um papel bem indecente, se opondo ao casamento duma
filha com um rapaz diz-que pobre mas 6timo. Houvera
rompimento de amizade, mal-estar na parentagem toda,
0 caso virara escindalo mastigado e remastigado nos
comentdrios de horadejantar. Tudopor causadodinheiro,

(de Andrade, 1996: 22)

A través de esta perspectiva y de estas connotaciones de
orden estimativo y/o valorativo, que suelen aparecer en el
lenguaje de Juca, se quiere expresar la visién de un mundo en
el que los valores se han trastocado, en el que el dinero impone
la divisién de clases como estamento social, yen el cual, a fin de
cuentas, se va definiendo el entorno cultural y moral que
condiciona el comportamiento de la sociedad que le rodea.
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Tales connotaciones permiten cuestionar el problema de
la identidad en la produccién artistica de sociedades emergen-
tes, como la latinoamericana, la cual reposa en la reelaboracién
local de modelos, sinc universales, por lo menos hegemdénicos en
el Ambito sociocultural en el cual éstos se insertan. Un ejemplo
de ello podemos observarlo en la articulacién del lenguaje
narrativo, donde la lectura de un contexto ideolégico llega a
promover, inclusive, un nuevo contexto semdntico, apoyado
éste en posturas anti-discursivas en las que el léxico retérico
pierde relevancia ante el lenguaje cologuial, informal.

" Si el Modernismo representé el ingreso de la cultura
brasilefia en el Area dela contemporaneidad, al estimular cierta
independencia mental, fue en gran medida gracias a la demo-
licién ideolégica del programa contestatariodel eédigodiscursivo,
siende Mario de Andrade unc de los creadores que més cons-
ciente y explicitamente promovera el didlogo con la cultura
popular dentro de dicho programa.

Ale largo de “Vestida de Preto®, 1a libertad respecto a los
modelos académicos que se habian consolidado entre 1890 y
1920, se patentiza en la manera de ver el mundo y en la
novedosa utilizacién del vocabulario que, al apropiarse de lo
cotidiano como norma, contribuyé a quebrantar la solemnidad
de la gramadtica portuguesa tradicional. La actualizacidn del
discurso literario representd tanto una decisién formal como
ética en la escritura de Mario de Andrade, transformando al
relato en un instrumento apto para la elaboracién de una
sensibilidad y un sentimiento artistico plenamente modernos.

En procura del empleo de la oralidad, del ritmo de la
lengua hablada en la literatura brasilena, el autor hace uso de
un recurso apreciado por los modernistas, como lo es el empleo
de una puntuacién de orden emotfiva que se apoya en la
utilizacién de los signos de interrogacién, exclamacién o los
puntos suspensivos:
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... Me ajeitei muito sem-ceremdnia, mulherzinha! e entéo
beijei. Quem falou que este mundo é ruim! 56 recordar ...
Beijei Maria, rapazes! eu nem sabia beijar, est4 claro, 56
beijava mamaie, boca fazendo bulha, contactosem nenhum
calor sensual .... (de Andrade, 1996: 21).

El uso de expresiones fiacticas como “Bejjei Mania, rapazes!”
por parte del narrador, va destinado a avivar la atencién del
lector respecto de las situaciones, de las implicaciones
argumentales y del desarrollo del acontecer, mediante las
valoraciones que hace de éste y de la conducta de los otros
personajes. La puntuacién y la forma amenizada de la praxis
lingiiistica, desempefian un papel igualmente valioso en la
captacién de aquel ritmo fracturado, propio del lenguaje colo-
quial:

Pois nao andavam falando muito de Maria? Contavam
que pintava o sete, ficara célebre com as extravagincias
e aventuras. Estiviera pouco antes as portas do divorcio,
com um caso escandaloso por demais, com um pintor de
nomeada que s6 pintava efeitos de luz. Maria falada,
Maria bébeda, Maria passada de mao em mao, Maria
pintada nua...(de Andrade, 1996: 24)

Al incorporar el habla corriente en el discurso narrativo
como una forma de acercar lo popular a lo culto, lo serio a lo
profano, se produce una fusién de niveles lingiifsticos que
redundan en una amplificacién y enriquecimiento del mundo
representado.

Auto-corregirse, auto-confirmarse o auto-interrumpirse
a través de oraciones adversativas, es un hecho estilistico que
ocurre con frecuencia en los cuentos conducidos en primera
persona repregentando, asimismo, los sentimientos antagdni-
cos del personaje-narrador, quien asume con responsabilidadlo
que esta contando:
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Iamos para os nossos quartos e ficavamos vivendo 14,
Ogque os outros faziam, nio sel, Eu, isto é, eu com Maria,
nao faziamos nada. Eu adorava principalmente era ficar
assim sozinho ¢com ela, sabendo varias safadezas j4 mas
sem tentar nenhuma. Havia, ndo havia ndo, mas sempre
como que havia um perigo iminente que ajuntava o seu
crime A intimidade daquela soliddo. Era suavissimo e
assustador. {de Andrade, 1996:19),

Sentimientos que parecen radicalizarse, a lo largo del
relato, en dos tipos de existencia, a primera vista antagdnicos,
pero en el fondo dos caras de una misma moneda: aquella que
inicialmente habla de una experiencia de plenitud, en que Juca
viviese en vibrante armonia consigo mismo, y aquella otra en
donde la avasallante realidad prosaica y solitaria del presente
le invade de forma frustrante. De hecho, esos dos temas: la
plenitud y el fracase, se presentan casi stempre de manera
imbricada, uno presupone al otro.

Esa actualizacién y vivificacidén del pasado/presente de
Juea, llega hasta el lector con toda su esencia humana, con toda
sumagnitud y complejidad, para establecer en el relato un nivel
connotative que sobrepasa la pura referencialidad denotativa,
es decir, aquella referencialidad que remite en un primer plano
de lectura a los diversos momentos de la vida y de la realidad
circundante de este personaje es transformada, luego, gracias
al discernimiento y la voluntad constructiva del lector, en
vigencias universales, capaces de trascender al contexto socio-
cultural donde se enmarcé originariamente el enunciado.

Sin lugar a dudas, las propuestas estéticas en la produc-
cién literaria de Mario de Andrade, transformaron irreversible-
mente la cultura e intelectualidad contemporéaneas del Brasil.
Razon por la cual, se hace necesario retomar una valoracién
nienos esquematica del escritor en Hispanoameérica, donde atin
permanece encasillado en vigjas y repetidas referencias acerca
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de sus producciones iniciales y que lo acorralan en sospechosas
comparaciones contrastivas.

Una imagen rarefacta de este escritor, algo exdtica, al
margen de las transformaciones epocales de Latincamérica en
su totalidad, no permitiria comprender en profundidad la
diversidad y amplitud creativa de un hombre que fue capaz de
fundar el corpus clasico de los estudios culturales modernos en
el Brasil, todo ello bajo una aguda y comprometida responsabi-
lidad hacia la perenne biisqueda de la actualizacion intelectual
de su pueblo.

NOTAS

1 Investigador del GILBRA, prepara tesis sobre la cuentistica de
Mario de Andrade.

2 Sobrelaricadiversidad de razas que componen el actual estrato

social brasilefio, Simone Accorsinos indica: “El Brasil sin dudas
es el pais mas plurirracial y pluriétnico del mundo. Portugue-
ses, italianos, alemanes, japoneses, polacos, ingleses, france-
ses, judios, arabes, etc., encontraron en ese territorio gigantes-
co el lugar que adoptaron come patria. Como una Roma moder-
na, en el Brasil caben todos, y el munde se pregunta cémo
logramos esa convivencia armoniosa, sin que jamas existiera
una guerra civil o confrontaciones entre grupos raciales.”
(Accorsi,1998: 11).

3 Jorge Schwartz sefiala en un andlisis sobre la importancia y
trascendencia del Modernismo brasilefio en el desarrollo de las
vanguardias latincamericanas, el porqué de abordar
criticamente el estudio y revalorizacién del mismo en nuestros
dias: "El peso otorgado al modernismo brasilero fue adrede. No
sélo porque es mi centro geografico, sino también porque permi-
tirda al lector interesado en el abordaje comparativo de las
corrientes de vanguardia en América Latina una visién clara de
Ia complejidad de este movimiento, cuyos efectos alin se hacen
sentir con intensidad en la actual produccidén literaria y critica.
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(...)la Semana del 22 —por su amplitud (literatura, escultura,
misica, pintura, arquitectura), descentralizacion geogréifica
(Sao Paulo, Rfo de Janeiro, Minas Gerais, Rio Grande do Sul,
ete.) y por la intensidad polémica- representa, decididamente,
el més fértil de los movimientos de vanguardia del continente",
{Schwartz,1991:10).

4 En este ensayo, nos referiremos al relato segiin la paginacién de
la 16* edicién de los Contos Noves, publicada por la editoral
brasilefia Villa Rica. Prélogo de Maria Célia de Almeida Paulillo.
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