por la densidad tematica, la riqueza
de imagenes, la tensién creada por el
ritmo lexical. La vida transciende
para el poeta Escalona, observador
paciente de lo inmediato:

Condluido el pretijade ciclo de
esta convivencia vitalicia, nada serd
como ahora. Retornara la luz a su
solar de origen y en espiral ascenso
el agua hasta las grutas estelares. No
perecera el verdor.

Ya no habra finitud, ni nume-
ro, ni sello (p.88).

Palabras sin Sombra revela una
vez mis el alma indagadora del au-
tor, asidua visitante del pasado para
convertirlo en objeto intemporal
gracias a la belleza verbal y la
episteme alumbrada del poeta José
Antonio Escalona Escalona.

Rosalina Garcia

Notas.

' Efrafn Subero en el Prologo al Libro en Nom-
bre del Amor. Caracas, Ediciones de [a Presl-
dencia de la Repablica 1997, P.24

! Emily Dickinson. Selecl Poems. New Jersy
Gramercy Books, 1993 (Traduccion de la Autora),

]
REFLEJO

i
Manuela Billaudot, Omar Carrefio, entre el
color y la luz, Isla de Margarita, Fonde Edito-
rial del Estado Nueva Esparta, 1997.

I. La Esencia Fundacional
L amistad fraterna de Eulises

Herndndez me acercd una noche
calida de Porlamar, a la personali-
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dad amable del maestro Omar
Carrefio. El encuentro se realizé en
una exposicion colectiva del Museo
“Francisco Narvaez™ en 1997, y con-
fieso que su sencillez y deferencia me
czusaron una gratisima impresion.
Después del elemental intercambio
de palabras no le he visto mas, sinic
que he seguido su huella artistica por
el mundo a través del libro Omar
Carreflo, entre el Color la Luy (1997,
escrito por su esposa e investigado-
ra, la francesa Manuela Billaudot. El
Fondo Editorial Nueva Esparta, tuvo
a bien la edicién moenogrifica basa-
do en una metodologia explorativa,
documental y testimorual, accedemos
a los rasgos esenciales de la pintura
de Omar Carrefio, a las semblanzas
y anécdotas de su vida, y a la dimen-
sién de sus aportes y trabajos
creativos.

Se habia convertido Omar
Carrefio desde antes de 1957 0 1958,
en un eterno trashumante de los
océanos y los aires de América y
Europa, atrayendo para st y trayen-
do para su patria chica, cuanto lo-
gra conocer acerca del color y la tex-
tura, del arte abstracto y el figurati-
vo, de la luz como elemento estruc-
tural y los juegos de planos de la bi
y tumensionalidad, del cromatismo
y las variaciones opticas, del movi-
miento y las técnicas del relieve .
como, “elemento de fuerza plastica”,
ademis del uso de matenales y tec-
nologias que plantean la sintonia del
arte con los tHempos modernos, asi
como la proyeccion del valor artis-
tico del hombre, su sensibilidad y



creacién fundamentalmente, me-
diante una actitud integradora y
multidisplinaria que en la trayecto-
ria de Omar Carrefio se convirtid
primero en reflexién, y en filosofia
después. De esta manera y en
sintonia con su propia resultan sus
conocidisimos Polfticos y las Esenl-
Luras-poemas transformables, que le con-
fieren 2 Carrefio el caricter de pre-
cursor de las obras transformables
en el mundo frente (y anticipada-
mente) a Yaacovg Agam, a quien se
atribuye esta corriente a partir de
1953, cuando ya nuestro artista na-
cional lo habia expuesto en el 6°
Salén de Realités Nouvelles, de 1951
en Paris. Al respecto, la autora del
Libro, Manuela Billaudot, justifica,
documenta y hace énfasis en esta
aclaratoria, por cuanto el artista se
merece sus justos méritos, aunque a
simple vista parezca a destiempo.

I1. El Caridcter de la Voz Propia

Diferentes etapas encauzan la
trayectoria artistica de Omar
Carrefio. Se firmd este artista “a
conciencia” en la corriente
abstraccionista, en la cual incursiona
ademas con la escultura. Billaudot
refiere una denominada Estable N°
1, de 1957 que obtuvo el Premio
“Puebla de Bolivar”™ en XVIII Sa-
16n Oficial Anual de Arte Venezo-
lano, “siendo asi la primera escuitu-
ra abstracta premiada en Venezue-
1a". Por otra parte, transita igual-
mente por el informalismo hasta
mediados de los afios sesenta; tam-
bién funda el Expansionismo y se

anticipa al arte “transformable”,
comao ya se dijo, y finalmente, para
el afio 1966 se le encuentra presen-
te dentro del clentismo, movimien-
to dentro del cual medita profunda-
mente, por cuanto “no quiere la
obra fija cuya impresién se obtenga
por el simple desplazamiento del
observador, y tampoco quiere que
la obra se muevd por si sola frente a
un observador pasivo” (p.63). Re-
vela esto, pues, una trayectoria di-
versa y sin embargo integral, inves-
tigadora e incansable; equilibrada
entre la docencia, le trabajo propio
del oficio artistico, por lo demas ar-
duo y sacrificado, y enriquecida, por
su puesto, por sus viajes a Italia,
Canadi, Francia, Suiza y Espafia,
entre otros paises.

Significativa resulta la contribu-
cion personal, tndividual, de Omar
Carrefio al arte venezolano contem-
porineo. Bien a partir de su
geometrismo abstracto inicial, ini-
ciando a partir de 1950 — 1951; bien
a través de las “tintas unicas™ de los
afios sesenta con “obras realizadas
bistcamente como texturas de tinta
pastosa aplatada manualmente con
rodillo y a través de diversos mate-
riales sobre el papel, sin plancha, y
por lo tanto absolutamente
irrepetibles” (p.61); bien por medio
de llamadas “cajas luminosas” que
ensayan “diversos modos de mani-

pulacién y también diversos tipos de

utlizacion de la luz” 8p.74); bien
ahora, en la llamada “etapa sintéti-
ca”, la de la madurez v la sabiduria
cultivada, cuando Carrefio “sigue
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construyendo con paso seguro este
brillante monumento en homenaje a
la rica y poderosa luz tropical” (p.94).
Por otra parte, su mismo espiritu
integrador y abierto a las diversas
cormientes del pensamiento y de la
vida, mantuvo ligado Omar Carrefio
a las busquedas estéticas del
conocidisimo grupo literario Sardio
de Caracas, dentro de un movimien-
to significativo para la cultura vene-
zolana ert general que no detallare-
mos en este reducido espacio, junto
a figuras como Mateo Manaure,
Jacobo Borges y Manuel Quintana
Castillo, teniendo como escenario la
Jegendaria Libreria Cruz del Sur, si-
tio de tertulias, reguero de voces y
galeria de arte, en una extraordinana
confluencia (si no simbiosis) de in-
tegracién de talentos y propuestas li-
terarias, pictoricas, ideologicas y hasta
musicales, que signarian los afios fi-
nales de la década de los cincuenta,
frente a los Glumos resuellos de la
dictadura perejimenizta.

I11. El Siglo de Oro de Venezuela

Junto a los grandes autores de
este siglo XX de las artes plasticas
que revelan el Abstracionismo (me
refiero, entre otros al ruso Wassily
Kandisky, 41 Holandés Piet
Mondrian,’ a. Manessier ¥
Santomaso), el Informalismo {los
franceses Jean Fautier, Georges
Mathieu y Jean Dubuffet, el italiano
Lucio Fontana, los norteamericanos
Mark Tobey y Jackson Pollack y el
espaiiol Antonio Tapies), ¢l Op -
Art (Marcel Duchamp, Moli Nagy,
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Josef Alberts, Victor Vasarelly, Ju-
lio Le Parc, Bridget Riley, Luis
Tomasello, Richard Anusxkiewicz,
etc.) y el Cinetismo (Julio Le Parc,
Yaacov Agam, Jean Tinguley, Fran-
cisco Sobrino, Thomas Wilfred,
Stein Yvaral, Morellet, etc.) Los
nombres de nuestros compatriotas
venezolanos Jests Soto, Carlos Cruz
— Diez, Omar Carrefio, Luis
Chacdn, Victor Valera, Alejandro
Otero y Rubén Niifiez, entre otros;
han significado vanguardia,
representatividad, tentativa y gran-
deza, talento y envergadura. Pode-
mos, entonces, despedir orgullosos
este muilenio, pues sus obras mani-
fiestan un logro y una trascenden-
cia verdaderamente impresionante.

Sin embargo, ha sido el cientismo
la corriente que més ha permitido alos
artistas venezolanos manifestar sus
proyecciones y estudios. Este implica
la presencia {0 mas exactamente la par-
tcipacion) del espectador. Mediante el
dinamismo virtual de las obras, en el
cual el movimiento, el color, la luz y
los materiales (a menudo reveladores
de alta tecnologfa electronica, y cient-
fica y grandes disefios arquitect6nicos)
resultan fundamentalmente parala per-
fecta interaccion entre el receptory la
naturaleza misma de la representacion.
El viento, las miquinas y la gravedad,
por ejemiplo, tienen roles protagdnicos
dentro de estos juegos. Aparte de Soto,
Cruz Diez y Carrefio y Valera, otros
artistas venezolanos, lo han cultivado:
Narciso Debourt, Juvenal Ravelo,
Rodrigo Rodriguez, Rafael Franceschi,
Rafael Martinez Francisco Salazar,



Enrique Ktohn y Carlkos Puche,

Una apretada semblanza de esa
promocién de artistas que junto a
Omar Carrefio han consagrado sus
estudios y la dimension de sus obras
a la exaltacion de Venezuela ante el
mundo, en multiples espacios, de
Paris 2 Nueva York, de Caracas a
Madrid, etc. nos revela que efecti-
vamente este siglo XX venezolano
ha sido de una proyeccidn
invaluable. Corresponde a sus con-
temporaneos la mixima distincion
de las artes plasticas del pais, los
Premios Nacionales, y !a sdlo men-
cién de sus coterrineos Pedro An-
gel Gonzilez, Carlos Gonzalez
Bogen, Francisco Narviez y Ramon
Viasquez Brito, resulta emocionan-
te. También le acompaiian figuras de
alto calibre como Jacobo Borges,
Alejandro Otero, Victor Valera, Luis
Chacdn, Mateo Manaure, Pedro
Barreto y Gladis Meneses, por men-
cionar s6lo algunos. Otros de sus
CONtemMpPOrancos y no menos tras-
cendente, le acompafian en el
Expansionismo, especialmente
Rubén Mirquez y Alvaro Sotillo. Y
completan esta estrecha reiacidn de
nombres, con indeseables omisio-
nes, Manuel Quintana Castillo, An-
drés Guzman, Alirio Oramas,
Gabriel Marcos, Luis Chacén,
Eduardo Dorta, Francisco Da An-
tonio, Alirio Rodriguez, Luis
Guevara Moreno, Francisco Salazar
y Angel Hurtado, entre otros. Final-
mente, la presencia de Omar
Carrefio en la Bienal de Venecia ce-
lebrada en Canadé en 1972, poruna

parte, consagrandolo como “el la-
tinoamericano mdas destacado™
{p-78) dignificando asi a Venezue-
la; y su merecida escogencia para
representar a nuestro pais ante Es-
pafa dentro de la celebracién del
Bicentenario de El Libertador en
1983, por la otra; justifican muy
fehacientemente el merecimiento
que tuvo en 1972 de'.q‘ue se le otor-
gase el Premio Nacibnal de Artes
Plasticas de ese afio.

De esta manera, celebramos la
publicacion de esta obra titulada Omar
Carrefio, enire ol codory la luz, de Mamuela
Billaudot, por su estilo minucioso, ca-
lidoy de impecable factura documen-
tal, por lo demés amena y equilibrada
entre la bibliografia y el estudio aca-
démico. Sin duda, una contnbucion
significativa para el estudio de la obra
artistica de Omar Carrefio y unt acier-
to bibliografico para los editores del
Fondo Editonial del Estado Nueva
Esparta.

José Pérez

L
EL CUERPO, LA MEMORIA,

LA ESCRITURA

Esdras Parra. Antigbedad del frfo. Ediciones
Mucglifo, Mérida, 2000.

En “El caminante sobre el mar de
nubes”(1815), de Cad Frednch (1774
1810), el hombre frente al paisaje nos
muestra la representacion de una sub-
jetividad extendida en Iz extedoridad de
lanaturaleza; ya la naturaleza penetrada
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