Enrique Ktohn y Carlkos Puche,

Una apretada semblanza de esa
promocién de artistas que junto a
Omar Carrefio han consagrado sus
estudios y la dimension de sus obras
a la exaltacion de Venezuela ante el
mundo, en multiples espacios, de
Paris 2 Nueva York, de Caracas a
Madrid, etc. nos revela que efecti-
vamente este siglo XX venezolano
ha sido de una proyeccidn
invaluable. Corresponde a sus con-
temporaneos la mixima distincion
de las artes plasticas del pais, los
Premios Nacionales, y !a sdlo men-
cién de sus coterrineos Pedro An-
gel Gonzilez, Carlos Gonzalez
Bogen, Francisco Narviez y Ramon
Viasquez Brito, resulta emocionan-
te. También le acompaiian figuras de
alto calibre como Jacobo Borges,
Alejandro Otero, Victor Valera, Luis
Chacdn, Mateo Manaure, Pedro
Barreto y Gladis Meneses, por men-
cionar s6lo algunos. Otros de sus
CONtemMpPOrancos y no menos tras-
cendente, le acompafian en el
Expansionismo, especialmente
Rubén Mirquez y Alvaro Sotillo. Y
completan esta estrecha reiacidn de
nombres, con indeseables omisio-
nes, Manuel Quintana Castillo, An-
drés Guzman, Alirio Oramas,
Gabriel Marcos, Luis Chacén,
Eduardo Dorta, Francisco Da An-
tonio, Alirio Rodriguez, Luis
Guevara Moreno, Francisco Salazar
y Angel Hurtado, entre otros. Final-
mente, la presencia de Omar
Carrefio en la Bienal de Venecia ce-
lebrada en Canadé en 1972, poruna

parte, consagrandolo como “el la-
tinoamericano mdas destacado™
{p-78) dignificando asi a Venezue-
la; y su merecida escogencia para
representar a nuestro pais ante Es-
pafa dentro de la celebracién del
Bicentenario de El Libertador en
1983, por la otra; justifican muy
fehacientemente el merecimiento
que tuvo en 1972 de'.q‘ue se le otor-
gase el Premio Nacibnal de Artes
Plasticas de ese afio.

De esta manera, celebramos la
publicacion de esta obra titulada Omar
Carrefio, enire ol codory la luz, de Mamuela
Billaudot, por su estilo minucioso, ca-
lidoy de impecable factura documen-
tal, por lo demés amena y equilibrada
entre la bibliografia y el estudio aca-
démico. Sin duda, una contnbucion
significativa para el estudio de la obra
artistica de Omar Carrefio y unt acier-
to bibliografico para los editores del
Fondo Editonial del Estado Nueva
Esparta.

José Pérez

L
EL CUERPO, LA MEMORIA,

LA ESCRITURA

Esdras Parra. Antigbedad del frfo. Ediciones
Mucglifo, Mérida, 2000.

En “El caminante sobre el mar de
nubes”(1815), de Cad Frednch (1774
1810), el hombre frente al paisaje nos
muestra la representacion de una sub-
jetividad extendida en Iz extedoridad de
lanaturaleza; ya la naturaleza penetrada
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por el enigma de la melancolia de lo sub-
jetivo. Esta pintura, emblemitica del ro-
manticismo, podria flustrar los poemas
de Antigiiedad del frio, de Esdras Pa-
rra, poesia lejana sin embargo de todo
romanticismo, y cercana a una bisqueda
de la esencialidad del ser y el lenguaje.

Antigiiedad del frio es una lar-
ga interrogante sobre el ser y el len-
guaje, clertamente —pregunta que es
también preocupacién central de la

filosofia moderna-, pero es también

la indagacion sobre el enigma de la
vida arrebatada por la temporalidad
y el destino, por el peso de lo corpo-
ral y una levedad donde la vida se
afirma en el esbozo de una utopfa.

La vida de Esdras Parra es vida
Iiteraria: vida dedicada al misterio de
la sensibilidad expresada estéticamen-
te, a la bisqueda de la petfeccidn del
lenguaje, al hallazgo del lugar donde,
de manera simple y milagrosa, el len-
guaje se expresa estéticamente.

Nacida en Santa Cruz de Mora,
del Estado Mérida, Fsdras Parra se dio
a conocer en la década del sesenta
como narradora, con tres libros que
soy hoy referencia de la mejor narra-
tiva del pais, El insurgente(1967),
Por el norte él mar de las anti-
Has(1968) y Juego limpio(1968).
Después de esta irrupcién —tres libros
en dos afios- 1a narradora hace silen-
cio y Egdras Parra despliega una in-
tensa actividad de traductora, de criti-
ca cinematografica y, fundamental-
mente, de editora, como miembro
fundadora y coordinadora por varios
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afios de la revista Imagen. En 1993
obtiene el Primer Premio de Poesia
de la II Bienal Mariano Picon Salas,
con Este suelo secreto, que se pu-
blicari en 1995, bajo el sello de Mon-
te Avila, dando a conocer una poeta
que, como Palas Atenea, nacfa con to-
das sus armaduras desde el primer
verso. Este suelo secreto ha signifi-
cado un momento estelar en la poe-
sia venezolana del siglo XX: La con-
fluencia de Ia creacién y perfeccidn,
en un implacable despojamiento re-
torico, la conjuncién de la vida como
transpatrencia y enigma, la intuicidén
profunda y sorprendente del hallaz-
go poético. En Antigiiedad del frio,
corno en muchos textos del anterior
libro, el verso, lo decfamos, se con-
vierte en la construccion misma del
ser, en el doble viaje poético legado
por los rominticos: viaje a la interio-
ridad, donde la naturaleza se
espiritualiza; y canto a la naturaleza,
como proyeccion de la interioridad.
De este modo la melancolia y el do-
lor, €l desamparo y las ansias de tras-
cendencia, que constituyen la criba
misma de la existencia, se materializa
en la naturaleza. De este modo ob-
serva el poeta la prolongacién del ser
en la naturaleza: “..Pero aqui estd
nuestro destino/en esta arcilla que
baja hasta el vertedero/y toda el agua
son sus lagrimas”™. Y diri en-la preci-
ston de un verso; “Ch angustia sumer-
gida en el liquen™.

El poemario avanza por
dualidades que van alcanzando nudos
de fusién como estallidos poéticos.
Asi la dualidad entre el ser y la natu-



raleza; asi la dualidad entre la gravi-
dez de lo corporal y la levedad propi-
ciada por el poema; asi la dualidad del
mundeo y la escritura. Tres fusiones

que son una en los momentos mds
altos de la poética de Esdras Parra.

Ser vy naturaleza se deslindan y
se fusionan en un imaginario don-
de el frio y la nieve, la roca y el des-
amparo se identifican con el silen-
cio y la oscuridad; y la lluvia y la cla-
tidad con la memoria, en una lucha
entrg fuerzas contrarias donde el
poeta asciende en busca de la luz.
De este modo dira: “Yo sélo escu-
cho la luz de los arboles”. En la ten-
sién de esta dualidad, el viento y el
aire, como la palabra poética, trans-
ponen la gravidez en levedad. El
poeta percibe la belleza del aire y su
transparencia: “Como rueda el aire
sin sonido algunofcorho se des-
prende de sus altos perfumes”; y se
entra al aire como al verso: “Cémo
entrar en el aire ligero impaciente
palpitante del mundo”. Este paso
por el aire es también el paso a la
ingravidez de la roca: “¢En que es-
pesor de roca se¢ hunden mis pies?”,
Leyendo estos versos la imaginacién
convoca el cuadro “El castillo de los
Pirtneos”, de Magritte, donde la pe-
sadez de la roca contrasta poética-
mente con su levedad

La referencialidad de esta poe-
sia, su tenstdn entre ser y naturaleza,
se desplaza 2 menudo en un juego
estético que deja pistas al lector, hacia
una referencialidad pictérica. Asi por
ejemplo, en los siguientes versos:

“ . Entreabro ¢l suelo debajo del mar/
tendido como una salvana, y oculto alli
mi libro/de frases amargas..”, nos
remite a un famoso cuadro de Dali; o
ciertas imagenes de la cindad, nos re-
mites 2 las atmdsferas oniricas de la
ciudad de un Chirico, en un juego de
desplazamientos que no cesa de pro-
ducir hallazgos poéticos.

Una segundaidualidad se arti-
cula en esta poesia: la de lo corpo-
ral y lo leve. El cuerpo nombrado y
representado en esta poesia es el
cuerpo de 6rganos y de huellos que
expresan su gravidez en el crujido:
“Debes escuchar el crujido de tus
huesos”. Ese cuerpo de organos al-
bergue de la violacion, el dolor, la
degradacién, es la materializacién
del desamparo: “Viajo con los paja-
ros de mi agonia”; lugar de lo oscu-
ro, de la herida, de la desesperacion
incluso. Despojo del esplender de
la nifiez “Soy la sobreviviente, mis
costillas lo saben.../ Por orden de
mi ensuefio de nifio”). Sin embar-
go, frente a esta gravidez, quizds en
su seno mismo, se abre la levedad, y
la fuerza de la afirmacién de la vida
(“Me instalo en una estrella para ilu-
minar mi camino frio”), en un des-
plazamiento de la negacion y la de-
rrota hacia la afirmacién y la figura-
cién poética de la utopia. Si es posi-
ble concebir una linea de paso de
un extremo a otro, éste se produce
en la metifora det corazén: a dife-
rencia de los otros Grganos (que se
diferencian, segin Maria Zambrano,
porque producen ruidos) el cora-
zon (que produce sonidos) se con-
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vierte en el lugar de la subjetividad
vy la expresion. Asi: “Oh, mar siem-
pre a la defensiva de tu laborioso
corazdn ardiente y apagado”. Enla
simbélica de esta poesia, es la me-
tafora del corazon la que determina
la levedad de las rocas, es su leve-
dad la que transforma la desespera-
cién en ansia de vida.

El corazdn es como la escritura:

el horno transmutativo, dirta Lezama,

donde el ser v la naturaleza, lo corpo-

ral y la levedad como afirmacion de.

la vida alcanzan la dimension precisa
del verso, pues “los dias y las noches
corren sobre esta pagina”.

Todo confluye en un poema que
considero el centro del libro y que
me permito citar en su totalidad:

Escribir sobre el silencic o sobre
sus trozos de vacfo, pero volver a
la palabra o hacia su desaparicitn

Volver a la claridad, a la duda,
a una vida sencilla
o a la ardua madurez del hierro

fuera de aqui, anclar en el asomhro
esa [nocencia del mutismo.

La palabra mas que un lugar es
un borde hacia la desaparicién, el
vacio o e stlencieo, hacia uno de los
estremecimientos del ser, y la pala-
bra de la vida sencilia, 1a palabra del
decir sobre el mundo. Nueva duali-
dad: el poeta como el que vive las
horas sencillas y el que es capaz de
“anclar en el asombro”. El ser,
atenazado por la pesadez de lo
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corporal, levantando sin embargo
vuelo hacia un ansia de claridad: vue-
lo que sigue el arco de las formas de
trascendencia y de utopia por medio
de las cuales la vida se afirma.

Antigiiedad del frio nos mues-
tra esa dualidad irreconaliable del
ser: la de su corporeidad de 6rganos,
de dolor, de angustia, donde las for-
mas de lo oscuro incuban, ¥ el ansia
de levedad es esa apetencia de lo in-
visible que tiene su primera inflexidn
en ¢l nitmo del corazda. El ser en el
botde de la expresion y la desapan-
cidn, del desamparo y la trascenden-
cia, a medio camino entre la profun-
didad y la altura, entre el pasado, que
¥a no es, y el futuro, que todavia no
es, es como el presente descrito por
San Agustin, un ser que tiende per-
manentemente a no ser. Un ser del
extravio, en el ansia “y la necesidad
de abordar el alba”.

V. B.
I

Una estética
del desencanto

Eduardn Zambrano Colmenares, A ras del sue-
lo. Ediciones Fin de sigle, México, 2000,

La literatura de todos los tiem-
pos se manifiesta en sus identifica-
ciones o en sus querellas con lo real.
Quizids pudria hacerse una historia
de la literatura atendiendo a las di-
versas maneras en que lo real se ma-
nifiesta en los horizontes estéticos.





