vierte en el lugar de la subjetividad
vy la expresion. Asi: “Oh, mar siem-
pre a la defensiva de tu laborioso
corazdn ardiente y apagado”. Enla
simbélica de esta poesia, es la me-
tafora del corazon la que determina
la levedad de las rocas, es su leve-
dad la que transforma la desespera-
cién en ansia de vida.

El corazdn es como la escritura:

el horno transmutativo, dirta Lezama,

donde el ser v la naturaleza, lo corpo-

ral y la levedad como afirmacion de.

la vida alcanzan la dimension precisa
del verso, pues “los dias y las noches
corren sobre esta pagina”.

Todo confluye en un poema que
considero el centro del libro y que
me permito citar en su totalidad:

Escribir sobre el silencic o sobre
sus trozos de vacfo, pero volver a
la palabra o hacia su desaparicitn

Volver a la claridad, a la duda,
a una vida sencilla
o a la ardua madurez del hierro

fuera de aqui, anclar en el asomhro
esa [nocencia del mutismo.

La palabra mas que un lugar es
un borde hacia la desaparicién, el
vacio o e stlencieo, hacia uno de los
estremecimientos del ser, y la pala-
bra de la vida sencilia, 1a palabra del
decir sobre el mundo. Nueva duali-
dad: el poeta como el que vive las
horas sencillas y el que es capaz de
“anclar en el asombro”. El ser,
atenazado por la pesadez de lo
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corporal, levantando sin embargo
vuelo hacia un ansia de claridad: vue-
lo que sigue el arco de las formas de
trascendencia y de utopia por medio
de las cuales la vida se afirma.

Antigiiedad del frio nos mues-
tra esa dualidad irreconaliable del
ser: la de su corporeidad de 6rganos,
de dolor, de angustia, donde las for-
mas de lo oscuro incuban, ¥ el ansia
de levedad es esa apetencia de lo in-
visible que tiene su primera inflexidn
en ¢l nitmo del corazda. El ser en el
botde de la expresion y la desapan-
cidn, del desamparo y la trascenden-
cia, a medio camino entre la profun-
didad y la altura, entre el pasado, que
¥a no es, y el futuro, que todavia no
es, es como el presente descrito por
San Agustin, un ser que tiende per-
manentemente a no ser. Un ser del
extravio, en el ansia “y la necesidad
de abordar el alba”.

V. B.
I

Una estética
del desencanto

Eduardn Zambrano Colmenares, A ras del sue-
lo. Ediciones Fin de sigle, México, 2000,

La literatura de todos los tiem-
pos se manifiesta en sus identifica-
ciones o en sus querellas con lo real.
Quizids pudria hacerse una historia
de la literatura atendiendo a las di-
versas maneras en que lo real se ma-
nifiesta en los horizontes estéticos.



El arte como ensefianza o
ejemplo, éticamente aceptada o no,
se encuentra en la reflexidén
platonica; como ensefianza y delei-
te, en Horacio: imaginarios de un
real subordinado a los términos de
la perfeccidn y la belleza. El trazo
perfecto de la belleza, su condicion
de altura, su indiscutible soberania,
subordina el arte a un absoluto.

La modernidad abrié otras
muchas posibilidades de la sintaxis
del hecho estético con lo real: los
realismos exigieron testimonio y
verismo, la imaginacién romantica
se apartd lo mas posible de lo real
en la alucinada pasion de fundar
otros mundos, las vanguardias
refundaron la utopia en la estética,
trataron de hacer de la negacién y
Ia destruccién un castille de la pu-
reza; vertientes postmodernas de lo
estético sefialaron en la certeza de
lo real simulacros con imposiciones
ideoldgicas, o declararon la imposi-
bilidad de representar lo real.

¢En qué lugar de ese multiple
horizonte ubicar la poesia de Eduar-
do Zambrano Colmenarces?. Creo
que gran parte de esta poesia, desde
su primer libro Amenaza del tiem-
po, de 1961, hasta Mdscaras y lu-
gares, de 1985, y ahora hasta A ras
de rodo, de 2000, articula una espe-
cial relacién con lo real, en la rup-
tura irénica con todo sentido de
trascendencia, y con la asuncion es-
céptica y festiva de la primera con-
dicion del hombre, su condicidn
animal, que lo hace equivoco, fragl,

y atravesado por la leve magia del
estremecimiento. Quizds el texto de
Pavese que sirve de epigrafe a Mds-
caras y lugares, sintetiza esa espe-
cial relacién que establece el poeta:
“La poesia consiste/en conferirala
pagina/ese simplisimo estremeci-
miento/que le da la realidad”

El hombre, arrebatado por
el viento fuerte.de las horas que pa-
san, hiriendo y en silencio, es el
punto medio entre las bestias y los
dngeles, alcanzando a ser, segun el
verso de Huidobro, “un animal me-
tafisico cargado de congojas”. En
ese trazo vertical el ansia de trascen-
dencia ha recibide a través de los
tiempos, el canto poético, transfigu-
rado en tonos épicos y liricos. En la
poesia de Zambrano Colmenares se
produce, por el contratio, la nega-
cién de esas ansias, de su develacién
como mistificacion, y la asuncién
del hombre en su condicién animal
(“A ras del suelo™) pero humana
(por insoportablemente consciente).
Desde esta experiencia poética y cri-
tica del desamparo trascendental se
despliega la conciencia critica del
desencanto que ve en todo encan-
tamiento el extravico de una
mistificacién y ve en lo real un en-
vés, una zona secreta, disimulada, y
al poeta levantando con el verso la
alfombra de lo real para sefialar en
un gesto irdnico y humoristico los
desechos de la vida. Ese desencan-
to revela la vulnerabilidad del ser
que desemboca no solo en’esa di-
mensidn tragica que segun Ricoeur
hace que en esa fragiidad se anide
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lo real, sino en la distancia escépti-
<a que da la fiesta instantinea de la
risa; y nos revela, esa conciencia del
desencanto, que el horizonte de lo
cotidiano es un espesor de equivo-
cos, de malentendidos, de
incomprensiones que enfrentan en
cada instante, la mayoria de las ve-
ces de manera imperceptible, una
subjetividad contra otra. Asi dird en
su poema “Enemigo”: “El enemi-
go/se imagina que eres un mons-
truo/de mil cabezas... Y todo eso/
mientras t ordenas en silencio /una
idea o un verso”. Esa conciencia
critica es festiva, y por ello, por
ejemplo, el drama de la caida pierde
toda resonancia dramitica: “Final-
mente/te arrastras hasta el fondo/
de una pobre/y maloliente concien-
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cia/y caes/y vuelves a caer. ..¢De
qué signo eres?”. O el mito de Sisifo
que se convierte en el signo mismo
de la existencia: “4Y que es la de-
rrota?/ Pensar que nos adaptamos
sabiamente/a nuevas situaciones/
Creer que siempre podemos
reivindicarnos...”. En este contexto
la conciencia critica lo es de la ca-
rencia: “Vivo a ras de todo/como
un escarabajo”. Desde esta concien-
cia el poema y el acto de escribir se
convierten en el Unico acto de re-
sistencia y de preservacion del yo.

A Ras de todo: una festiva, es-
céptica estética del desencanto.

V.B
N





