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Las obras poéticas F/ Reino (1958) y Craadernas del destierro (1960), de
los venezolanos Ramén Palomares (1935) y Rafael Cadenas (1930),
respectivarnente, pertenedentes a dos de los grupos de artistas mds
immportantes de’a década de Jos sesenta en Venezuela , macen bajo ¢
signo de lo que Mariano Picdn Salas habia anundado pocoantes en
suarticulo““Tentacion de la fteratura™ como “la utopia de conciliar
justicia y belleza”. Y surgieron rambién dentro del espirtu
profundamente crftico y renovador de la década, que se inicia en
1958 con el derrocamiento del dictador Pérez Jiménez.

Con este acontedimiento se abre un nuevo periodo en la histotia
venezolana que es sefialado como “el tiempo de la mptura”‘,
periodo de cambios culturales y politicos, 2si como de pran
efervescenda ideoldgica, de intensa creatividad y acadn, de anhelos
utdpicos, cuyo dealismo puede ser comprendido como una
consecuencia alainversa de las extralimitadas politicas de represion
del régimen anterior.

La dictadum habia logrado represar el avance de la intelectualidad
crtica venezolana y el pleno desarrollo artistico y cultural de las
clases sociales dominadas. Para ello, no habia dudado en utilizar
toda la fuerza del poder econdrmico y militar en sus manos, la
carcel, la tortura y o exilio, la ¢ensura alos medios de comunicacion
v a todas las formas de expresion libre del pensar. Clausurd el
Padamento y los consejos municipales, inhabilitd los sindicatos
v ia Contedetacion de Trabajadores de Venezuela, cered Ff Pais
y Tribuma Popular, vaceros de Acadon Democritica y del Partido
Comunistz Venezolano . Adquirié EfHeraldoy cred la planta
Televisora Nacional Canal 5 (1952), y al ario siguiente Televisa
Canal 4y Radio Caracas Television, que coavierte en sus drganos
de difusion.
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Se impuso el silencio de la crtica, el apocamiento v la unilateralidad de las vias del
desarrollo cultural. A través de la promocién de espectaculos culturales y festividades
patrias, el gobierno promocions y difundié una vision exteriorista y cristalizada segin

formulas populistas, de la cultura nacional, 1a cual se suponia suficiente pata calmar
fas necesidades de la poblacién y la mala conciencia de quienes, desde ¢l poder,
dictaban las politicas de represién hacia dentro y de sumision hacia fuera, rehusando
la discusion de los términos de los contratos petroleros con el extranjero y de las
politicas de endeudamiento exterior e ignorando la opinién publica sobre todas las
cuestiones importantes referidas al pais. De esta manera, se habia Casi paralizado el
pensarniento critico mientras se ptoponian clichés que contribuian a mantener el
sistema en los limites ya consagrados desde el siglo XX, es decir, descalificacién de
las culturas aboripenes y populares, prestigio del absolutismo e imitacién acritica de
modelos forineos.

La modernizacidn de la infraestructura fisica y utbanistica que lleva a cabo el régimen es
prepotente y suntuosa, se hizo sin respeto por ¢l patrimonio colonial. Al demoler la
arquitectura de la Caracas tradicional de los techos rojos, se arrasaba al mismo tempo
conla memoria historica y asi se problematizaba nuestra identidad, creando espacios de
fragmentaci6n, de discontinuidad y de ruptura, lo que serd denundiado en la narrativa de
Salvador Garmendia, de Adriano Gonzdlez Ledn, de Rodolfo 1zaguirre y de otros.
Eran saltos al vacio, contribuciones al proceso de enaj enacién colectiva. Para Yolanda
Segnini , intentaba quiza compensar la represion de Ia libertad. Impulsada por los
cuantiosos ingtesos petroleros, la modermizacion se teflejo enla construccion de obras
para servicios publicos y recreacionales. Se levantaron acueductos, bloques de viviendas
populares, hospitales, instalaciones deportivas, una red vial; en lo econémico, centrales
azucareras, represas para el fego agricola, plantas eléctricas y las industrias basicas,
sidertirgica y petroquirnica. Se crean centros pata ¢l esparcimiento de los trabajadores y
los militares; los teleféricos de El Avila y de Mérida, y una red hotelera administrada por
la Cotporacién Nacional de Hoteles y Turismo (Conahotu). Se inaugura la Ciudad
Universitaria, con suaula Magna y su Hospital Clinico, la cual fue disefiada por el arquitecto
Carlos Ravl Villanueva, con esculturas, pinturas, vitrales y policromias de artistas nacionales
einternacicnales.

Todas estas obtas, constituyen hoy en dia el legado de ese periodo de nuestra historia,
sin embargo, no lograban borrar el ambiente tenso y humillante en que se traducia el
silencio obligado ante las numerosas injusticias cometidas contra el libre pensary cl
libre partidismo que dejaron por su parte un legado de crimenes y de infortunio
para muchas familias venczolanas.
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En el plano literado, ¢l régimen dictatorial habia mantenido la continuidad de la
Revista Nacional de Cultura, fundada en 1938 por don Mariano Picon Salas, quien
habia establecido los lineamientos principales de la Revista en el texto que abria las
piginas del primer ntimero: recuperar la potente tradicidn historica venezolana

fundada por Bolivar y sus seguidores; revelar Venezuela a otros venezolanos que no
la conocen bien; agregar a 1a voz de los “grandes muertos de la historia”, la de los
“prandes vivientes”, de los que quicten imprimir el signo de suideal, sus esfuerzos,
sus suedos, su voluntad realizadora en el patrimonio moral colectivo.

De esta manera, la Revirta Navional de Cultura cumplia un papel formativo y propulsor
de la cultura en general, en artes pldsticas, literatura, filosofia e historia de las épocas
pasadas y de la conterporines.

Sin embargo, como érgano dela cultura oficial, durante el petiodo que se inicla con
el golpe que derrocd al Presidente electo Rémulo Gallegos, en 1948, hasta la caida
del dictador Pérez Jiménez, en 1958, 1a revista mantuvo un perfil discreto, moderado,
sin estridencias ni explicitas tomas de posicidn, aunque de muy variadas maneras se
hace en ella perceptible su caricter oficialista, de compromiso con el régimen y de
sometimiento a la censura. Es decir, que no obstante mantener la continuidad, se
trataba de una publicacién afectada durante el perfodo por un cierto conformismo
y paralizacién que le restaban vitalidad, modernidad, pres tancia. Se eliminan las
referencias al periodo contemporaneo de la historia para evitar la conflictividad; se
mantiene un nivel de calidad intelectual dentro de lo tradicional. ¢Cémo podia ser
moderna sila critica de su propio entotno y de si misma le estaba vedada?

Publicaban en ella durante esta esapa, muchos de los poetas y escritores de |2 primera
mitad del siglo, La mayorfa de ellos tenian ya una trayectoria y formabaa parte,
desde mucho antes de 1952, del panorama oficial de las letras. Entre otros,
sefalaremos a Rafael Angel Insausti, Ramdn Diaz Sinchez, José Nucete Sardi, Juan
David Gareia Bacea, Pedro Graces, José Ramon Medina, ] A. Escalona-Escalona,
Manuel Felipe Rugeles, Rafael Lozano, Edoatdo Crema, Pedro Pable Paredes,
Enrique Planq,hirt, Félix Armando Nutiez, Guillermo Mordn, quienes durante mucho
tiempo serdn sus fieles colaboradores y redactores a pesar de los cambios de gobierno.

Durante &l periodo sefialado (1948-1958), la Revista, a pesar dela inestabilidad politica,
rmantuvo la continuidad y cumplié su papel informativo sobre la cultura en general.
Sin embirgo, es evidente que durante este perdodo bajo 1a dominacién y luego bajo
la dictadura del General Pérez Jiménez su funcion formativa y renovadora dela
cultura, estuvo mediatizada, ya que debid asumir un rol periférico de la misma, sin
combatividad y sin proyeccién en lo real, desvinculada totalmente de la politica
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como si se tratase de actividades estancas. Ese papel secundario y carente de beligerancia
se tradujo en los temas seleccionados, generalmente abstractos y/o lejanos en el
espacio y en el iempo y en la aparente neutralidad de su tratamiento que elude las

tomas de posicion.

Por ejemplo, tomando algunos ejemplares del pedodo 1948-51 al azar, encontramos

un estudio sobre el dictador paraguayo Dr. Gaspar Francia en el que se sefialan sus
 aciertos y errores, quedando éstos Gltimos opacados por su papel como liberador
del Paraguay y defensor y constructor de la nacionalidad. | :

En otro articulo, “Bosquejo histarico de nuestra cultura”, Eduardo Al:r'c;iyoﬁ , mientras
hace un balance de los aportes de Espafia a nuestra cultura, cita a Antonio Arraiz
quien en un articulo publicado en 1946 en la misma revista afirma que ...
La esclavitud permite la formacion de grupos selectos y

privilepiados de la sociedad ... élites que parecen recoger en su taleato, en

su inteligencia, en su refinada hustracion ¢l fruto del esfuerzo de millares

de trabajadores andnimos, y lo exprimen en obras lenas de gracia, de

belleza, de espiritualidad’
Armiiz divide en dos el proceso evolutivo de nuestra cultura, un periodo dominado
por la esclavitud, y otro por la irrupcidn del espiritu revolucionario, el cual
describe como

- un intenso perode de lucha popular por la emandpacion,

caracterizado por la inestabilidad, la agitacion, las convulsiones soctales,

las alternativas de puerras intestinas y de despotismos, pot medio de los

cuales se imponen, ya una, ya otra de las dos formas soaales en pugna.

De este dltimo perindo no hemos salido rodavia...”
Segiin Arriiz, durante el periodo de la esdavitud, previo a 1810, habria Aorecido lo mds
genuino de nuestra cultura™. La Econormia, la Ingeniera, y Geografia toman impulso con
Santos Michelena, Cajigal y Codazzi. La Pedagogia se moderniza con Simén Rodriguez.
La muisica finaliza el siglo XXVIIT con el Padre Sojo, Cayetano Carrefio, Lamas, Olivares,

Arroyo hace la salvedad de que segiin los estudiosos Gil Fortoul, Baralt y Arstides Rojas,
durante la colonia, nuestro “periedo de esclavitud™, los conocimientos se hallaban enel
estado en que estaban en Europa durante la Edad Media. Pero excepria la literatura, en

la cual encuentra “floraciones™ que apayan la tesis de Arrdiz de que en los periodos de
estabilidad como el de la esclavitud, Ja cultura florece.

Para Arriiz, los principales movimientos literarios y artisticos han sido en Venezuela
producio de grupos elitescos, entre los cuales sefala el grupo delos primeros cronistas
de la Conquista y la Colonia, los clasicos de finales del XVIII y principios del XIX,
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Andrés Bello y los musicos Sojo, Lamas, Landaeta, Catrefio, Olivares; los humanistas
de Iz oligarquiz conservadora y de los primeros tiempos de la Federal: Baralt, Fermin
Toro, Juan Vicente Gonzilez, José Maria Vargas, Santos Michelena (economisia),
Codazz (gedgrafo), Cajigal (ingeniero); los neoclisicos de a época de Guzmin Blanco,
Arstides Rajas, Cecilio Acosta, Eduardo blanco, Felipe Tejera, los pintores Arturo

Michelena. Herrera Toro, Martin Tovar y Tovar; los modernistas de comienzos de
siglo XX, Manuel Diaz Rodriguez, Pedro Emilio Coll, Dominici, Rufine Blanco
Fombona, Alfredo Arvelo La Riva, la pianista Teresa Carredio, los pintores César
Boggio y Emilio Maui, hasta Teresa de 1a Parra; criollismo y nativismo surgen durante
regimenes de fuerza; la escuela positivista estd bajo el absolutismo de Gomez.

Y nada se parece tanto al absolutismo y Ia esclavitud de auestra época colonial
como ¢l sometimiento a una dictadura en los tempos modernos. Después de este
recuento que prestigia la existencia de los absolutismos y sus elites, Arroyo pretende,
sin embargo, que a partir de 1933, ya no hay regimenes autoritarios en Venezuelay
las elites ya no tienen vigencia. Habrfa un agonismo que anuncia tempos nuevos...
Todo lo cual deberia conducir a los lectores al convencirniento de que por supuesto
una dictadura aun mas fuerte favoreceria nuestro desarrollo cultural st no queremos
estar expuestos al azar de un futuro impredecible. ¢ Arroyo intenta de alguna manera
utilizar la tesis de Arrdiz a los fines de propiciar el advenimiento de la dictadura?

1951, afio de publicacién del mencionado articulo enla RNC eset afio, tecordémuoslo,
durante el cual gobierna en Venezuela, hasta 1952, una Junta de Gobierno presidida
por el abogado Germin Suirez Flamerich, y de la cual fortna parte el General
Marcos Pérez Jiménez, cuyo protagonismo comienza con el derrocamiento del
Presidente electo Rémulo Gallegos en 1948. Desde entonces, e General erala figura
dominante de la politica venezolana. Asesinado Delgado Chalbaud, Pérez Jiménez
ser4 Presidente Provisional y luego Primer Magistrado de la Repiblica para el perdodo
1953-1958, cargo que ejercerd como jefe miximo de una dictadura militar.

En €l mismo nimero de la Revista, en un articulo sobre Graain, M. Batlori afirma
i . N . - 1 -
que “el héroe y 06 el vulgo es el protagonista de la historia”, en una continua exaltacion
de las figuras flertes, pensamiento que conlleva implicitamente el menosprecio del
1gu + P q P P
pobre, del desampatado y, particularmente, la exclusion de las culturas autoctonas.
Ea otro articulo del mismo ejemplar de la revista, el ensayista Waldo Frank
refiriéndose a lo que llama el “corazdn” de Venezuela, ala par que exalta la riqueza
de la selva amazonica v sus indios, da una imagen reducida de éstos. Pomero los
¥ BS
presenta como “pragméticos” que conocen muy bien los recursos que les ofrece el
medio para vivir y los utilizan sabiamente; luego, con ligereza afirma que son “realistas
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y pricticos” que desprecian la metfisica y los dioses invisibles; no tienen ideas generales
ni ideales; no conocen artes plasticas ni literatura; son indiferentes al origen y fines de
la humanidad. Las mujeres son seres rmserables melancolicos y “a pesar de badarse
diariamente, dan impresién de suciedad.”  Con lo cual, se enisalza en ciertos aspectos:

a los indigenas, solo para descalificarlos después.

En arte, €l caricter “neutral” de la RNC se manifiesta en la promocion de articudos
~ sobre algunas corrientes del arte moderno como el abstraccionistno que, como su
nombre lo indica, se abstrae olimpicamente de los problemas humanegs.

En pocsia, si bien presenta articulos sobre algunos de Jos miembros de Jas vanguardias,
la mayoria de los autores que publica en sus paginas, mantiene un perfil tradicional,
intirnista, filosdfico o lirico Siguen escribiendo segiin el canon modernista y simbolista,
con escasa incorporacion de los parimetros poéticos que constituian ¢l legado
vanguardista, tales como el absolutismo de la metafora; la tachadura de frases
medianeras, nexos logicos, adjetivacién excesiva, y formulas de equivalencia; la
abolicion de ornamentos, confesionalismo, prédicas y nebulosidad; sintesis de dos o
mids imagenes en una, desaparicién de Ja rima para dar paso al ritmo; predeminio de
los valores visuales.

Estos elementos, asirnilados criticamente por las llamadas postvanguardias, junto conla
herenda modernista y otras influencias epocales fliradas’ , habian dado ya como resultado,
en Jos mejores poetas latinoamericanos, entre los cuales se contaban algunoes venezolanos
como Vicente Gerbasi (1913-2.000), una sintesis moderna caracterizada por la ruptura
con el experimentalismo verbal; un manejo mds niguroso del lenguaje que incorpora lo
coloquial y el prosaismo y una concienda estremecida del mundo que indaga enlo real e
impulsa la biisqueda de identidad, el revisionismo histérico y la simultaneidad de tiempos
historicos y de culturas. También, como consecuencia de las guerras mundiales y de
noestra cadtica modernizacion, se produce el desencaato que busca en la poesia la
espiritualidad perdida. Nada de o cual erz muy notorio en la Revista, algunos de cuyos
poetas habian regresado a ciertos valores premodernos. La poesia que publicaba era
imparcial, no tenia ninguna virulencia ni potencial renovador o subversivo nten lo social
ni en las letras, como correspondia a una publicacidn oficial en Gempos de dictadura.

En ciertos planos, su imparcialidad la hizo completamente inofensiva, pero se volvio
subitarnente mis interesante, mis rica en sugerencias hacia el final de la dictadura
{1957}, cuando algunos de los articulos publicados parecen anunciar veladamente
junto con la proxima caida del dictador, el inicio de iempos nuevos y ademds se
incluyen trabajos creativos y estudios de algunos de los autores jGvenes que luego
constituirdn la vanguardia de los grupos mas radicales.
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Entre esos textos anunciadorcs de la raptura, estin la narracién de Adriano Gonzilez
Leon,*La espera y, particularmente, ¢l articulo de Mariano Picén Salas, “Tentacion
de haliteratura” . En este Glimo aparece también la efitica sobrentendida al régimen
al sugerir el paralelismo con otras épocas de la historia latinoamericana en que las
dictaduras y la pobreza han creado situaciones de profundo desaliento para todos,
en especial para los artistas. El texto desgrana el tema del drama del artista

latinocamericano formado en las lecturas de los grandes escritotes europeos, en el
arnor al arte v la vida o al arte en la vida, insatisfecho y frustrado por vivir en la
miserable vida de nuestras provincias marcadas por un ritmo agrario, a veces arcadico,
pero que no llena las ansias suscitadas por las experiencias descritas en los libros.
Sobre todo el drama de los jévenes artistas, deseosos de conocer y devorar el mundo,
que viven en ciudades cuyos habitantes son indiferentes al arte, tierras de pobres yde
tiranos que se turnan en &} poder, guerrilleros y “marines” norteamericanos decididos
a “poner otden”. Tierras totalmente hipotecadas al extranjero. Rememora Picon
Salas la situacion del artista que “cuida” su “Puest;:cito” diplomatico, (inica via en
estos paises de dictadores de lograr visjar a otras partes mas favorecidas del mundo,
como en un guifio al lector en medio de la revista que “cuida” a su vez su rol de
difusor cultural aunque mediatizado, limitado, escamoteado por la dictadura que se
vive en ese momento, a tan pocos meses de la caida del dictador.

Los casos ejemplares del artista en contradiccién con su medio, serfan Rubén Dario
y José Marti y todos los poetas modernistas aquejados de la misma enfermedad. Y
Picon Salas enumera las posibilidades que le hubiesen tocado a Rubén Dario de no
haberse marchado a Paris: “esctibano de alptin satrapa”, redactor del periddico
oficial, o “listero™ de una compaiifa imperialista. L ¢jos, a2l menos podia cantar. “¢ Que
iban a hacer entre tiranos, verdugos y plebe analfabeta, estos grupos de pulatiarm:ﬁ:»sD a
La situacién descrita y vivida entre otros artistas, por los modernistas fue vmda
también por ¢l escritor mismo en su ciudad de origen en los Andes venezolanos y
aunque él se exime de relacionarla con la situacion del pais en el momento en que
escribe e} lector no deja de establecer la comparacion cuando lee:

' ‘Abonados estaban los caminos, los muros de las carceles y la

arena de las playas con los huesos de tantos redentores que se frustraron.

Y por eso no era extraiio en el clima de violencia, 1a comin fuga estética

de aquella generacion.*
Y continiia, refiriéndose a los modernistas: Las mds bellas pginas de nuestra iteratura de
entonces confenitan ... la renwncia de sw desting histérico. En opinion de Picon Salas, su estilo
de vida habda sido individualista e intransferible. Su excepcionalidad les hacia
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refugiarse en a aristocracia estética o en el inmoralismo. Imaginariamente, asurnian
otras personalidades exéncas y mds atractivas. Estaba aun vacante, en aquella
circunstancia, la funcion del escritor y del artista. Pero luego de la primera puerra
mundial, ya Europa no podia seguir siendo el lugar hermoso de la evasion. El jardin
se habia transformado en camposanto. El nuevo caminoe iba a ser trazado por los
suenios de la utopia de conciliar justicia y belleza. Para Picon Salas, ya el arte puro no
podia ser refugio porque el clamor colectivo ahogaba la voz de la poesia.

En Venezuela, donde }a dictadura habia retrasado larggamente la puesta al dia de las
artes y de la intelectualidad critica, el proceso de ruptura avanzaba ineonteniblemente.
Don Mariano habia dado el ejemplo, su voz constituia en ese momento una punta
de lanza, y su discurso trasluce ya no solamente el impetu dela rebelidn, sino las
lineas generales de los problemas que en aquel momento requerian una respuesta de
patte de intelectuales y artistas.
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