Poesia espaiiola

actual

Delimitar la actualidad en cualquier campo o
actividad es un proceso eminentemente subjetivo, si
entendemos por “actual” el iempo presente para el
que escribe, donde pueden formar parte de su ac-
tualidad tanto el aqui y el ahora como su pasado
presente, parte de su infancia, adolescencia y madu-
rez. Hablar de poesia espafiola actual seria para mi,
hablar de la poesia de mi presente, de lo que estd en
mi recuerdo, es decir, de la poesia espafiola de me-
dio siglo, poco mis o menos, hasta hace unos diez
afios, en que ya no pude adquirir todos los libros que
queria o necesitaba.

Voy a partir, en consecuencia, de mis primeras
lecturas de poesia por gusto, fuera de las obligato-
rias de un bachillerato en Espafia de 1938 a 1945.
Me refiero entonces a las primeras Revistas que, en
Madrid, cayeron en mis manos: Escorial, Espadafia y
Garcilaso, para no recordar la poesia del franquismo
de caricter propagandistico y de la desvaloracién
que se hacia de los grandes poetas de la generacion
del 27 como QGarcia Lorca, Alberti, Miguel

Hernandez, Antonio Machado, etc. prohibidos o
3 silenciados.

* Recuerdo a José Maria Peman (1898-1981)
al que vi en varias opertunidades en mi pueblo natal
(Rute), poeta por excelencia del franquismo, en un
engendro poético que nos leia, titulado Poema de la
Bestia y el Angel que data de 1938. Destac en el tea-
tro con su obra El divino Impaciente sobre la vida de
San Francisco Javier, de gran éxito a partir de su
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estreno en 1933 y que nos obligaban a representar en los Colegios du-
rante el régimen dictatorial de Franco y donde yo hice el papel del
indio en un didlogo con otro indio y con dos parlamentos:

-Por acé, blanco, por aca.

-iPreparaste ya el cestillo con las legumbres y el pan para el
sacrificio?

-Todo medido y preparado ests

-Pues vamos entonces

Recuerdo también su poema Feria de abril en Jereg de obligada de-
clamacién en recitales de la Espaiia de pandereta.

Ya en Madrid, mediada la década de los cuarenta, llegaron a mis
manos Escorial y Espadafia; la primera era una Revista cuya concepcién
de la poesfa coincidia con la ideologia falangista, pero que acogié con
caricter ecléctico a muchos poetas cuyos modelos eran los poetas de los
siglos XVI y XVII. Ahi publico José Maria Valverde (1926), con una
permanente preocupacién religiosa en sus primeros poemarios: Hombre
de Dios (1945) y La espera (1949} donde lo existencial no sale del marco
de lz ortodoxia catélica, aunque evoluciona mas tarde hacia un senti-
do més historico con predominio de lo social; asf lo lefa, ya en Vene-
zuela, en el poema “Visita a los pobres™ de A#los inciertos (1970) o en el
poemario Enseflanzas de la edad (1971} donde expresa la ruptura y supe-
racion de su pasado con nostalgia no exenta de ironia:

Compalfieros, poetas del futuro,

sed buenos con nosotros, intentad
comprender cémo pudo ser tan duro
este inGtil vivir sin vaguedad,

este fracaso, al fin debilidad.
Ahorcados nos veis, en vuestros dfas,
hacia el olvido, ya en bibliograffas,
s6lo borroso saber tradicional,
huesos al viento en las antologfas,
seco polve de tesis doctoral,

Igualmente en Escorial lei por primera vez a Leopoldo Panero
(1909-1962) también con preferencia por lo religioso. En sus primeros
libros: La estancia vacia (1944), Versos del Guadarrama (1945) y Escrito a
cada tnstante (1949), habla de Dios a quien constantemente invoca y
nombra con versos sencillos (en tonc narrative en “La estancia va-
cia”), sin aparato retérico y donde expresa su gran inquietud por la
temporalidad. En Canto personal (1953), texto extenso, como una carta
a Pablo Neruda, insiste en el decir directo:
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Permite, musa mia, que a la rosa
la llame rosa; y masica a su rama
de fuerza desvivida y espinosa.

Aun cuando estuvo vinculado a Ia Falange y le tuve recele por su
actitud ideolégica, reconozco que es un poeta intimista que expresa
emotividad y sinceridad y posiblemente trascienda més que otros de su
misma posicién y de mds éxito, como, por ejemplo, Luis Rosales (1910-
1990), cuyo primer libro, Abril (1935), muestra también una gran incli-
nacién hacia lo religioso y es devoto igualmente de las formas tradicio-
nales, que desaparecen en La casa encendidz (1949}, un extenso poema
de caracter narrativo. Su obra posterior, que pude conocer en Vene-
zuela, Segunds abril (1972}, Canciones (1973}, Drarie de una resurreccidn (1979),
La carta entera (1980), Un rostro en cada ola (1982), publicados después en
Poesta reunida (1983), manifiestan una evolucién considerable, aunque -
no muy significativa, ya que la soledad, la frustracién, y las contradic-
ciones internas, no constituyen una ruptura con su poética anterior,
pues en muchas ocasiones repite temas e incluso formas. Confieso que
no le tengo simpatia a Rosales por todo lo que se ha dicho y escrito en
relacién con su intervencién en el asesinato de Garcia Lorca, pero re-
conozco su gran habilidad con el lenguaje y su riqueza y originalidad
en las imdgenes.

Otros dos poetas que lei en Escorial son Luis Felipe Vivanco
(1907} y Dionisie Ridruejo (1912}, fallecidos ambos en 1975. Vivanco
en Cantos de primavera (1936) con inclinacién religiosa predominante se
expresa con un barroquismo que ird desapareciendo en su produccién
posterior, sobre tode en su libro péstumo Prosas propicias (1976) escrito
en prosa poética, sin signos de puntuacién y escritura automitica
dentro ya de la poesia

experimental. Hay en el texto un “Soneto en prosa” construido
visualmente como el soneto clasico. Ridruejo ha despertado siempre
miultiples controversias, tanto desde el punto de vista politico (fue ini-
cialmente falangista y después contestatario), como desde el punto de
vista poético, pues su poesia abarca inquietudes morales, intelectuales y
politicas.’Su primer libro, Plural, data de 1935 y contiene textos desde
1929 y en su pbra posterior: Primer libro de amor (1939), Poesia en armas
(1940),Fdbula de la doncella y el rlo y Sonetos a la piedra {1943), En la soledad
del tiempo (1944) y Elegias (1948), hay una tendencia constante de tipo
formalista con sujecién a la preceptiva y normativa clasicas. Escribe
también una poesia comprometida de elogios a Franco y a José Anto-
nio Primo de Rivera (el fundador de la Falange Espafiola, partido de
corte fascista y con influencias del nacionalsocialismo aleman), si bien
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el poeta, al desafectarse politicamente, los desautorizd en varias oca-
siones, de los que dijo ademas que no eran representativos de sus senti-
mientos y convicciones, En estos textos de poesia intimista, el amor la
naturaleza, el paisaje y la inquietud religiosa se vacian en moldes
neocldsicos y contrastan tanto en los contenidos como en la forma
con los que aparecen ya avanzada la década de los cincuenta: Los pri-
meros dias (1958) y posteriores, Hasta la fecha{1961), Cuaderno cataldn (1963),
Casi en prosa (1972), Cuadernillo de Lisboa(1974) y En breve(1975) en los
que sus temas son la nostalgia y el escepticismo y se aparta del formalis-
" mo anterior acercandose a la narracidn y a la poesia en prosa.

A esta misma generacion pertenece un grupo de e%cdtores que se
reinen bajo el nombre de “Juventud creadora * y fundarin en 1943 la
Revista Garcilaso con el lema “Siempre ha llevado y lleva Garcilaso™
cuyo responsable principal fue José Garcia Nieto (1914-2001); en el
nimero inicial de la revista se dice: “en el cuarto centenario de su
muerte {1936) ha comenzado de nuevo la hegemonia de Garcilaso.
Murié militarmente como ha comenzado nuestra presencia creadora.
Y Toledo, su cuna, esta ligada también a esta segunda reconquista, a
este segundo renacimiento hispénice, a esta segunda primavera del
endecasilabo” (1). Garcia Nieto, aparte de haber fundado varias revis-
tas literarias, entre las cuales destaca Poesta espafiola, es poco considera-
do por la critica actual, aunque entre sus ultimas publicaciones desta-
can: Elegla en Covaleda (1958), Circunstancia de la muerte y La hora undécima
(1963), Memorias y compromisos (1966), dentro de una poesia intimista, si
bien clasicizante, que respira sinceridad y emocién.

Esto gue tienes ante ti,

hijo mfo, es Espafia.

No padria decirte ~yo no puedo,

al menos, con palabras-

cdmo es su cuerpo duro,

cOmo es su cara trigica,

cbdmo su azul cintura, extensamente,
humedecida y agitada.

El formalismo que propugnaba Garcilaso, su mescolanza de patrio-
tismo trasnochado con un neoclasicisme pasado de moda, fue pronto
objeto de reacciones de diversos circulos literarios y de otras publica-
ciones periddicas, entre las que destaca la revista Espadafia, fundada en
Ledn en 1944 y que con altibajos se prolonga hasta 1951, Aparecen en
ella no sélo textos de los mismos que publicaban en Gareilaso, sino poe-
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tas “prohibidos” como Vallejo, Neruda, Miguel Herndndez, juntoa otros -
poetas noveles. Como poética de Espadafizc se puede hablar de su
antiformalismo, de querer instaurar el realismo en la poesia y de ope-
nerse al caricter pseudorreligioso y no comprometido de Gareilaso, pro-
piciando la problemitica existencial e historica del hombre.

No voy a citar a todos los poetas que publicaron en Espadaiia; selec-
cionaré, arbitrariamente desde luego, a algunos, como Victoriano
Cremer (1908-?) defensor de la conciencia realista y testimonial de la
década de los cuarenta. Tacto sonoro (1944), Caminos de mi sangre (1947),
La espada y la pared (1949), Nuevos cantos dz vida y esperanza (1952) El libro
de Sankiago (1954), Furia y paloma (1956) Tiempo de soledad (1962) mani-
fiestan que la belleza y la miseria pueden coexistir en el hombre:

Si el tiempo lo llevamos con nosetros,
sa donde el mio, tan oculto y cierto
como la luz, que est& porque me ofrece
la culpa del color? jDonde mi tiempo?

Eugenio de Nora (1923), considerado como uno de los maximos
exponentes de la poesia comprometida, sobre todo en Espafia pasién de
vida {1954), es también de los mas importantes poetas del “tremendismo”
espafiol. Después de un largo silencio publica Foesta 1939-1964 (1975)
donde recoge textos ya publicados de Cantos del destino (1945), Amor pro-
metido (1946), Contemplacion del tiempo (1948), Siempre (1953) y el ya citado
Espafa pasidn de vida, su libro fundamental posiblemente, donde expresa
una negacién del pasado tan constantemente exaltado durante las tres
décadas (40, 50 y 60), y su apuesta por el futuro:

*Espafa, Espafia mfa...”

Eso escribo diréis. Pero jqué cantal

La guerra, la paz sorda

impiden siempre la verdad primera

de [as palabras. Ah, sélo palabras.

como flores ahogadas en un charco de lodo.

Démasg Alonso (1898-1990), consulta obligada en las Escuelas
de Letras por sus ensayos de Literatura, tras Poemas puros. Poemillas de la
ciudad (1921), publicé en 1944 Oscura noticia e Hijos de la ira, que marca
un hito en el enfoque y evolucién de la poesia de esa década; est4 con-
siderado como el poemario més valioso de la lirica de la postguerra. Es,
sin duda, un libro complejo porque puede ser enfocado de muy diversas
maneras y €s exponente, a mi entender, de la distancia entre el profe-
sor-critico y el poeta auténtico. Conjuga religiosidad y temas sociales,
realismo y tremendismo, denuncia e inconformismo y ciertas concesio-
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nes al statu quo, manifestaciones quizé estas Gltimas de su actitud poli-
ticamente incolora, inocdera e insipida. Presenta una visién del mundo
negativa y violenta y expresa frente al mundo ordenado con todas las
respuestas dadas del “garcilascismo™, la caida y negaciéon de los
triunfalismos:

INSOMNIO

Madrid es una ciudad de mas de un millén de cadéveres
(seglin las Gltimas estad{sticas)

A veces en la noche yo me revuelvo e incorporo

en este nicho en que hace 45 afios que me pudro, *

y paso largas heras oyendo gemir al huracan ,

o ladrar a los perros, o fluir blandamente la luz de la luRa.

------------------------------------------------------------------------------------------

Y paso largas horas preguntindole a Dios, preguntandole

por qué se pudre lentamente mi alma, por qué se pudren

mas de un millén de cadiveres en esta ciudad de Madrid,

por qué mil millones de cadéveres se pudren lentamente en el mundo.
Dime ;qué huerto quieres abonar con nuestra podredumbre?
;Temes que se te sequen los grandes rosales del dia,

las tristes azucenas letales de tus noches?

En el afio 1952 Francisco Ribes publicé una Antologia consultada
que incluia, junto a Eugenio de Nora y Victoriano Crémer a Carlos
Bousofio, Gabriel Celaya, Vicente Gaos, José Hierro, Rafael Morales,
Blas de Otero, al ya citado José Maria Valverde y otros, muchos de
ellos profesores y poetas, como Damaso Alonso.

Carlos Bousoiio (1923), discipulo de Damaso Alonso y también
lectura obligatoria en las Escuelas de Letras por sus ensayos criticos, en
su primer libro de poemas, Subida al amor (1948), expresa un hondo sen-
tir religioso, aunque apunta también un tinte contestatario que se afir-
mara en Primavera de la muerte (1949), aunque es en Noche del sentide (1957)
donde la duda racional enfoca su anterior cosmovisioén. Su produccién
posterior, Invasidn de la realidad (1962) y Oda a la ceniza (1967) manifies-
tan una interpretacién existencialista de la vida, donde el vitalismo, el
amor y la muerte constituyen los temas fundamentales. En Las monedas
contra la losa (1973) se advierte una tendencia creciente a la reflexién a
través de unos textos largos, abandonado ya el tipo de estrofa de su
poesia anterior:

Y aquf estis verdadero,

Oh, déjame tocarte.

Tu piel en donde pones

Un Ifmite a los aires
{Invasién....}
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Toda emocidn se origina y se hunde en la realidad
arraiga como un drbol en ella y de ella vive y se nutre,
la representa y pone como un actor en et escenario
o un habil diplomético en el salén del trono.

{Las monedas...}

Gabriel Celaya, o Juan de Leceta, en realidad Rafael Migica,
(1911-1991) es el poeta mas prolifico de su generacién: Marca del stlencio
(1935), Movimizntos elementales (1947), Tranquilamente hablando (1947}, Las car-
tas boca arriba (1951), Lo demds es silencio (1952), Cantos iberos (1955), Episodios
nacionales (1963), Campos semdnticos: Funcidn de uno, equas, ene (1973), El derecho
y ¢l revés (1973), Buenos dias, buenas noches (1976), Poemas tachados (1977), Pe-
niiltimos poemas (1982) y seguramente algunos otros qué no conozco.

Es una produccién poética muy diferente que va de poemas cortos,
sintéticos a textos de largo aliento y poesfa experimental:

Tarde malva y oro

bajo el ciele blanco.

Por el pinar

Se ha ido cantando
(Marca del silencio)

Sonriendo mostrando sus blanquisimos dientes

de muerte y de “use usted el dentifrico Calino”,

¢l almirante Gardner ha puesto pie en Espafia

saludado por todas las mésicas canallas.
{Poemas tachados)

A lo largo de su copiosa produccién destaca, creo yo, un profundo
desajuste en su concepci6n estética, de ahi que su poesia haya tenido
violentos detractores y fervorosos defensores, pero constituye sin duda
uno de los puntales de la poesia espafiola actual. Mereceria en esta
panoramica mas espacie y mds profundidad.

Vicente Gaos (1919-1980), profesor y algo olvidado como poeta,
ha sido revalorizado después de sus publicaciones péstumas: Ultima Thulé
(1980) y Obra poética completa(1982). Sus temas principales, el amor y la
religién, nos -muestran una concepcidn religiosa contradictoria que va
del creyentefervoroso al escéptico y descreido, al igual que en lo formal
en que salta del soneto cldsico al versolibrismo y lenguaje coloquial:

Qué negacion de Dios, qué sima oscura

cuando [legb la noche poderosa,

hermética tiniebla, inmensa losa

sepultando principios de hermosura.
(Sobre la tierra, 1945)
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Esta mafiana he estado en el Zool6gico con mi hija,
la he llevado de la mano por los senderos de timidas y presumidas palornas,
hemos bajado hasta el lago donde las focas jugaban
¥ luego hemos recorrido las jaulas una a una.
(Profecia del recuerdo. 1956}

José Hierro (1922) ha sido catalogado como poeta testimonial e
intimista e insertado su poesia entre el surrealismo y el hermetismo.
Octogenario recibi6 el Premio Cervantes. Cuando es seleccionado para
la Anlologia consultada ya habia publicado Tierra sin nosotros (1946), Ale-
gria (1947) que obtiene el premio Adonais y Con las piedras, con el viento
{1950). En 1962 se publican sus Poesias completas (reproducidas en 1974)
donde se recogen sus publicaciones anteriores: Quinta del 42, Estatuas
Jacenies, Cuanto sé de mi'y Libro de las alucinaciones. Hierro dice que la poe-
sfa existiria atin sin los poetas porque “éstos son meros transmisores,
traductores al lenguaje humano” (1). “El hombre que hay en el poeta,
cantara lo que tiene de comin con los demas hombres, lo que los hom-
bres todos cantarian si tuviesen un poeta dentro”(2). Su predileccién
por la poesia narrativa lo coloca en la misma érbita de Celaya y Eugenio
de Nora, dentro de la concepcién eminentemente social de la poesia:

Juan de la Cruz, dime si meracfa
la pena descolgarte, por la noche
de tu prisién al Tajo, ser herido
por las palabras y las disciplinas,
soportar corazones, bocas, ojos
rigurosos, beber la soledad..,
~3Otro whisky?

La pelirroja
-caderas anchas, ojos verdes-
ofrece ginebra a un amigo.
Hombros y pechos le palpitan
en el refr. Oh llama de amor viva
que dulcemente hieres.

El lenguaje de Hierro es siempre sencillo, a veces coloquial, pero
de una intensidad significativa constante. Rechaza la tradicién
simbolista que estima por su retoricismo irreal y desviante. -

Rafael Morales {1919) es un ferviente defensor de la realidad del
mundo y la belleza hay que buscarla no sélo en los tradicionales para-
jes primaverales, sino donde radica la desdicha, la tristeza, los hombres
humildes, los objetos mds insignificantes con renuncia a la expresivi-
dad del lenguaje, lo que se aprecia en su primer libro, Poemas del loro
{1943} y se reafirma en su produccién posterior: El corazén y la tierra
(1946), Los desterrados (1947), Cancidn sobre el asfalto (1954), recogidos en
Possias completas (1967).
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Van por las largas calles ios traperos
con sus panzudos sacos a |a espaida,
calgandoles inertes, sucios, ciegos,
igual que grandes sacos mutilados,
redondos, pardos, silenciosos, muertos.

Blas de Otero (1916-1979), es uno de los miximos poetas de estos
cincuenta aiios. En su primer libro, Cintico espiritual (1942), de tan signi-
ficativo titulo, plasma sus sentimientos religioses, misticos, en la atmésfe-
ra de San Juan de la Cruz, actitud que se reafirma en sus dos poemarios
siguientes: Angel fieramente humano (1930) y Redoble de conciencia (1951).

Ambos libros, aumentados, daridn Ancia (19538) , primera silaba del
primero y Ultima del segundo, todos ellos exponentes de lo que Damaso
Alonso llamé poesia desarraigada. El Dios-Amor del Cdntico sera ahora
objeto de clamor, de tmprecacion, de protesta, de reto:

Me haces daiio, Sefior. Quita tu mano

de encima. Déjame, con mi vacio,
déjame. Para abismo, con el mio

tengo bastante. Oh Dios, si eres humanao,

compadécete ya, quita esa mano

de encima. No me sirve. Me da frio
y miedo. Si eres Dios, yo soy tan mio
como tG. Y a soberbio, yo te gano.,

Es una poesia de angustia, un anhelo de Dios que le lleva a luchar
contra El en arrebatos de amor y de muerte que tienen como resultado
una gran desolacién, la desolacién del abismo. En su obra posterior,
Pido la paz y la palabra (1955), En castellano (1960}, reunidos ambos en
Hacta la tnmensa mayoria (1960), va a encarnar una sentida protesta por
el destino incierto del hombre; se sale del interior de su alma y se dirige
a los hombres, a sus com-pa-fie-ros, para reivindicar la dignidad de
Espaiia y de los espaiioles, al igual que en Esto no es un libro (1963) vy Que
tratg de Espafia (1964). Su protesta no es de desesperacidn, sino que arran-
ca de su fe, de su credo, de sus convicciones en las que la religiosidad se
une a la injlsticia social:

C:eo envel hombre. He visto
espaldas astilladas a trallazos,
almas cegadas avanzando a brincos

{espafias a caballo
del deolor y del hambre) ¥ he crefdo.

Hay ademds en la poesia de Otero una busqueda incesante del
lenguaje desde todos sus dngulos, estudiada por Emilio Alarcos (1}, y en

124— Adtual ——



donde destaca el profundo equilibrio entre ¢l plano de la expresion y el
plano del contenido.

A partir de los afios sesenta hay una renovacién que gira alrede-
dor de otras dos revistas: Postismo y Céntico. La primera trata de recupe-
rar el surrealismo, a través de un postsurrealismo, postimpresionismo y
postdadaismo (de ah{ el “post-ismo”). Entre los muchos hombres de le-
tras vinculados a esta tendencia destaca Carlos Edimmundo de Ory
(1923), con poemas que datan de los cuarenta, pero que no se publican
sino hasta 1963, Los sonstes. Posteriormente aparecen Técnica y llanto
(1971), Poesia abirta (1974), Lee sin temor (1976) y 18 poemas (1976), poesia
original que incursiona en el discurso automatico, en la eéxperimenta-
cién e imagineria lingiistica, en una interpretacién personal y desa-
fiante de la realidad:

Oh mi Espafia de peluca y de tomate
Matricalame de muerto en la alcaldfa
Y celebra un carnaval de escapularios...

Es un poeta durante mucho tiempo marginado, que trasluce un
profundo dramatismo con un humorismo desafiante y descoyuntado:

Poeta paga caro,

paga a precio de sangre

tu voltereta en |a existencia,

tu soledad de pelota abandonada

o este descarnado:

-Soy 5a...;SA QUER...tan tan. ;TAN QUE? {No atajo!
-Digo que soy Satén. 15u voz se aleja!
-Repita, se lo ruego, yquién es? -MERDE.

Vinculados a (dntice destacan Ricardo Molina (1916-1968}, con
dos publicaciones en la década de los cuarenta: Elggias en Sandua (1948)
y Corimbo (1949) y publicara aflos més tarde: Elegia de Medina Azahara
(1957), La casa (1966) y A la luz de cada dia (1967). Péstumamente publi-
c6 Mariano Roldan en Antologia 1945-1967 dos titulos: Psalmos y Home-
naje. El atardecer, la sombra, el vacio, el olvido, la hostilidad del pre-
sente , la incertidumbre del futuro son los temas de una poesia que se
debate entre la nostalgia y la vida. El poeta no es un ser privilegiado,
no tiene

...inquietudes por nada en la vida,
pero el poeta es siempre
un hombre silencioso y vestido de negro,
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y los bosques que canta no son suyos
y concluye:

Buscadlo sin crepisculos, sin gloria,

casi sin juventud y sin amores,

solitario, perdido en lejanos recuerdos...

iAh, buscadlo en las calles mas profundas de Cérdobal

Paso por alto la poesia espafiola en el exilio donde hay nombres
tan significativos como José Bergamin (1896-1983), Luis Alberto
Quesada , Arturo Serrano Plaja, Manuel Andijar, Antonio
Aparicio, Adolo Sanchez-Vizquez, Jacinto-Luis Giiereiia y
varios mas cuyas caracteristicas merecen un estudio aparte.

He consumido ya mas de la mitad del espacio asignado en Acfual
para esta panordamica y no he llegado ni a la mitad de los poetas que
han dejado profunda huella en mis lecturas. Me referiré en estas ulti-
mas paginas a los mis entrafiables.

Jesiis Lopez Pacheco (1930) del que lei dos extraordinarias no-
velas: Central eléctrica (1958) y La hoja de parra (197 3), publicd un poemario
titulado Algunos aspectos de orden pitblico en el momenlo actual de la histeria de
Espafia (1970), en donde aparece un texto titulado “Geografia (Grafico
N° 1)” en el que en lo formal reproduce el mapa de Espaia:

Aqui mataron la esperanza,
aquf, debajo de este muro.
Se extienden hacia el sur
tierras verdes y fuertes, laboriosas comarcas de mares
y de montes, de minasy de pastos, de hombres tejedores,
de lluvia y suefio, de canci6n valiente y danza comunal.
Aquf empieza la muerte, aqui comienza €l sol a asesinar.
La tierra se alza, y sé6lo hacia la costa
de! fuego y de la sed se salva el hombre.
Corazdn seco y viejo. Mano diestra en el mar.
Sangre muerta y dolor. Naranjas encendidas.
Duro pecho a la luz, La mano siembra y hoga.
Hombre seco de fe. ¥ empieza aquf [a triste
tierra de la alegria y la miseriz azul,
1 Extrema y dura, pronto se hace verde,
f Inmensa y honda de canciones,
de imposibles nostalgias. Este
es el territorio donde
mataron la esperanza
y donde aln
sevive,
Aln,
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Jaime Gil de Biedma {1929) cuya angustia existencial va in
crescendo desde Compadieros de viae (1959) a Diario del artisia seriamente en-
fermo (1974). En Las personas del verbo(1975) recoge poemarios anterio-
res, en los que ademas de expresar su decepcién, arremete contra la
clase media acomodada a la que él mismo pertenece:

:De qué sirve, quisiera yo saber, cambiar de piso,
dejar atris un sbtano mas negro

que mi reputacion -y ya es decir-

poner visilllos blancos

y tomar criada,

renunciar a la vida de bohemio,

si vienes luego td, pelmazo,

embarazoso huésped, vestido con mis trajes,
zangano de colmena, iniitil, cacaseno,

con tus manoes lavadas,

a comer en mi plato y a ensuciar mi casa?

José Agustin Goytisolo (1928) es el poeta que recrea su entorno
personal, familiar y social a lo largo de su produccién: El retorno (1933),
Salmos al viento (1958), Claridad (1961), Aftos decisivos (1961), Algo sucede
(1968), Bajo tolerancia (1973), Taller de arquitectura (1977), Del tiempo y del
olvido (1977). Con sutil ironia emprende una denuncia creciente que
puede llegar hasta el sarcasmo cuando se refiere a su realidad inmedia-
ta como en el texto “Sobre la temporada en Barcelona™ de Del tiempo y
del olvido:

Cuando llega el otofic |as gentes de esta bendita ciudad
comienzan a telefonearse ripidamente

organizan tremendas fiestas y se besan y se saludan
hola qué tal, cuinto tiempo te quiero mucho lldmame.

Entonces yo me afeito con cuidado
pongo una de mis caras mas miserables
guardo un par de Alka-Seltz en el bolsillo
e inauguro mi vida social.

Algunas veces aterrizo en blandas casas

en donde me reciben con aparente sorpresa

y después de saludar a |os anfitriones

tomo un vadka con hielo y comienzo a decir estupideces
a fin de aterrorizar a la concurrencia.

José Angel Valente (1929), a pesar de que se considera adscrito a
la poesia social sus textos no son tan testimoniales y se orientan hacia
una poesia reflexiva con una constante préocupaci6n por el decir. En
Punto cero (1971) dice: “La palabra ha de llevar el lenguaje al punto
cero, al punto de la indeterminacién infinita, de la infinita libertad”.
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En el mencionado poemario recoge textos publicados desde 19535. Pos-
teriormente ha publicado: Interior con figuras (1976), Estancias (1980) y
Mandorla (1982) (1). En su “Sobre el iempo presente (Punio cers), dice:

Escribo desde |a sangre,

desde su testimonio,

desde la mentira, la avaricia y el odio,

desde el clamor del hambre y del trasmundo,
desde e} condenatorio borde de la especie,
desde la espada que pueda herirla a muerte,
desde el vacio giratorio abajo,

desde el rostro bastardo,

desde la mano que se cierra opaca

desde €l genocidio,

desde los nifos infinitamente muertos,
desde el irbol herido en sus rafces,

desde lejos,

desde el tiempo presente,

----------------------------------------

Escribo sobre el tiempo presente.

Quierc detenerme en un poeta valenciano Jenaro Talens (1946),
porque comparto con é] una muy significativa preocupacion por la se-
miologia, de ahi que su poesia tenga siempre rasgos de un meta lengua-
je, del poema que habla del poema, como la blsqueda de una
objetivacion del texto. Por eso huye del intimismo, de la poesfa testimo-
nial y social, y aborda mdés bien una actitud fundamentalmente
discursiva. £n el umbral del hombre (1964}

Los dmbitos (1965), Visperas de la destruccion (1970), Una perenne aurora
(1970), Ritual para un artificio(1971), El vuelo excede el ala (1973), El cuerpo
Sragmentario (1977), Reincidencias (1979), Otra escena / Profanacion(fes) (1980).
No se trata de una poesia experimental, sino de una aplicacién de
la teoria literaria que arranca de la semiética, como en la tercera parte
de El cuerpo fragmentario, titulada “La méquina de significar” el poema

g5s
g g % 1a possia = un arcmo sin futuzo uns  sljucge,
- E;; insensalo escribir alguns disciphi|2 naco
5 g3 mo las alternancias de a cadifica g =) edin z
7 3]  que acapta coaveaciones estos sisn| g 08 3¢ imscviben &
°=§ ¥ , siquiends una disposicisn prevista g g [un orden S
- R Mquan:muinudilmdnni nde oscri g
wh E ba al dictado unos vervox nads me E E: tomuonican so Pt
3:5 lo mis contorsianes (relativas) lo] = & jque algun libro Hama ‘!
ria sin duda una funcidn pottiea (| &
E’Eﬁ' " pars uha mis perfects comprensida £ cfr. g
E' Bl EI Arve def Poerta) ¥ resultando {c|  # |3 una pesibilidad) a
7| cts marsvlliosa bisterin do guirnl... B |aldas rompen &
53 s espacho ya sin huellss algun go|F = [Ipe de dados a
g 3| finwlmente solido el acto de leer|8 3
T|  enird melle abitudind como In enfo F ria pulsional que re
§'§ Mmbpmhuunmﬂnlw#ulmnlcﬁleﬂ
-
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Dos revistas de corta vida, Deucalidn (1951-1953) y El pdjaro de paja
(1950-1954) de los movimientos renovadores que no tuvieron mucha
acogida. Es en los setenta ya donde aparecen algunos textos de poesia
experimental, de la —no sé s1 mal Hamada- poesia concreta, la renova-
cidén brasilefia del grupo Noigandres, y cuyo principal exponente en
Espafia es Fernando Milldn (1944) que en Textos y Antifexios (1970)
tiene, por ejemplo,

si sa be morir: quién pregunta
desa - una inea gbe se a
razbn al -, |
un n a
sentido u I-
ga, que sabe dar un n
se que s o
fala, que nombra, que recuerda e 5
nt e
ido. Lineas qu
palabr
a
s. palabras
que
buscan
u
n
c
a
m
i
n
)
Y
q
u
e
s
e
mueven
en
el espacio
parat
i
pera lineas
letras
signos
sin destino
lo
ehncuentran stello
tal de
vez en un
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El verso deja de ser una unidad ritmica formal; el sentido del texto
viene dado por el elemento visual, los espacios y las palabras mismas
que son trazos de la imagen, cumplen una doble funcién significativa,
tienen un contenido semantico en si mismas y un significado visual,
cuya interpretacion se deja a la imaginacion del lector.

Es poco lo que me resta del espacio asignado a esta panoramica de
la poesia espafiola actual y son muchos todavia los poetas por resefiar,
algunos de ellos intencionalmente excluidos porque ya no cabrian en
un espacio reducido: me refiero a los “grandes” a los que asignarles
pocas lineas constituiria una falta de respeto, al menos, como Rafael
Alberti, Miguel Herndndez, Antonio y Manuel Machado, Vicente
Aleixandre, Pedro Gimferrer y otros, grandes también, pero con me-
nos fama, como Claudio Rodriguez, Félix Grande, Gabino Carriedo,
Alfonso Costafreda, Carlos Alvarez, Manuel Mantero, Juan de Loxa y
las poetas Gloria Fuertes, Francisca Aguirre, Ana Maria Moix, Clara
Janés y tantos otros.

Voy a terminar ¢on dos paisanos mios, de mi mismo pueblo, que yo
sepa, los dos tnicos poetas, premiados al menos, que salieron de Rute:
Mariano Roldan (1932), premio “Adonais” de 1960 por su libro Hom-
bre nuevo y premio internacional Ciudad de Melilla por su volumen Poe-
sta (1974} que recoge su produccién anterior. En 1989 aparece una An-
tologfa poética con una muestra de sus 35 afios haciendo poesia. Su Ro-
mancere de ida y vuelta (1991) recoge “Romances mégicos, Romances
personales y Romances de ciego”, todos ellos dentro del esquema for-
mal tradicional que arranca del Romancero castellanec, pero con un
sentimiento personal y una hondura lirica que lo distinguen en esta
tradicién poética tan espafiola. Son vivencias de la infancia y adoles-
cencia {(“Budias”, “Carne de membrillo”, “Madres”, “Sierra de Rute”.. .}
en las que refugia nostilgicamente su angustia existencial aminorada
por una conviccién de trascendencia en la qué la muerte ¢s lanada y la
nada no existe obviamente: sdlo el verbo. Sus traducciones de los Catulli
carmina y de la Farsalia de Lucano, ésta dltima en versos alejandrinos,
lo coloca en 1a tradicién de los grandes poetas espaiioles.

I Contra la nada, no tienes
més remedio que la nada.
S6lo en ella puedes ser
vida an6nima del alma,
luz de tus cinco sentides,
espejo de tu esperanza,
reselucién de tu sexo,
descanso de tu palabra.

S6lo en ella, en su esplendior,
vacfo, en su muerte magica,
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podri levantar tu voz,

de nuevo, su [lama blanca.
Contra la nada no tienes
mds nada que la palabra,

José Maria Molina Caballero (1961), con dos accésit a los pre-
mios “Gustavo Adolfo Bécquer”, 1990, por Convidade de piedra (1991) y
al premio nacional “Rafael Alberti”,1992, por Un naufragio cualguiera
(1993). Ha publicado también: Silsnzios rotos (1990), Rio de sombras (1990)
y dos textos de narrativa en 1990; Crénica de soledades (1992) y Rute: Pai-
sae al Sur (1992).

Es un poeta que armoniza un decir cldsico y formal (Ria de sombras,
18 sonetos de variada factura, y eco rubendariano) con un npevo tipo
de poesia que recoge otra vez el “humanismo literario® abandonado
por una extendida cultura de los mass mediz que privaba en la década de
los ochenta. Molina Caballero se ha alejado definitivamente de las ten-
dencias contestatarias de esos afios (ruptura con la tradicién, escritura
automatica, experimentalismo, elementos artificiosos, etc.) y se afinca
€n un nuevo sentir del clasicismo como punto de partida para encon-

trar nuevas formas.
VENUS DEMILO

Sobre tus carnes se edifica el munde, Ahora la nostalgia emerge bajo tus formas
y U te miras en éi sublimando sereno resplandor.

como recuerdo de una armonfa - Sblo los pajaros cantan

perdida en los altares del tiempo. bajo tu torso mutilado

el trino amargo de tu derrota,
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