Octavio Paz

y la modernidad.

Lilwerdered Lo Coont et

ol camino de fo escritara podtica 52 resuelve en lo abiolicin de o
exeritwra:  al final nos enfrenta o wna realidad indecibie. Lo reolidad
que revele fa pocita y gue aparece deiris def lenguaie — esa realidad
visible sole por la anndacidn del lengiaje v que consisle la uperadon
postica — s Klerabmente insoportable y enloguecedora. A1/ miswmo tienr.
pu. sin la visigh de era resfidad ni o bowbre es hombire wi ¢l Rguage ot
lenguaje.  Lar pacsie nos adiventa y nos aniquils, vos da la palabra y nes
consiena al silends"

Octavic Paz: X/ mono gromitici.

En un afin por descubrir los signos mas signifi-
cativos de la escritura de Octavio Paz, intento deste-
jer el hilo que muestre la complejidad y riqueza de
sus textos teoricos y poéticos. Quiza la primera res-
pucsta estd en el reflejo de su discurso como escritu-
ra de la modernidad. Paz, como es sabido, constitu-
ye una referencia importante en el pensamiento de
la modernidad, al lado de teorias de grandes escrito-
res europeos y norteamericanos. (Qué entiende en
principio, Paz, por modernidad? ;Guarda su pensa-
miento una correspondencia con la idea inicial de
modernidad otorgada por Baudelaire? ;Hasta qué
punto se corresponden sus razonamientos con teo-

. rias de la talla de J. Habermas o T. Adorno? En un
; momento de sus reflexiones Paz expresa:

“3Qué es entonces la modernidad si no es
el apetito por el cambio y mas la conciencia
del cambio? (...) los modernos lienen una
idea del cambic y desde ella juzgan al
pasado y al presente. Esa conciencia tiene
otro nombre: desdicha. Es la marca que
llevan grabada en la frente los elegidos y en
ella se resumen lo bizarro, lo irregular y o
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disforme, todos fos atributos de 1a belleza moderna .., * '

En estas palabras Paz, resume la intencidn primordial de todo
movimiento transformador: el cambio a lo establecido, pero que en la
modernidad este cambio promovido se produce bajo una eterna incon-
formidad en el “ente creador”, y es, entonces, cuando se puede sefialar
la postura critica en toda manifestacion de la modernidad, considera-
da, por Paz como el principio primero de este movirniento. Por eso
sostiene que la critica en la modernidad es “su rasgo distintivo, su sefial
de nacimiento”.? También Octavio Paz destaca uno de los principios
fundamentales de la modernidad: la nocidn de ruptura, que se articula
a la visién critica y a la noci6n de reflexividad. La modernidad como
discurso de ruptura, equivale a la concepcién de Habermas como dis-
curso negativo. Habermas precisa: “La modernidad se rebela contra
las funcienes normalizadoras de la tradicién, la modernidad vive de la
experiencia de rebelarse contra todo lo que es normativo.” ?
Negatividad o ruptura: la fuerza transgresora de la modernidad con-
lleva, de manera expresa o secreta a la postulacién de un orden supe-
rior donde es posible la plenitud: revolucién y utopia configuran de
este modo dos movimientos propios de la modernidad. Revolucion y
rupturas sociales, éticas, lingiifsticas, estéticas y utopias que pueden sefia-
lar a un sistemna social perfecto o en el plano estético, tal, como es posible
percibir desde Heidegger, el lenguaje como plenitud, como “casa del ser”,
como utopia. El cambio y la critica, producto de esa mirada de la mo-
dernidad que se vuelca sobre si misma, alejamiento perenne a una posi-
ble cualificacién de movimiento “nuevo”, de “novedades”, lo cual impli-
caria su transitoriedad. Por el contrario, la modernidad desea mante-
nerse vigente a pesar del paso del tiempo, por lo tanto, también sobreva-
lora al presente a través de la “sobrevaloracion de lo transitorio, lo fu-
gaz, lo efimerc” * con una intencién, dialécticamente dirigida “hacia
un futuro todavia no realizado™ * que tan solo busca el perfeccionamien-
to de la obra para que pueda trascender a través de los tiempos.

La modernidad, quiza aspira ser el punto de referencia primordial de
toda manifestacién humana. Aspiracién de eterna vigencia, si no veamos
la siguiente afirmacién de Habermas al respecto y que parte del sefiala-
miento que hace de éste, un movimiento emparentado con lo cldsico:

“lo que es moderno preserva un vincula secreto con lo cldsico.
Por supuesto, siempre se ha considerado clasica a cualquier cosa
que pueda sobrevivir al tiempo. Pero un documento
declaradamente moderno ya no obtiene su poder de ser un clésico
de la autoridad de una época pasada, en vez de eso, una obra
moderna se convierte en clasica porque ha sido una vez
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auténticamente moderna ... *°

En definitiva, para los escritores de la modernidad prevalece como
condicién auténtica y primordial de una obra su valoracién dentro de
su movimiento, lo cual viene a estar justificado, entre otras razones,
por el apego al presente, instancia temporal que siempre lleva implici-
to la actualizacién de la obra. Asi justifica, igualmente Habermas, la
valoraci6n del futuro a expensas del presente, donde también se pone
de manifiesto 12 vigencia de la obra. La afirmacién de Habermas dice:

“... estos tanteos hacia delante, esta anticipacién de futuro no
definido y el culto de lo nuevo significa de hecho la exaltacién del
presente ... ¥

Coincidencia de la teoria estética paziana con el pensamiento de
la modernidad en su nocién del “presente eterno™ que ademds tiene su
punto inicial en ambas estéticas en la idea de modernidad de Baudelaire:

“modernité, c’est le transitoire, le fugitif, le contingeny, 1a mertié
de ‘art don‘t lautre moitié est ['eternet et inmuable ... *

¢De qué otro mode coincide Paz con los principios de este movi-
miento? Acerca de estos principios es importante sefialar otro, que re-
sulta fundamental para la teoria de la modernidad expuesta por Paz:
el principio de libertad.

El Principio de Libertad:

“E/ aclo inserito en axta pdging y los cwerpos (las frares) gue ol entraloarse Jorman este aclo, este
cuerpo.  La secwsncia htirgica y o disipacion de todas los ritos por la duble profamavidn (inya y mric)
resondfiacion/ fiberovidm, d¢ la tseritwra y de la loctwra”

Octavio Paz: E/ mone gromdtico.

Cuando la escritura transfigura la realidad del hombre y las distin-
tas manifestaciones de su cotidianidad: realizacién del ser, soledad,
amor, miedos, ésta se ejerce como acto de libertad del hombre, quien —
muchas veces —se contrapone a su entorno, a su mundo.

Asi queremos iniciar un razonamiento acerca de la concepcién
moderna de la.escritura, de Octavio Paz. Asumir la escritura como
acto de libertad otorga al hombre la posibilidad de desembarazarse de
todos los tropiezos que el depara su existencia®. Esta necesidad de li-
bertad se muestra a gritos en el poema “Libertad bajo palabra” con el
que Octavio Paz inicia su texto homénimo y ¢n el que hace referencia,
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precisamente, a diferentes matices de esa realidad impresa en el yo poé-
tico. “Libertad bajo palabra se constituye en la invencién de la pala-
bra que reflexiona sobre la realidad del ser, ahora habitada pro pala-
bras; sobre la realidad dura del hombre degradado por los vicios o cri-
terios sociales.

La palabra otorga también, la posibilidad de asumir una vision del
mundo desde todos los dngulos del ser social, por eso se lee entre las
lineas del poema: '

“Invento (...) el juez, la victima, el testigo. Ta eres esos ires ... * e

La poesia se entiende como convocadora de los males del mundo,
figurandose éstos como invenciones del yo poético, quien los convoca
en acto de creacion. La escritura de la modernidad niega la realidad y
al mismo tiempo se afianza en ella para recrearla y asumirla como
afirmacién, desde la palabra poética. “Libertad bajo palabra”, tal y
como su nominacién lo indica propone este principic estético de la
modernidad, iniciada con Baudelaire y complementada por Mallarmé.
Asi, Paz, fundamentindose en las ideas basicas del pensamiento estéti-
co de Baudelaire, emite el siguiente razonamiento analégico:

“Cada poema es una lectura de la realidad; esa lectura es una
traduccién; esa traduccién es una escritura: un volver a cifrar la
realidad que se descifra. El poema es el doble del universo: una
escritura secreta, un espacio cubierto de jeroglfficos ... * M

La utilizacién de la analogfa en la escritura poética de Paz, se toma
como principio de composicién y resulta importante recordar como
este recurso es el punto de partida de las reflexiones y fundamentos de
las culturas orientales.

“Libertad bajo Palabra” como poema de apertura del volumen
homénimo de Octavio Paz que recoge el perfodo 1,935 — 1.957 de su
produccidén poética, se percibe como el planteamiento de esta estética
baudeleriana. Desde el ambito de la escritura existe para el ser poético
una percepcion distinta del munde que lo rodea.

El poema se constituye en liberacién de la palabra y la imagen del
mundo tangible. En “Libertad bajo Palabra” la invencién de la pala-
bra se abre hacia tres derivaciones bien delimitadas: 1°, la invencién
de la naturaleza y el tiempo: “Invento de la vispera, la noche, el dia
siguiente ...”; 2° la invencién de la realidad, en su dureza evidente:
“Invento la quemadura y el aullido, la prisién, el picjo y el chancro®;
3°, 1a invenci6n del vacio mas profundo del ser: su soledad en el “aqui”,
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en el “alls®, sin fulgor ni esperanza, “donde los caminos se borran” y
en el que el Gnico aliciente al que se recurre es la mujer, inspiradora de
la palabra como metifora que restaura la invencién poética.

Otro de sus poemas: “Razones para morir” perteneciente al poe-
ma extenso “Conscriptos U.S.A.”, parece una continuidad al deseo de
proclamar la libertad del poema, del poeta y de los males del mundo:
“La rima que se acuesta con todas las palabras / la Libertad, a muerte
me llamaba ...”, igualmente se proclama la libertad del poeta, quien la
describe asi: “La libertad es alas, / es el viento entre hojas, detenido /
por una simple flor; y el suefio / en el que somos nuestro suefio; / es
morder la naranja prohibida, / abrir la vieja puerta condenada / y
desatar al prisionero ...” '?

Igualmente, la libertad, escrita en algunos casos con letra inicial
mayiscula nos recuerda la evocacion de Esplendor y Esperanza en El
mono gramdtice y El Laberinto del a Seledad, respectivamente. Sustantivos
que pasan a personificarse en los signos de la escritura, todos quizé,
para constituirse en formas que evocan lo femenino como signo conti-
nuo y mutable de la escritura paziana.

Tomemos, igualmente, }a siguiente reflexién de H. Friedrich a pro-
posito de esta idea de libertad en el hacer poético:

En poesfa, como en otros campos, el hombre se ha convertido en
un dictador de sf mismo. Destruye su propio ser natural, se destierra
a sf mismo del mundo y destierra a su vez a éste, Gnicamente para
satisfacer a su libertad. Esta es la curiosa paradoja de la
deshumanizacion ...

Igualmente, el origen del poema, no sdlo obedece a la necesidad
de ser poético de expresar, reflejar o liberarse de la realidad, tal y como
ocurre en “Libertad bajo Palabra®, sino que también se muestra, desde
el ser poético, coma consecuencia de una circunstancia. Paz lo afirma
diciendo:

Los poemas nacen de una circunstancia y, apenas nacidos se
liberan de ella y viven una vida independiente. En la poes(a se
despliega el misterio de la libertad humana: el accidente, la
circunstancia, se convierte en obra ...

Esta concepcién del poema revela una gran analogia con la con-
cepeién baudelariana de la modernidad que une lo efimero, lo fugitivo
y lo contingente con lo eterno y lo inmutable. La conciencia sobre la
autonomia del poema forma parte de la necesidad de asumirlo como
acto de libertad. En la escritura de Paz esta independencia o autono-



mia se menciona como criterio de definicién en la nocién de la “Otra
Voz”. Paz entonces, expresa: El poema tiene una vida independiente
del poeta y del sexo del poeta. La poesia es la otra voz. La voz que
viene de alld un alld que siempre es aqui.'”

Desde la escritura de El Arco y la Lira (1.956), Paz utiliza esta forma
de nombrar a la poesia, pero también se debe considerar que la “Otra
voz” resulta como continuidad a su interpretacién del elemento sagra-
do en el budismo, del cual, toma la nocién de ta “Otra Orilla” que
otorga un sentido divino a la poesia. Asi, la nocién de la “Otra Voz” o
revelacién poética ya no como forma de asumir la pgesia desde el Am-
bito de lo divino, sino como medic de alcance a la verdddera esencia
del ser. Paz entonces afirma: “La voz poética, la otra voz, es mi voz.
El ser del hombre contiene a ese otro que quiere ser.” '® La figuracién
de la “Otra Voz” trae el eco, sin duda transfigurado por la visién mo-
derna paziana, del mito roméntico, de la voz que dicta al poeta. Esa
voz que le hizo decir a Bécquer “escribo como si me dictaran de una
pagina escrita®; el poeta como intermediario de una voz divina que se
hace tangible en el poema. Desde un juego retérico, Octavio Paz
transfigura este mito para proponer una nueva prictica del hacer poé-
tico. Luego, denominard a uno de sus textos tedricos La Otra Voz
(poesia y fin de siglo) (1.990). Alli la nocién inicial de la otra voz se
amplia al sugerir, incluso en el discurso politico la escucha de la otra
voz, de la poesia. Unica alternativa para emitir un discurso valedero,
distinto al desgastado discurso politico. Igualmente, propone una nue-
va forma de captacion de! poema mediante un medio de comunicacién
propio de la modernidad, la televisién !7. Permitasenos citar im ex-
tenso y obsérvese ademas el principio paradojal de construccién del
discurso tedrico:

“Por la boca del poeta habla — subrayo habla — no escribe la
otra voz. Es la voz del poeta trigico y la del bufén, la de la
solitaria melancolfa y la de la fiesta, es la risotada y el suspiro, la del
abrazo de los amantes y la de Hamlet ante el crdneo, la voz del
silencio y la del tumulto, loca sabidur(a y cuerda locura, 5u5urr?ade
confidencia en ta alcoba y oleaje de multitud en la plaza ... “ -

La concepcidén paziana que instaura un mito poético, establece
una clara distincién entre el habla dictaminadora y el peeta que escri-
be; la clara diferenciacién entre logos y escritura. El logos como
detentador de un dictamen y ¢l poeta como transfigurador de ese dic-
tamen en esa plenitud que es la escritura.
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Esta concepcién paziana se vincula en forma sorprendente con la
concepcion derridiana del logos como el discurso paterno y deé laley, y la
escritura como la apropiacién de ese logos por el poeta: el poeta apro-
piandose de la palabra del logos para establecer con esa apropiacién el
camino de la escritura y la libertad. Para Dernida “es a partir del logos
come se anuncia y se da a pensar algo como la paternidad”. '?

Para Derrida la escritura estd unida a la trasgresién de la ley. El
paso del logos a la escritura es el paso de la ley a la libertad. Esta
concepcidn parece inscribirse en el centro de la intuicién paziana.

Cuando se aprecia en la escritura paziana la posibilidad de colo-
car a la poesia en el mismo plano del habla, no sélo se reafirma una
valoracién primera, al discurso de la poesia, sino que se reconoce un
solo nivel del lenguaje con dos caras que se funden. La distincion entre
logos y escritura no subordina, como es posible concebir en las tesis
actuales de la oralidad, la escritura al logos sino que convierte a éste en
escritura. “La escritura y el habla son pues ahora, dos clases de hue-
llas, dos valores de la huella”?®. Con Derrida y con Paz apreciamos la
inversion del valor del logos, a su conversién en huella, en escritura.

En Paz escritura y habla se funden porque a través de la poesia se
profiere el discurso de La Otra Voz, cuestionadora de la realidad y fun-
dadora de la ytopia que emerge de los signos de la grafia. Del habla
emerge el discurso de la realidad cuestionada por el ser poético. La
escritura en cambio, es la otra voz que “habla” para conformar otra
realidad que traspase los limites de la pagina escrita. Sélo asumiéndose
la escritura como el habla se puede llegar a un encuentro de las teorias
de Paz y Derrida, cuando este tltime expresa: “ ... el habla seminal
hacia un goce sin paternidad ...”*!, o bien como diria Blanchot: “la
palabra poética ya no es palabra de una persona en ella nadie habla, la
palabra sola se habla ...” 22

Subrayemos, sin embargo, que ¢l habla esencial o la voz de la escri-
tura propuesta por Paz, lo es desde la huella misma de la escritura. Exis-
te por lo tanto, en la teoria de Paz, una valoracién del habla distinta a la
valoracién de la oralidad, otra vertiente poética que ha sido expuesta en
Latinoamérica por ejemplo, con la poesia de Nicolds Guillén.
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La Esencialidad del Ser:

“.. Tal vey lz palsbira mo es quitind sino prroistencia: las cosar persisten baje Lo huweillagidn de I
by Y la luz perviste. Las cosar son mds aosas, ledo astd emypeiado on ser, noda prdy en ser’
Octavio Pax: E/ momo granribieo.

En el pensamiento de la modernidad, la reflexividad en torno a la
carencia de un soporte divino en el hombre, y la bsqueda de un aside-
ro a través de la poesia, viene, como es sabido, del pensamiento de
-Heidegger quien, concibi6 al lenguaje como “la casa del ser”. La teo-
ria de Paz reinterpreta legitimamente el siguienté pensamiento
heideggeriano:

“... €l poeta al decir la palabra esencial, nombra con esta
denominacién, por primera vez al ente por lo que es y asi es
conocido como ente. La poesfa es la instauracion del ser con la
palabra ...« ™

En Paz, la poesia también instaura la esencialidad del ser, el poeta
descubre a través del poema la “condicién original” del ser, asi se apre-
cia una continuidad a la nocién paziana de “revelacién poéticé”,
develada, en principio, en ¢l instante de la creacion para el poeta y en ¢l
instante vivido, experimentado con la lectura del poema. La vivencia
particular de ese instante poético potencializa el tiempo en infinitud a
través de Ia permanencia y presencia de un tiempo “detenido” en la apre-
ciacion del discurso poético que también restaura en el ser, su condicién
finita y vulnerable, gracias a su condicién de ente creado y creador que
solo se descubre a través del poema. Paz, entonces expresa:

“La revelacién no descubre algo externo, que estaba ahi ajeno,
sino que el acto de descubrir entrafia la creacién de lo que va a ser
descubierto: nuestro propio ser. Y en ese sentido si puede decirse,
sin temor a incurrir en contradiccion, que el poeta crea el ser.
Porque el ser no es algo dado, sobre lo cual se apoya nuestro
existir, sino algo que se hace ... *

Este pensamiento que se construye a partir del principio de la pa-
radoja entre el crear y descubrir: la palabra poética otorga al ser el
descubrimiento de si, de su esencia; pero este acto de descubrimiento
implica, su creacion. Si el ser crea en el acto de descubrirse entonces
niega y afirma, al mismo tiempo, la capacidad del ser de crearse en el
acto de escribir o de descubrirse como ser que ya estaba constituido
como tal.
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En Paz, la poesia se asume como el lugar de realizacién de su exis-
tencia vital, esta apreciacién abre el camino para otro rasgo de su
fundamentacién estética, el de la fundacién de una utopfa a través de
la escritura,
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