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Propuesta de un nuevo

sistema critico literario seg(in el libro
Farménides y Mallarmé de Juan David
Garcia Bacca

Un nuevo sistema de critica literaria presen-
to aqui, a través de Juan David Garcia Bacca. No
susceptible el sistema de aplicacién a toda suerte
de libros, ni menos manejable por no importa qué
criticos. Sisterna restringido, no asumible por to-
dos, digno sélo de ciertas producciones
especialisimas y de creadores-criticos también muy
especiales, aptos para avizorar y captar obras que
en ¢l encajen. La limitacién, no obstante, trae
una individualidad plural, como los acordes musi-
cales, a los cuales se refiere el propio filésofo y cuyo
abigarramiento de notas no ahoga la singulari-
dad de cada una de ellas. Como la anulacién de
Necesidad y Azar, también vista por él, tan inti-
ma como la de lira y sonido y sin embargo dife-
renciada. Y es sistema, mas que simple enuncia-
do critico literario, puesto que van a acodarse un
subconjunto y otro subconjunto para todos hacer
referencia a una totalidad mayor, como en el sis-
tema de Kant, como en ¢l mas cerrado de Hegel.

La totalidad es el hecho literario. Ese ser ar-
tificial y artistico, asentado sobre lo natural, que
sefala Aristételes en su "Poética™' y al cual Garcia
Bacca lo corona con ¢l atributo mayor de la crea-
tividad. Los conjuntos menores -todos presentes
en el poema de Mallarmé, «Un golpe de dados
nunca jamés abolird el Azar», que sirve de base al
corpus critico- plasman ya una partitura de pala-
bras, ya otra de sonidos musicales, claramente
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audibles; una tercera, muy visual, de constelacién astronémica y una
dltima filoséfica que establece contrapunto entre Necesidad y Azar, Ley
y Libertad, Ser y no ser y Ser y/o también no ser. La Gltima partitura es
una de ontologia probabilistica para rutilante, vivido contraste con la
esfera cerrada, tenazmente hermética de Parménides, esfera de Necesi-
dad, La partitura conceptual hace asi mismo de contraluz ante «Igitur,
palimsesto de «Un golpe de dados» y cuento de semilocura por exceso de
sabiduria, de racionalismo cuestionador, inquiridor de un “por qué» y un
«por tanto» generalizados, también dentro de las lindes de Necesidad.

O sea que el poema -no necesariamente el de Mallarmé -, o el
cuento - no indispensablemente «lgitur” -, o el texto pueden aparecer,
constar y de hecho verse en diferentes planos y ya no porque hagan
referencia indirecta a unos u otros, sino porque su identidad vibra en
todos ellos y simultineamente. No hay fragmentacion, ni escritura
rota; hay, como diria el propio Mallarmé, orquestacién escrita. Tal el
sentido del nuevo sistema de critica literaria. Para este hacer -l crea-
dor- o para este mensurar -el critico-creador - se sitan no sélo en el
espacio platénico, sino en el lugar mallarmeano, estancias propias de
estas realidades, lugares aptos para su configuracién y desfiguracién,
existencia y no existencia, hasta ningiin punto final. Como no ha de
tener jamas, terminacién tampoco, suma tltima y definitiva el hecho
creador: «El pensamiento, el pensar no consagra el poema -tal la alti-
sima conclusidn de Garcia Bacca- tanto como ningin pensamiento
abolird a Azar».

Sera en el espacio fisico donde se forman nebulosas, constelacio-
nes y sistemas, espacio para leyes de campo y de conservacién y para
las otras soberanas de probabilidad; sera en la partitura musical la ges-
tacién de lo sinfonico a través de voces, silencios, pentagramas, sonidos
e instrumentos; y sera en el plano ontolégico el agitarse de «pensa-
mientos en desnudo». Pero estas y aquellas realidades, tan entreveradas
como en interaccion y unidad, pueden darse juntas, sin asombro algu-
no, en una obra literaria. Tal, mas que el descubrimiento, la percep-
cién totalizante, de diapason de larga legua, de escritor de muy nueva
edad de Juan David Garcia Bacca. Posado y trepidando en vibrante
hora espacial fisico-matematica -hay en el libro «Parménides y
Mallarmé» una demostracién de muy especializado conocimiento cien-
tifico-, o en otra de vasto dominio tedrico musical, o dentro de un hon-
tanar metafisico, es Garcia Bacca el creador-critico que evalda el he-
cho poético -un particular hecho poético- como una suma de todo eso
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y de lo propio que le es consustancial: «el corazén del lenguaje s la
poesia; en el doble sentido, de estar latente y latiente en ella», afirima.
Critico, asf, que habla, como se espera, en un hoy actual, para una
«alta edad» y dentro de una «alta edad», Cito adrede a «Crénica» de
Saint John Perse, otro poeta que podria ser analizado dentro de este
contexto critico. Sin decirlo, pero de hecho insinudndolo, al asi confi-
gurar su sistema, Garcia Bacca, el filésofo poderoso y el recio escritor -
es grande en la rigurosidad, en la claridad, («la piedra de toque de un
arte es su precisibén», sostiene Pound), en el hallazgo, en el garfio vi- .
brante y hondo, ¢n la palabra que a si misma se talla en luces y en
facetas- apela al autor como «medium» de una realidad profunda. La
del universo macroscépico y microscopico, para €l hablando, para él
entregdndose y €l a su vez haciéndolo locuente, parlante, «También
poetas, literatos -algunos geniales, pocos, entre poquisimos uno:
Mallarmé- han llegado a serse sismografos y sismélogos de la realidad.
Platénicos «post litteram», mas fisico-matematicos «ante litteram» -
avant la lettre, antes de que Boltzman, Fermi-Dirac, Bose, Einstein,
Jordan, Born, Schrodinger, Heisenberg hablaran fisico-matematica-
mente de «concepcién probabilistica» del mundo, frente a
deterministica, causal; y dejaran impresas legibles e inteligibles para
no analfabetos - las férmulas, las palabras propias que la base estadisti-
co-probabilistica del universo les dicté, y ellos repitieron cual altavoces
y amplificadores». El poeta, el critico asi realizados, los dos creadores,
darian entonces fe de la verdadera y Gltima definicién de hombre -
también de Garcia Bacca- ya no animal racional, sino animal locuente,
«lengua del universo total y profundo, y por tanto de ese pequefio uni-
verso que es el cuerpo del hombres.

Se podria objetar que la configuracién de este sistema critico lite-
rario -aclaro que Garcia Bacca no intenta plasmar una «Poéticar y soy
vo en cambio la que con intencién tan amistosa como admirativa la
descubre, a través de su libro «Parménides y Mallarmé” -, se podria,
insisto, recalcar en que la formulacién es propia de un filésofo, por
transitador nato de universales, o por ensamblador de cuerpos orgéni-
- cos. El alegato relativamente valedero no invalida el corpus y apenas
si le otorga un punto de vista. Lo individual, lo intrinseco de cada
quien y mas atn si esa identidad como en Garcia Bacca se ha converti-
do por sucesiva, sostenida, valiosa y reiterativa accién en mismidad, ni
se vence, ni se aniquila; posa siempre su marca. El critico filoséfico -sin
que Garcia Bacca sea sélo eso - digno es de alabanza para T. S. Elliot,
quien nombra a Richards y a Empsen, como posibles ejemplos de una
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simultaneidad académica tedrica. Susan Sontag, en «Against
Interpretation» y desde otro ingulo sostendra: «Cada estilo encierra
una decisién epistemoldgica, una interpretaciéon de cémo y qué es lo
que percibimos». Doubrovsky, critico existencial, en largo capitulo de
su meditado libro «Razones de la nueva critica» sostiene: «Una re-
flexién profunda sobre la literatura es de orden filoséfico o no es nada»
y demuestra cdmo Bergson ayudé a Thibaudet a comprender «la uni-
dad profunda de la personalidad de Flaubert», o Heidegger a Blanchot
en la apreciacién de la Nada, justamente en Mallarmé,

¢Goémo funciona este sistema? «Un golpe de dados», poema obje-
to del andlisis de Garcia Bacca, da la materia, la ruta, el proyecto.
Antes que todo se le llama “partitura, o sea, ejemplar en el que estan
todas las partes de una obra». No estrictamente musical y sin embargo
siéndelo, si se pretende, segin la aspiracion del mismo Mallarmé, ex-
puesta en el prefacio al poema, «recobrar para las Letras procedimien-
tos que pertenecen a la Musica». Caracteristico de la elaboracién
musical es el silencio. Explica Garcia Bacca: «La pagina deja de ser
fondo espacial y pasa a serlo temporal; y las partes espaciales de la pa-
gina se transforman en «compases», llenos de notas, de acordes... o
llenos de vacios. Silencios de redonda, blanca, negra, corchea, indica-
dos por signos propios». Esto, que simplemente evidenciaria quiza un
recurso tipografico, otorga en verdad al espacio una muy nueva «su-
perficie de nivel». El espacio sufre levitacién, se temporaliza, crece en
otra dimensién y con él las palabras. Adquiere la mayor de las varia-
bles: el tiempo fisico. Si lo espacial ha sido en la literatura estudio de
intensa divagacién -recordemos «El Espacio Humano» de Georges
Matoré, en donde se sefiala por ejemplo un muy peculiar espacialismo
de Proust: fragmentario, de toma filmica, de connotacién también tem-
poral- mal se lo puede dejar de lado. Somos seres de un espacio y de un
tiempo; la obra literaria participa de ambos. Utilizando Mallarmé «te-
clas de pianc verbal» lee de hecho un pentagrama, en el cual se des-
pliegan notas de diferentes duraciones musicales. Hay textos que lle-
nan un compas; otros que fragmentariamente se repiten, tanto como
un tema se reitera en una composicidén musical. La frase clave del
poema: «Una jugada de dados jamas abolira el Azar» vendra descom-
puesta y a la vez se asomari insistente. Es acorde que se afianza. Y
para ello vocablos enteros en mayusculas, llenando una pigina en blan-
co. Garcia Bacca compara tal procedimiento con una partitura de
Wagner. El poema suena al final como totalidad sonora, de unificados
instrumentos; el poema, como suerte de «redonda» partitura orquestal,
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Pero el logro no ha sido fécil. El tema poético o la frase musical domi-
nante, han enfrentado peligros a lo largo de ese serpenteo sinfénico.
Anular se los ha querido con muy otros sonidos, con muy otras expre-
siones, que cita el filbsofo: tempestad, titubear, jugar una partida, blan-
co de furia, agitar, mezclar, olas, -conjuncidn, probabilidad, suerte ocio-
sa, revolotear, centellear, oscilar. Asi como en mar musical lycha y
domina la quilla maciza de una embarcacién rectora; asi en mar lite-
rario sobresale: «una jugada de dados jamas abolird el Azar». Vencen
los instrumentos que sostienen la linea meléddica y que aqui se nombran
dados y pluma. Se ha querido correr la aventura del azar -también
sinfonica- utilizando, como bagaje propio, instrumentos exclusivos, in-
distintos, peculiares: dado y pluma. El dado simboliza el Azar, tanto
como lo revela pluma, que en su caida, a la vez asciende y baja, méis
alla de leyes gravitatorias, leyes de Necesidad, puesto que lo suyo es lo
probabilistico, lo aleatorio. O cantan, tanto una Voz Celeste como una
Humana, no en contracanto simple, sino en ejercicio de contrapunto
musical, el reto contrapuesto de Azar y Necesidad. El Piloto, Maestro
en maniobra, que echa el Nimero es tentado por la Voz Celestial, voz
demoniaca, que a tal Namero enfrenta Azar.

El contrapunto ya ha sido asumido desde la novela por Aldous
Huxley y con igual proyeccién hacia las Ideas. Cierto que Karl y
Magalaner, analistas de Huxley, hallan en él un apartamiento de
Mallarmé, si su intencién no es «la literatura como muasica», sino «un
desarrollo musical aplicado a la estructura de la novela; de alli el des-
pliegue de una fuga con temas polifénicos contrapuntisticos». Insisten,
ademads, en que el contrapunto en el escritor inglés se refiere realmente
a «un contraste de escenas y personajes», resultado parvo para una
aspiracidon tan grande. Al margen de eso, tanto para Huxley, como
para Mallarmé o Garcia Bacca, misica y literatura rotan integradas,
construyen ensamblaje y apelan de por si a una ontologia. Garcia
Bacca, claro esta, logra una integracién absoluta. En carta de 30 de
diciembre de 1945, dirigida a Jean E. Hare, explica Huxley que «Point
Counter Point» constituye la expresién concentrada de ese génerc de
misticismo estético que es andlogo en otro plano -subrayo lo de otro
plano- del misticismo espiritual, tras haber empezado por rechazar lo
espiritual en favor de lo estético, asi como de identificarlo con lo estéti-
co, convirtiendo a la parte en el todo». A su vez, Mallarmé, en Confe-
rencia de Oxford, citada por Michel Butor, afirma: «Propongo dentro
de lo estético y a mi propio riesgo esta conclusién: que la Misica y las
Letras son la faz alternante -esta, alargada hacia lo oscuro; aquella,

——Adtugl— 63



rutilante, con certeza- de un fenémeno, el Unico, que yo llamo, la Idean.

Véase asi, seglin lo sefiala Garcia Bacca, el Mallarmé de «Un gol-
pe de dados» como una «partitura verbal-conceptual-musical» que en
si misma -no fuera- inscribe una sinfonia y una ontologia. Algo muy
distinto de las «Improvisaciones» del compositor Boulez; transposicign
estas de la palabra poética de Mallarmé -también se hace mencién a
«Un golpe de dados»- a la misica Instrumental. Y aunque en ellas se
busque seguir una sintaxis musical plural, paralela de la poética de
Mallarmé. Tanto es asi que para Butor, expositor de Boulez, la compo-
sicién musical «Improvisaciones», por luminosa y dominante, aboliria
aun los propios poemas.

En igual medida esta maltiple partitura mallarmeana, mas que
referirse a, presenta «una péagina a la altura de cielo estrellado». Ex-
plica Garcia Bacca: «Forma de nube -de nebulosa verbal- de palabras
enconceptuadas y de conceptos empalabrados, vagamente unidos por
sentidos- y, al dar a la imprenta tal nube y su vaga union, conexo
visualmente todo sobre fondo uniforme de pdginas cast en blanco- es la
propuesta, cual desafic y sugerencia, por Mallarmé». Y uno se pregun-
ta: ;Habia necesidad de una aclaracién de indole astrondmica frente a
tal poema, por mis que la disposicién tipogrifica plasmara dicho pa-
norama? No es porque si, que de ese modo se procede; es por necesidad
justamente porque se trata en el poema, y especialmente alli, de Azary
Necesidad (uno y otro demostrados fisica y matematicamente). Y en el
cosmos, también justamente en él, rigen leyes de Necesidad tanto como
probabilisticas de Azar. Las constelaciones de palabras creadas por
Mallarmé -es constelacién «Un golpe de dados jamas abolira el Azar»-
son equiparables a las formadas por estrellas de primera magnitud -
Osa Mayor, Osa Menor, Polar-; Ios sistemas - Orién, Perseo - reprodu-
cen asi mismo el Niimero, otro sistema. Pero es el universo, «uno de
tantos modelos equiposibles, uno cualquiera», el que a golpes de azary
dentro de leyes de conservacién y de campo se va fraguando, en igual
término que una partitura podtica se crea también por palabras juga-
das a Azar, y luchando con Necesidad. «Pagina y cielo son dos casos de
«jugada de dados» regida por Azar, regido a su vez, por calculo mate-
matico de probabilidades. El mismo para todo el universo que es uno
para todo», sentencia Garcia Bacca, Dentro de este hazafioso episo-
dio estelar, de riesgo y juego, realizado en un espacio platénico o en un
lugar mallarmeano, inmutables aunque trepidantes, ;qué es lo que al
final se encuentra? Nunca una constelacidn dltima, si una relativa:
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«Un golpe de dados jamis abolirs a Azare. Asi como en el
firmamento van apareciendo unas y otras, asl el pensamiento
creativo seguird ininterrumpidamente naciendo. Dird Mallarmé:
«De todof nada habré tenido lugar/ sina el lugar/ a excepcién tal
vez/ de una Constelacions.

La partitura ontologica es la mds desconcertante de todo el es-
tudic de Garcia Bacca. No hay allf exclusivamente una probacién filo-
s6fica de Azar y Necesidad a través de la significacién del poema, o un
analisis de Libertad y Ley, todos, unos y otros, sustentaculos y artesona-
do de la Vida integra, sino un enfrentar Identidad con Mismidad. «La
identidad parmenidea no da para ser mismo», determina; ¢l poema de
Mailarmé, al contrario, exalta la mismidad, que es una identidad re-
frendada. Nada, tanto como no es agotable el azar, detendra jamas la
libertad del hombre. La libertad es la mas alta forma de creacidon. El
hombre que logra una libertad creadora, amasada en sucesivos actos,
llega a ser el mismo. «El yo se es el mismo» y «nunca, jamés, una
jugada de inventos abolira a Creatividad». Con lo que una vez més se
soldaria aquella luminosa afirmacién de Ezra Pound: «He dicho que
las artes nos dan los mejores datos para determinar qué clase de criatu-
ra es el hombre»,

El sistema integro de Garcia Bacca, a través de sus diversas par-
tituras -todas apuntan igual- ha hablado de una unidad y de una tota-
lidad. Y como en fidedigno sistema planetario, las varias rotaciones
siempre han sido alrededor de un unico sol. Ese sol es el poema. Un
poema que se expande a través de la palabra poética, de la musica, de
lo fisico-matematico, del concepte. Por lo que no habra solamente un
sol, sino un sol y sus planetas. Es un conjunto integrado de varios
subconjuntos. Y creador, como debe serlo el auténtico hecho literario.
Conjunto ensamblado paradéjicamente como en sistema, que trae ar-
ticulacion de leves necesarias; aunque verse sobre lo probabilistico, el
Azar, nebulosas y constelaciones. Es asi como habia de venir y de en-
tregarlo Garcia Bacca; para la ensambladura acodada, la hilvanadura
légica y para pristinamente sustentar que Ley y Libertad son mareas
de agua entrecruzada.

Ante este sistema critico literario, de cuestionadora novedad y
de sabiduria, el critico de bagaje débil, de cabalgadura y apero pobres,
incapacitado de asumirlo, preguntara: ;Para qué sirve? Habria que
responderle que a mas de habernos ofrecido un muy otro Mallarmé, el
Mallarmé de la significacién, y de haber enriquecido con tal visién el
muy denso valor polisémico de la literatura; de entregar un aporte a la
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cultura mundial puesto que es en sf mismo una creacién, cuya irradia-
cién ain amplia o corrige otros sistemas criticos, ubica al escritor den-
tro de «un proyecto humano», en una época y en una civilizacién cla-
ramente fijadas y, simultineamente a la obra, en un «estar-en-el mun-
do» tan histérico como trascendente. Y tanto y tanto, no es un table-
tear de simples clavos! Recordando a Doubrovsky diriamos con gl
«Como lo ha mostrado Heidegger en «Ser y Tiempon, la articulacién
del lenguaje esti de cierto modo articulada sobre la articulacién del
mundo: existe una relacién ontologica del lenguaje y lo real». ;Hom-
bre planetario! es el apdstrofe al hombre actual; ;Hombre de la
relatividad!; jHombre siempre metafisico! Desconocer esto para ais-
lar» momificando y reificando la obra literaria, indicaria ignorar su
integracién en una gelstad de «suprema altitud».

Légico parece que no toda produccién literaria sea susceptible
de este anlisis; s6lo algunas, las de crecido espectro, destinadas -por
ende- a perdurabilidad. Pienso en Proust y su «En busca del tiempo
perdido» en donde la variable del tiempo, con sus transformaciones,
escisiones, fusiones literarias da justamente para las mas variadas espe-
culaciones fisico-matematicas: el tiempo y el hombre, el tiempo y las
cosas, ¢l tiempo y el espacio, el tiempo de duracién bergsoniana y el
sucesivo. Alli, en Proust se lograria probar -si la literatura fuera teore-
mal- como el «estilo substancia» buscado por el novelista se muestra
Justamente a través de una especulacién metafisica. Hallo que este
sistema critico de Garcia Bacca habria de profundizar en la sonata, no
como realidad musical aislada sino integrada a la novela proustiana y
a sus otros ejes de tiempo, espacio, identidad. Me arriesgo a dar, ade-
més de Proust, otros nombres y otros libros de posible detenimiento
critico: Melville y su «Moby-Dick», por la relacién de ser y cosmos,
novela y estructura sinfénica; «Alicia en el pais de las maravillas», «tra-
ma de paradojas de orden légico y metafisicon, segiin definicién de
Borges, o «Alicia en el espejo» también imaginativa, matematica y
ontolégicamente analizables; o Kafka el del absurdo, el de la nocién de
infinito y el angustiado e interminable Mahler; Virginia Woolf en su
«Olas»; olas que se hacen y deshacen en energia de estallido o de reposo
¥ ya no s6lo en un hontanar marino, de musicalizacién impresionista,
sino dentro de la interioridad del ser; Saint John Perse y Elliot; Valéry y
Whitman; Antonio Machado y especialmente Jorge Guillén, también
huésped de los temas del Azar, del instante y de la pervivencia, de la vida
y de la muerte, ¢él, el de Céntico. Todos estos nombres, por no abundar
en lgs muchos estudiados por Northrop Frye, cuando en muy transida
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meditacién nos habla del «melos»: el que quizd obviamente se descubre
en la poesia -previa advertencia de que no es lo sensible lo musical- y el
que se hace substancia en la prosa. También Milton y Beethoven; Sterne;
Gertrude Stein; Joyce, el de los experimentos laberinticos.

El reto ahora lanzado por Garcia Bacca, aguarda la regpuesta.
Vale esperar igualmente la revisién de ciertos conceptos de critica lite-
raria, aqui por este filésofo indirectamente sometidos a trepidacion.
Por lo pronto es cuestionado Frye que acepta el significado polisémico
de la literatura -de ahi las diferentes escuelas criticas-, pero que para-
ddjicamente insiste en que su significado 1ltimo es interno, centripeto y
sélo en parte centrifugo, por lo que poco avala la referencia marginal.
En Garcia Bacca, la filosofia, 1a milsica, la astronomia no son los veci-
nos de frontera; menos afin lo supletorio, lo complementario y explica-
tivo. No hay afuera, ni hay adentro. Integran un corpus y se hacen
textura suya. Permiten aun una nueva definicidn del simbolismo hasta
hoy, y de acuerdo con el propio Frye, apenas si «un énfasis en el aspecto
literal -acentio lo de literal- del significado y un tratamiento de la lite-
ratura como forma verbal centripeta en la que lps elementos de la afir-
macion directa o verificable se subordinan a la integridad de dicha for-
ma». En concepcién semejante de tal movimiento «el germen hipoté-
tico de la literatura» predomina sobre «el aseverativo» y «el simbolo
poético se significa esencialmente a si mismo en relaciéon con el poe-
ma». Aclara Frye: «Las imigenes poéticas no afirman ni indican nada
sino que, al sefialarse las unas a las otras, sugieren o invocan el animo
que conforma el poema». No hay nada «distinto detris de él» y «la
palabra no hace eco a la cosa sino a otras palabras». Tomando cono
suyas las postulaciones de «la nueva critica» el ensayista canadiense
estudia «el simbolismo de un poema como una estructura ambigua de
motivos concatenados; considera la forma poética del significade como
una «textura» auténoma y piensa en las relaciones externas de un poe-
ma, en tanto se vincula con las otras artes, como algo que sdlo se puede
enfocar teniendo en mente la advertencia horaciana de «favete linguis»
y no histérica ni didacticamente». Si Frye acepta en término, dltimo
el compromiso de lo que él llama «creacién hipotética» con la Verdad,
tal aproximamiento apenas si entrafia resguardo y precautelacién cri-
ticos. En el fondo hay un iratamiento epitelial, de exploracion superfi-
cial del simbolismo, muy a distancia del de Garcia Bacca. La increfble
polisemia de Mallarmé -interior y exterior- queda, si no destruida, de-
teriorada. Incompleta ademds por parte del mismo Frye la inclusién
de Mallarmé dentro de la literatura arquetipica; lo 1dgico y segin lo
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que nos propene Garcia Bacca, seria ubicarlo sobre todo dentro de la
faz anagbgica. Esto, para quienes tienen la obsesién de encarrilar la
literatura. Gomo en otro ir, limitada, delineadora de rasgos antes que
buscadora de esencias, la apreciacion de Jakobson scbre el simbolismo:
continuacion de la linea romantica y por ende tendencia del lenguaje
poético a reglamentarse segin el lenguaje expresivo de la musica; todo
justificado por una pasion vivificante sobre lo ineluctable.

Habra por otra parte que entrar en una revalorizacién de la
critica richardiana respecto de Mallarmé. No porque deje de mostrarse
ésta como una muy tupida malla de entrabamiento psicolégico, en la
que una increible percepcién sensible ata correspondencias entre lo in-
significante y lo mayor, o camina por pasos subterrineos de una ternati-
ca a otra -laboreo de topo, se ha dicho-, pero en suma de orfebreria y
mina, sino porque ilusoriamente imagina verse a si misma como la
totalizante, la plasmadcra del propésito unitario que de la creacidn lite-
raria tenia Mallarmé. Este sentido critico hermenéutico restringido y a
la vez combinatorio, que simultdneamente descifra y redne, segiin decla-
racién del propio Richard, entrega cosecha para una fnica estacién. Se
lo entiende, si, a Mallarmé, pero llevindolo a tono menor. Por fuera
queda un integrade macrocosmos-microcosmas, realidad sustancial del
inmenso poeta, digna de un orbital sistema orquestado. Por fuera estd
asi mismo la intencionalidad suya, de factura imponderable.

Paralelamente encuentro que el analisis de Gérard Genette so-
bre la figura literaria -un espacio entre el significado virtual y el real,
un hiato, una forma que se gesta en medio de lo ausente y presente-, se
consolida y amplia muy sutilmente con las proposiciones de Mallarmé
y ahora de Garcia Bacca. En una figura literaria no existe solamente
un disefio, una acentuacion, deformacién o traslacién gréficos;
Ullmann sefiala la presencia de tres cambios seménticos: extension,
restriccion y desplazamiento; prima también un espacio, y por qué no
sugenr un tiempo, entre el significadeo y el sentido. Tal margen que
moldea justamente una figura, tiene un valor espacial y otro duracional.
Tanto el estatuto de Mallarmé como el de Garcia Bacea hallan en la
palabra tales valencias. La figura, en la interpretacion de Genette apa-
rece indirectamente refrendada. Y su importancia es tal -la de la figu-
ra dentro de la teoria literaria- que Toderov aiin propene la creacién
de una «simbélica» © tanto como existe ya una semdntica. Pero aclara,
en apoyo subterrineo de la tesis de «Parménides y Mallarmé»: «la
simbolizacién es infinita, todo lo simbolizado puede a su turno conver-
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tirse en lo simbolizante, abriendo asi una cadena de sentidos cuyo de-
sarrollo no se puede detener». En Kafka, «el castillo simboliza la fami-
lia, el Estado, Dios y tantas otras cosas».

Ante estas anotaciones y el relato memorialista que pueda pre-
sentarse, queda la compuerta abierta. El sistema critico de Garcia Bacca
-caudal ingente- permite los multiples viajes, la amplia disquisicién ex-
ploradora. No es un simple sistema de referencia. Seria mal interpre-
tarlo, incomprenderlo. Escribe Nietzsche: «Ante todo, no me confun-
dan... Suelen tomarme por otro. Me prestarian un gran servicio de-
fendiéndome contra semejantes confusiones». Sistemas de referenciay
asentados en argumentacion y columnario podrian llamarse otros mo-
delos de critica literaria, tan aceptables y dignos de valoracién ahora
como ayer. Hablo de los sefialados por René Wellek: el marxista, el
psicoanalitico, el mitico, o el estrictamente filos6fico. Podri afiadirse
el de la critica temdtica {psicocritica) de Bachellard y Richard. De
tales linfas no se sorprende nadie; mas aun, con solidez intelectual se
aprueban, practican, ensamblan y sostienen. No se les quita derecho
de voz, sino mds bien se les otorga justa autoridad a Cadwell y Lukacs;
a Edmond Wilson y Herbert Read; Bajtin y Frye; Sartre, Hartman,
Hillis Miller. ;Hay lugar entonces para el asombro invalidante ante un
nuevo sisterna critico de partitura verbal-conceptual-musical unifica-
da, aunque su aplicacidn sea restringida y su dacién limitada, pues ha
de surgir de una inteligencia impar, humanistica a la altura de cumbre
alta del hoy?

He presentado aqui apenas si el escorzo de un revolucionario
sisterna critico literario, afin con la hora actual y creado sin proponér-
selo por Juan David Garcia Bacca. La demostracion de alta matema-
tica, de fisica moderna, de teoria musical, de conocimiento astrondmi-
co, par del filosdfico, ha sido s6lo levemente resefiada; viene integra en
el libro «Parménides y Mallarmé». Subrayo que unas y otras
sustentaciones hacen integracidén sistematica con el texto literario, tam-
bién intrinsecamente estudiado y ahora mas que nunca uno de la
plurisignificacion y de la pluridimensién.

Creo que es necesario retomar la conclusién de Paul Hernadi en
su libro «Teoria de los géneros literarios»: «Me parece que la mejor
parte de la critica moderna del género ha sido mds filoséfica que histo-
rica o prescriptiva. Las mejores clasificaciones genéricas de época nos
hacen ver mas alla de sus inquietudes inmediatas y centrarnos en el
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orden de la literatura y no en los limites entre los géneros literarios».
No hay, ni son concebibles asi ni la frontera, ni la casilla, para lo que él
denomina «el orden de la literatura». La vastedad rige, la interven-
cion también.

Mallarmé ha servido tanto de nudo y nexo como de fundamento
sugerente a Garcia Bacca. Ahora él, nueva pluma mallarmeana que
va de cima a cima, vuela en realidad mads all4 de este sistema. Es un
hacedor de edificacién propia, para la vigilia y para la noche, puesto
que, con palabra de Blake, construye también «una alegoria dirigida a
los poderes intelectuales».
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