La comarca oral revisitada:

Oralidad vy literatura a fines del milenio'

1. La Amazonia desde el espacio

Deseo comenzar esta comunicacién convidan-
dolos a imaginar. A gusto de ustedes, con los ojos
abiertos o cerrados, los invito a visualizar por un
momento ¢l planeta Tierra desde una buena distan-
cia; desde, digamos, la Luna. Los astronautas no
abundan. Es muy poco probable sin duda que haya
entre nosotros alguien que haya tenido la experien-
cia directa de haber contemplado el planeta desde
el espacio. Sin embargo, gracias a las tecnologias
comunicacionales hoy disponmibles (la fotografia aé-
rea digitalizada, la animacion, los efectos especiales
cinematogréficos...), todos hemos tenido perspecti-
vas virtuales de nuestro planeta desde el espacio que
hubieran sido imposibles para nuestros abuelos hace
apenas cincuenta afios.

Si desde esa perspectiva y mediante un lento zoom
in imaginario nos vamos acercando a nuestro objeti-
vo, descubriremos pronto el contorno del continente
americano y, en su parte inferior, la silueta de
Suramérica. Al centro de esta gran masa continen-
tal, nuestros ojos van descubriendo gradualmente el
verdor oscuro y hiimedo de la cuenca amazénica. Es
un gigantesco corazon vegetal que -sin detener sus
latidos- es capaz de sentirse, de pensarse a si mismo a
través de nuestros didlogos y deliberaciones de estos
dias. Desde lugares tan diversos como los puntos de
origen de los afluentes del Amazonas, los participan-
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tes en este Foro Panamazénico concurrimos al encuentro. Como tribu-
tarios del gran rio que nos convoca, venimos a intercambiar nuestros
caudales de experiencia, de visiones, de conocimientos especializados.

Desde ese aventajado punto de mira, la Amazonia es sélo una: no
vemos sobre su vasta extensién delimitacion alguna. Pero si superpusié-
ramos imaginariamente al continente ese otro mapa politico de colo-
res contrastantes que también llevamos desde la escuela en nuestra
mente, nos dariamos cuenta de que la Amazonia constituye una parte
considerable de ocho de nuestros paises: Brasil en el centro y a la dere-
cha; y en un arco que se abre del Caribe al Atlantico Sur, las Guayanas,
Venezuela, Colombia, Ecuador, Peri, Bolivia, Paraguay, Argentina. A
pesar de que geogrificamente la Amazonia constituye una gran parte
{en ocasiones la mds extensa) de muchos de estos paises nuestros, para
los efectos del tema que quiero desarrollar en esta ocasién, resulta sig-
nificativo constatar que en ninguno de ellos los caracteres culturales
propios de esa zona (tradiciones, personajes, musica, gastronomia,
atuendos, costumbres domésticas...} ha sido elegido como paradigma
de lo nacional. Un destino de marginalidad, una especie de injusticia
distributiva en las jerarquias geoculturales y simbélicas pareciera ha-
ber correspondido hasta ahora a la regién amazénica.

En el caso particular de Venezuela, desde nifio me llamé la aten-
cién, al mirar el mapa poblacional de mi pafs, ese desequilibrio. Con
pocas excepciones, (los nicleos de Ciudad Bolfvar y el complejo indus-
trial de Ciudad Guayana), la poblaciéon venezolana se congrega
mayoritariamente hacia el extenso litoral del Caribe, incluyendo el
centro norte del pais y el noroccidente: la cordillera andina y la cuenca
del Lage de Maracaibo. La vastedad del territorio al sur del Orinoco,
que constituye mas de un tercio del pais y congrega buena parte de
nuestra riqueza minera y vegetal, es inversamente proporcional a su
poblacién. Una gran diversidad de etnias indigenas, portadora de un
tesoro de saberes tradicionales tiene su asiento natural en la Orinoquia
y la Amazonia venezolanas, pero se encuentra, no sélo geogrifica, sino
también econémica y socioculturalmente, en los margenes de la na-
cién. Por razones miiltiples, pero sobre todo a causa de la diniamica
econdmica, politica y social iniciada con la conquista y dominacién
europea, Venezuela tiene pues su rostro vuelto hacia el norte, hacia el
Caribe. Como muchas de las naciones de la gran hoya fluvial, Vene-
zuela viye literalmente de espaldas a la Amazonia.
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Ademiés de este acercamiento al irea geocultural desde mi pers-
pectiva venezolana, quisiera referirme en estas observacionés
introductorias al objeto y al enfoque de las reflexiones que voy a ofre-
cerles. No estoy hablando ante ustedes -es importante subrayarlo desde
un comienzo- como experto en temas amazdnicos. Sobre ellos he veni-
do mds bien a aprender. Mi intervencién tendra que ver con un rasgo
particular: la oralidad; un rasge que sigue siendo caracteristico de las
culturas indigenas y campesinas de esa region a las puertas del tercer
milenio, pero que en el proceso de cambios acelerados de la dinamica
comunicacional observables hoy dia, merece ser repensado.

Mi formacidn y la orientacién de mi trabajo de investigacién no
abordan el tema de la oralidad desde perspectivas antropololdgicas o
sociolingiiisticas, sino desde la mirada propia de los estudios literarios.
Por eso, lo que ofreceré en el cuerpo central de esta exposicidén es en
primer término un abordaje a la vez teérico y critico de la ficcionalizacién
de la oralidad y de algunas de sus manifestaciones principales en la na-
rrativa latinoamericana. A dos afios apenas del fin del siglo y de milenio,
ese ritual del cambio de los tiempos para cuya celebracién se prepara ya
la humanidad entera, esta exposicién quiere también proponer algunas
reflexiones que sean de cierta manera una nueva visita a La comarca oral,
el libro que sobre estos temas publicara hace ya varios afos. La
reconsideracion parece necesaria por la celeridad de las transformacio-
nes en las tecnologias comunicacionales que cada dia restan utilidad y
hacen repensable la categoria binaria oralidad-escritura.

Encuentro que esa puesta al dia de la nocién de oralidad cuya pe-
ripecia tedrica abordaremos a continuacién es de absoluta pertinencia
para nuestra indagacién colectiva sobre la cultura amazodnica. Esta
pertinencia se sustenta no sélo en el hecho de que, tal como expresara-
mos lineas arriba, la dinimica oral, en sus diversos sentidos y proyec-
ciones, es uno de los rasgos caracteristicos y mas valiosos en la confor-
macion de los imaginarios de la macrorregion, sino también en el in-
flujo que puede haber tenido la valoracién negativa de la oralidad cul-
tural en el desplazamiento de lo amazénico hacia los margenes de las
respectivas culturas nacionales.

2, Los estudios de oralidad y el binarismo oralidad/escritura

Mis dificil que representarnos el planeta desde ¢l espacio es para
nosotros imaginar cabalmente una sociedad carente de escritura. Ha-
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blar de lo oral frente a un auditorio conformado por intelectuales, aca-
démicos, escritores, estudiantes y funcionarios, y en marco de una feria
del libro, resulta realmente un ejercicio muy paradéjico. Y es que desde
la infancia todos nosotros hemos internalizado la escritura y sus instru-
mentos, los hemos naturalizado, incorporindolos de manera irreversi-
ble a nuestra manera de percibir y pensar la realidad. Por eso se nos
hace tan dificil, desde esa mente «letrada» o «grafemizada» que es la
nuestra, concebir la dindmica de la oralidad cultural, dinimica que,
sin embargo, sigue presente y actuante en la vida de una parte impor-
tante de la poblacién latinoamericana y, por supuesto, en la de la cuen-
ca amazdnica.

Como lo ha expresado magnificamente Walter Ong (1982), ese
«prejuicio letrado» del que todos nosotros participamos en alguna me-
dida, se transparenta en expresiones literalmente anacrénicas como
las de «culturas agrafas», «iletradas», «analfabetas», o «pueblos sin es-
critura». O en la frase misma de «literatura oral», nocién que tal vez
nos sea imprescindible, pero que no deja de realizar conceptualmente
la operacién siempre indescable de colocar el carruaje delante de los
caballos. Hoy entendemos que tales formulaciones son cientificamente
deficientes porque implican una lectura deshistorizada de la oralidad,
una lectura que yerra al evaluar la oralidad como falla, como carencia
de una tecnologia como la escritura, en lugar de intentar comprender-
la en sus propios términos.

Los estudios de oralidad conforman una linea de investigacién que
se inicié formalmente hace unos 70 afios y que ha ido logrando el reco-
nocimiento de la existencia de la oralidad tradicional como un valor
cultural. Hoy podemos reconocer también las limitaciones de una li-
nea de pensamiento como ésta, gestada a partir de un paradigma binario
estricto que tiende a idealizar a la oralidad, mientras victimiza a la
escritura como el enemigo, el disrruptor imperialista de una supuesta
armonia previa de las comunidades orales.

El interés moderno por la oralidad tradicional surgié precisamen-
te de esta nocién binaria cuando a principios de los afios 30 el investi-
gador norteamericano Milman Parry (1928) escandalizé a la comuni-
dad académica con su lectura de los poemas homéricos como produc-
ciones orales y con la subsecuente comprobacién de esta propuesta en
les trabajos de campo de su discipulo Albert Lord (1960}, quien estable-
ciera los mecanismos y recursos de la composicién oral tradicional y en
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especial el concepto de férmula. A partir de ese momento y hasta nues-
tros dias, se ha producido un extraordinario desarrollo de esa linea de
estudios en el que desde diferentes disciplinas de las ciencias humanas,
se ha estudiado la transicién oralidad-escritura en culturas orales his-
toricas y recientes.

Entre los investigadores fundamentales en esa linea figura Erick
Havelock (1963), quien, al estudiar las implicaciones del trinsito
oralidad-escritura en la Grecia cl4sica, postula la nocién de los ciclos
homéricos como «enciclopedia oral» de los griegos y caracteriza el paso
de lo formulaico, narrativo y emocional a lo analitico, preciso y secu-
lar, analizando ese quiebre epistemologico crucial que se produce al
pasarse, mediante el advenimiento y la gradual difusién de la escritura,
del conocimiento empitico al conocimiento légico racional'.

Jack Goody (1977), por su parte, ha propuesto que la individua-
cién, la democratizacién, la secularizacion, y la estratificacién social
serfan las principales implicaciones psicosociales, econémicas, politicas
y culturales de la transicién oralidad / escritura en sociedades histdri-
cas y modernas como las del Africa Occidental durante la coloniza-
cién britdnica. Al mismo tiempo, ha matizado la gama entre oralidad
primaria e integracién total de la escritura y ha cuestionado las
dicotomias culturales absolutas, entre las que destaca precisamente la
de oralidad / escritura.

Problemente el planteamiento més completo, sin dejar de ofrecer
aspectos polémicos sobre el tema, sea el de Walter Ong (1982), quien
enmarca el problema en la consideracién del influjo de los grandes cam-
bios en las tecnologias cornunicacionales (oralidad, escritura, imprenta,
medios eléctricos'y electronicos) en la psigue y la cultura. Ademis de
elaborar concepciones dtiles como las de oralidad primaria, predomi-
nante, secundaria y residual, Ong propone, bajo el titulo de
“Psicodindmica de la oralidad™, un cuerpo de caracteristicas de los siste-
mas culturales regidos en diverso grado por la oralidad que se hace visi-
ble en contraste con los rasgos dominantes en las culturas grafemizadas.?

El movimiento peculiar y relativamente auténomo, segin los ca-
sos, de este conjunto de pulsiones psiquicas, sociales y culturales favore-
cidas por la psicodindmica de la oralidad es lo que he intentado abar-
car en mi estudie con el término de “economia cultural” de la oralidad,
nocién que en lugar de limitarse al analisis del aspecto tecnologico, del

——Actual— 99



canal predominante de comunicacién, tiene en cuenta sus implicaciénes
en la conformacién de visiones de mundo, sistemas de valores, nocio-
nes de tiempo y espacio, comprensién de las relaciones con el entorno
natural, la comunidad y lo sagrado, entre muchas otras. ?

Aungue hay muchas mis, las propuestas que acabo de resumir re-
anen los principales planteamientos de los estudios de la oralidad. Como
es natural, estas posiciones han debido enfrentarse a interpretaciones
divergentes y contrarias, entre las que destaca la postura de Jacques
Derrida (1967), con su concepto de la escritura-antes-de-la-letra y su
lectura deconstructiva de los Trisies Trdpicos de Levi-Strauss {1975), lec-
tura que descalifica los postulados de los estudiosos de la oralidad como
una versién modernizada del romanticismo filoséfico de Rousseau.

Miradas desde una mayor altura conceptual y también desde una
distancia cronoldgica, ambas posiciones se vuelven comprensibles en
tanto movimientos pendulares en busca de un adecuado balance. La
oralidad como fenémeno y como dinimica o economia cultural mere-
cia y merece sin duda ser puesta de reheve y estudiada. El punto débil
de los estudios de oralidad, a pesar de las advertencias de varios de sus
protagonistas (Finnegan 1988), ha radicade sin embargo en la ideali-
zacion de lo oral por contraposicion a lo grafémico; es decir en la asun-
cién de una calificacion valorativa, un juicio moral, que termina te-
niendo, como siempre, implicaciones ideolégicas y politicas.

En definitiva, y éste seria uno de los planteamientos centrales de
mi trabajo, el problema reside en que todos estos estudios (incluyendo
en parte mi propio libro} y también sus contraposiciones, estin susten-
tados sobre una concepcion radicalmente dualista y a priori valorativa.
Se trata en efecto de propuestas comparativas, contrastivas, basadas en
concepciones binarias de bordes demasiado nitidos que no s6lo oponen
oralidad y escritura sino que proyectan ese binarismo principal hacia
otras dimensiones geoculturales, econémicas, politicas, ideolégicas (ru-
ral / urbano, agrario / industrial; tradicional / modernizado, autbcto-
no / occidentalizado, ecolégico / desarrollista), sin dejar de aplicar
sobre sus procesos investigativos y sucesivos hallazgos la impronta
evaluativa de un juicio moral, segin la cual el primer miembro de la
dupla es considerado positivo y el segundo negativo.

Aunque hoy comprendemos la inutilidad e inadecuaciéon de una
serie de dicotomias tajantes como éstas, el que la teorizacién sobre el
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problema se haya realizado hasta ahora sobre el eje binario oralidad /
escritura no deja de ser explicable por una serie de razones entre las
cuales pueden destacarse las siguientes:

a) el caricter definido y a veces dramitico con que se ha producido
histéricamente el encuentro de culturas orales y grafémicas, como por
ejemplo en el encuentro de Atahualpa con el Libro (las Sagradas Escrifu-
ras), en el famoso “Didlogo de Cajamarca” (Cfr. Pacheco 1992: 13-15)

b) el agudo prejuicio escriturario desarrollado por la comunidad .
intelectual desde varios siglos atris y hasta nuestros dias, prejuicio que
sc egjemplifica magnificamente en el estudio de Homero comeo escritor,
como “literato”.

c) la relaciéon factual de la escritura con diversas practicas
hegemoénicas, tal como se produce en América a partir de la Conquista
europea, (Cfr. Rama: 1984), donde se demuestra que el ejercicie del
poder no es sélo politico, militar o econémico, sino también epistémico.

d) la superioridad tecnolégica factual de la escritura (como la del
aparato bélico} estimada como superioridad ontologica que tiene una
influencia a lo largo de la historia en la legitimacién y valoracién com-
parativa de los productos culturales, en una dindmica de localizacién
centro-periferia.

e) el gjercicio desde esa periferia de una resistenciz de las culturas
orales; la existencia histérica y presente de “comarcas orales”
visualizadas no como reductos museisticos donde ¢l pasade ha sido con-
gelado, sino como sistemas de précticas culturales en plena vigencia,
poseedoras de un caricter dindmico y relativamente auténomo.

Antes de pasar a considerar y discutir el enfoque binario y valorativo
que ha privado en los estudios de la oralidad, considero indispensable
proponer de manera sintética en la proxima seccién las modalidades
de presencia de lo oral popular en el proceso literario latinoamericano,
asi como la observacién de un caso particular de la narrativa brasilefia
de ficcién. Esa seccidn nos permitira apreciar cémo el discurso ficcional
en nuestro continente exhibe un trinsito similar al ya observado en la
indagacién teérica: de una valoracién y legitimacién de la letra y las

“formas discursivas estimadas como paradigma, se pasa a un intento
por integrar la oralidad popular al texto ficcional en un conjunto de
textos principalmente novelisticos que no dejan a la vez de proyectar
paraddjicamente una posicién critica, cuestionadora y denostadora de
la escritura.
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3. Oralidad/escritura: de la disyuncién a la integracién

A lo largo de todo el proceso literario latinoamericano se observa
una tendencia a excluir o a rebajar las expresiones de lo oral popular,
representindolas como uso indebido del lenguaje, como habla “inculta”,
que no se conforma con la norma juzgada como aceptable. Desde El
periguille Sarniento (1816), de Fernandez de Lizardi, hasta Dofia Bdrbara
(1929), de Gallegos, y aun después, las comillas, los glosarios y las inter-
venciones autoriales valorativas vienen a dar testimonio de esa califica-
cién de lo oral popular como antimodelo. Sélo a mediados de este siglo
aparece un grupo importante de narradores que no sblo abre la puerta
franca de sus relatos a esas voces indigenas, campesinas o populares ur-
banas, admitiéndolas en pie de igualdad, sino que llega en ocasiones a
convertirlas en el discurso central de sus cuentos y novelas.

Se trata de obras como las de José Miria Arguedas en Perq, Juan
Rulfo en México, Augusto Roa Bastos en Paraguay o Joio Guimaries
Rosa en Brasil, las expresiones mas distinguidas de una tendencia na-
rrativa que seria definida por Antonio Céindido (1972) como
“neorregionalismo™ y a la que Angel Rama, (1982a, 1982h)
resemantizando la nocién de Fernando Ortiz, aplicaria el rubro de
“narradores de la transculturacién®. En las obras de autores como és-
tos, autores que pudieran ellos mismos denominarse culturalmente
hibridos, o “mestizos de dos almas”, en la expresion de Roa Bastos, lo
que encontramos es una asuncién de la perspectiva y la voz del otro, de
ese otro (indigena o campesino) que imagina el mundo desde una
psicodindmica de la cralidad.

Lo que se produce en sus novelas y cuentos no es entonces €l inten-
to de transcribir o imitar el discurso oral popular tradicional, sino mas
bien su ficcionalizacion literaria. Se trata de un proceso de produccién
artistica realizado desde una alta conciencia estética y de un elaborado
oficio novelistico por autores que cuentan al mismo tiempo con una
experiencia raigal, entranable, de sus respectivas comunidades orales,
para producir, como venimos diciendo, no una reproduccién mimética,
sino un efecto, una impresién de oralidad. La experiencia narrativa
mas sofisticada es puesta asi al servicio de una ficcionalizacién convin-
cente de las diversas “comarcas orales” de su infancia, de sus respecti-
vas “trastierras”; los altos de Jalisco para Rulfo, el Guaira paraguayo
para Roa, las aldeas de la sierra peruana para Arguedas y los sertdes
rosianos. A todos ellos podria aplicarse el desideratum de Juan Rulfo
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cuando expresaba: “Precisamente, lo que yo no querfa era hablar como
un libro escrito. Queria, no hablar como se escribe, sino escribir como
se habla.” (Harss, 1966: 335).

Para ilustrar estos planteamientos sera til profundizar en el andlisis
de un caso concreto. Y voy a usar para ello un ejemplo magnifico toma-
do de la obra de Rosa. Se trata de Corpo de baile (1965), ya que esta novela
corta lleva ese esfuerzo de escribir ln oralidad a situaciones extremnas, ofre-
ciéndones una puesta en escena de los recursos ficcionalizadores de una
cultura oral, hasta tocar el limite de sus posibilidades.

La historia narrada es en si misma muy sencilla, Trata sobre las
diversas ocurrencias e interpretaciones ¢ue produce entre los vaqueros
de un rancho ganadero del sert6on el regreso de uno de ellos de una
larga travesia realizada por encomienda del patréon. La atencién no
esta vertida en los hechos narrados por si mismos, pues son relativa-
mente banales, sino en los procedimientos elegidos para dar curso al
relato, procedimientos que expresan casi agoénicamente las dificultades
y hasta la imposibilidad de escribir la oralidad tomando en cuenta, de
manera dindmica todos sus elementos. La enunciacién narrativa, en
efecto, da la impresién de “desesperarse” al constatar las limitaciones
del medio escrito para ser vehiculo idéneo de una situacién
comunicativa mucho méds amplia y mas rica que a pesar del empleo de
recursos diversos, poco convencionales y hasta extremos, resulta prac-
ticamente inabordable.

En plena correspondencia con el entorno narrativo representado,
la obra exhibe diversas “marcas” temiticas del contexto oral. Al co-
mienzo del relata, por ejemplo, se produce una discusién acerca del
verdaderoc nombre del patrén. Las diversas versiones orales ceden te-
rreno finalmente ante la aparicién de un documento escrito que zanja
la polémica, dramatizindose de esta manera la diferente economia
cultural en medios orales y escritos. Merece destacarse, por otra parte,
la atencién prestada por los vaqueros a la llegada del viajero, quien, en
ausencia de prensa escrita, radial o televisiva, es tratado como una suerte
de protonoticiero oral por una audiencia, activisima y participante, que
no cesa de acosarlo con las mas diversas preguntas,

Lo mas interesante del relato viene a ser su estrategia compositiva,

la cual podria definirse como un pastiche de diversas técnicas narrativas
y modalidades discursivas: de la narracién “ortodoxa” o tradicional en
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tercera persona, que aparece al comienzo y es usada en otras instan-
cias del desarrollo textual con evidente valor de contraste, se pasa a la
explicita ponderacién metadiscursiva de las dificultades de ese contar.
Y asi sucesivamente a otras formas como las siguientes:

a) las coplas que improvisa un cantor acompaifiado de una guita-
rra, coplas que reaparecen de tanto en tanto como un bajo continuo,
reiterado testimonio de la permanencia a la vez que de la variabilidad
de la composicién oral.

b) los dialogos poco estructurados de los vaqueros en plena faena o
luego de ella en su reunidn vespertina “al pie del fuego”. Se trata de los
gritos, discusiones y pequeiios relatos de mas de 20 participantes presen-
tados mediante una estructura dispersa que puede llegar a parecer “cad-
tica” y que produce, por ese mismo hecho, una profunda impresién o
efecto de oralidad. Estos didlogos entrecortados aparecen a veces acom-
pafiados por las indicaciones dramatirgicas propias de un libreto, mien-
tras en otras acasiones son integradas al parrafo narrativo, sin marcas
de didlogo ni acotaciones de un narrader, como si se tratara de la mera
transcripcion del sonido, como si quisiera representarse por esa via de la
ficcién, una certeza acerca de la autosuficiencia de la oralidad.

c} un cuerpo de notas a pie de pagina donde aparecen registros
fragmentarios de sonidos, interminables histas de toponimicos y de nom-
bres locales de flora y fauna y hasta citas eruditas. En estas notas, que a
veces semejan fragmentos de una “enciclopedia oral” siempre en pro-
ceso y a veces el remedo parddico de un informe de trabajo de campo,
vuelve a realizarse el encuentro contrastivo de dos epistemes diversas,
de dos diferentes maneras de abordar el conocimiento de la realidad.

d) el guibn cinematografico aparece finalmente con la caracteris-
tica doble columna para sonido e imagen. La novela se vale asf de un
dltimo recurso, al presentarse como documental en potencia, cuya rea-
lizacién filmica se realizaria en la mente del lector con la virtual inte-
gracion de los miltiples elementos de la comunicacién oral que sélo el
cine es capaz de ofrecer.

El propésito tltimo entonces de un texto tan poco convencional,
que va alternando modos narrativos tan diversos parece ser doble: evi-
denciar por una parte el fracaso de sucesivos intentos por “escribir el
sonido”, la dramatizacion de los limites de la escritura para captar y
expresar universos culturales y situaciones comunicativas regidas por
la oralidad. En segundo término y paradéjicamente, mediante esa puesta
en escena ficcional de lo que podria llamarse una utopia de la escritura
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oralizada, la novela de Rosa, al igual que otras obras ilustres de este
grupo de escritores,* resulta un testimonio elocuente de la existencia ¥
complejidad de universos orales que la escritura pareciera incapaz de
nombrar de manera cabal.

Una vez comprendida esta posicion del discurso ficcional de los na-
rradores de la transculturacién, la interrogante que despunta en nuestra
agenda es si las condiciones actuales nos permiten superar esa rejilla
interpretativa disefiada a partir de la oposicion bipolar oralidad/escritu-
ra que hemos encontrado funcionando tanto en las elaboraciones tedri-
cas como en un conjunto relevante de textos literarios latinoamericanos.

4. El modelo binario se difumina

Quienes transitamos por este fin del milenio tenemos el privilegio
de estar asistiendo a lo que podria considerarse la tercera gran revolu-
cién comunicacional de la humanidad, una transformacién tan im-
portante, no sélo en las maneras de cornunicarnos, sino en los modos
de hacer y pensar las cosas, como la acaecida a partir de la difusién de
la escritura alfabética en Grecia siete siglos antes de Cristo, o la ocurri-
da a raiz de la popularizacidn de la imprenta de Guttemberg casi vein-
te siglos mas tarde. Sdlo que la velocidad de los cambios en la presente
coyuntura es incomparablemente mayor que en las anteriores.

Entre las muchas implicaciones de esta revolucién tecnolégica y
en el marco del aiin mas vasto panorama de la llamada globalizacién,
figura el literal desmoronamiento de estructuras de pensamiento que
tardaron siglos en consolidarse. Y entre las tantas otras fronteras con-
ceptuales que se van desdibujado ante nuestros ojos en este fin de siglo,
se disuelve también, se difumina hoy, la frontera oralidad-escritura.

NI siquiera la noci6én de “oralidad secundaria” nos sirve ya. Ese
constructo conceptual que fuera diseitado por Walter Ong a partir de
las propuestas de McLuhan (1962, 1964) para dar cuenta de los nuevos
espacios intermedios entre oralidad y escritura luce hoy claramente
insuficiente. La rapida difusién, a partir sobre todo de los afios 50, de
innovaciones comunicacionales eléctricas y electrdnicas como el telé-
grafo, el teléfono, la radio, el cine, el audio y la videograbacién, la
television, los receptores portitiles, la transmision satelital, el fax, el
correo electranico, el celular, la internet, todo ello muestra inmediata-
mente el cardcter obsoleto de esa categoria conceptual.
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Es cierto que el “prejuicio letrado”, sélidamente arraigado en la
cultura occidental sigue existiendo en muchas de nuestras interpreta-
ciones de la realidad y que este hecho ha prolongado la existencia del
binarismo oral/escrito como enfrentamiento de concepciones. Pero hoy .
dia es cada vez mas evidente que el esquema dualista tiene dificultades
para integrar muchos fenémenos importantes que han dejado de. ser
excepcionales y cuya existencia exige nuevas interpretaciones. Men- |
cionemos algunos de ellos, con especial referencia a Latinoamérica.

a) las migraciones maltiples realizadas en las dGltimas décadas, es-
pecialmente de las zonas rurales a las capitales, grandes ciudades o polos
de produccién industrial y, mas recientemente, de un pais a otro con
economia mas fuerte, han propiciado la stbita confluencia, conviven-
cia e interaccién de grupos poblacionales portadores de dinamicas cul-
turales muy diversas. En la metropolis donde no media gran distancia
entre el rascacielos y los cinturones de miseria se entrecruzan también
modalidades y dindmicas culturales de lo mas diversas. Para ejemplos
de caricter ficcional o sociolégico, observese el puerto de Chimbote tal
como e¢s representado en la Gltima novela de Arguedas o la descripcién
hecha por Garcia Canclini de la extraiia transicién de estilos de vida
experimentada por la fuerza de trabajo proveniente del norte de Méxi-
co en las empresas de punta tecnolégica del Silicon Valey, en California.
En medio de tales hibridaciones sociales y culturales se desarrolla lo
que se ha denominado oralidad urbana, por ejemplo, que supone la
escritura y convive perfectamente con ella, manifiestindose en parti-
cular a través de medios “calientes”, conformadores y transformadores
por excelencia de imaginarios sociales como la miisica popular urbana
o la telenovela. (Cfr. Pardo 1996)

b} la presencia y el poder de penetracién de los nuevos medios en
zonas que hace apenas varios decenios tardaban dias o semanas en
enterarse de las noticias nacionales y mundiales. Podemos imaginar en
este sentido la transformacién que produce un elemento que hoy nos
parece tan elemental como el radio transistor portatil en medios rura-
les, indigenas o campesinos tales como el representado en la obra Corpe
- d¢ baile, donde las noticias “del exterior” llegaban afin a través de un
viajero tan eventual como Grivo, o la audicién de radionovelas y cufias
comerciales en una maloca wayiu, en la Guajira venezolana, a varias
horas de camino de la carretera mas cercana.

¢) el desarrollo vertiginoso de la tecnologia comunicacional
digitalizada que ha librado en buena medida a las comunicaciones del
canal impreso, del papel como soporte documental. Esto se aplica en
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particular a medios de desarrollo muy reciente como el correo electré-
nico, la internet o el CD ROM. todos ellos integrables ademis en la
atmésfera multimedia, capaz de interactuar y de nutrirse de muchos de
los medios mas tradicionales, anteriormente atslados. En este contexto.
conviene destacar tres rasgos de estas innovaciones de la tecnologia
comunicacional: su caricter multimodal, que permite la combinacién
de diversos tipos de mensaje: la escritura, la voz, la imagen fija o en
movimiento, la musica, los graficos, etc.; el caricter interactivo con un
usuaric participante que cada vez disfruta de mayor capacidad de ini-.
ciativa y libertad de movimiento en su navegacidn; y el caricter
globalizado, pues estos nuevos vehiculos comunicacionales han supera-

do muchas de las limitaciones de fronteras nacionales o de areas de
cobertura. (Cfr Rojas 1997; Esté 1997).

Todas estas transformaciones sociales y tecnolégicas hacen nece-
saria una revisién de las nociones establecidas en el campo de los estu-
dios de oralidad. De hecho, algunos trabajos no tan recientes vienen
avanzando en esa direccion de proponer un cambio de paradigma: de
la contraposicion entre la idealizacion y el cuestionamiento de la
oralidad como valor cultural, hacia la pluralidad. Tal ocurre con la
nocién de hibridez cultural, que considera la interaccién de los nuevos
medios y las formas tradicionales de la cultura popular, segin ha sido
elaborada dentro de los estudios culturales por Néstor Garcia Ganclini
(1990), asi como por Rewe y Schelling (1991).

5. Escala en Puerto Ayacucho

Una experiencia muy reciente (septiembre de 1997) me dio nuevos
elementos para la reflexion sobre la problematica de la oralidad a fines
del milenio, una siuacion donde, como acabamos de ver, coexisten
conflictivamente situaciones y modelos culturales muy diversos. En Puer-
to Ayacucho, capital del venezolano Estado Amazonas, se realizé du-
rante una semana €l I Encuentro Interamericano de Escritores Indige-
nas, con representantes de decenas de etnias de Canada, Estados Uni-
dos, México, Honduras, Guatemala, Costa Rica, Panama, Colombia,
Venezuela, Ecuador, Peri, Chile, Argentina y Paraguay, asi como con
la notable e inexplicada ausencia de Brasil.

Lo més que me tmpresiond en la primera sesion a la que asisti fue

la gama tan amplia de sentido que la expresidén “escritor indigena®,
establecida en el titulo del evento, iba desplegando en las sucesivas in-
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tervenciones. Tal férmula podia referirse a un escritor profesional y
profesor universitario, como el poeta cuzquefio Odi Gonzdlez, quien 2
partir de un reconocimiento de su raiz cultural quechua busca la inte-
gracidén de sus fuentes orales tradicionales a la poesia, el cuento o la
novela. Pero podia nombrar también el esfuerzo de varios grupos de
indigenas que han comenzado apenas recientemente a reconocer en el
texto escrito un vehiculo idéneo de preservacion de sus saberes comuni-
tarios frente al riesgo de extincién de sus respectivas lenguas y patrimo-
nios culturales. En el primer caso hay una revaloracion de la oralidad
tradicional como fuente cultural valiosisima que contintia existiendo y
transformandose como siempre o ha venido haciendo. En el segundo,
mediante un movimiento que Rama y Ortiz no dudarian en llamar
neoculturador, se echa mano de la escritura como recurso preservador
de lo que una comunidad juzga memorable.

Tal es el caso de maltiples etnias en el territorio venezolano, la
mayoria de ellas radicadas en las cuencas del Onnoco y del Amazonas
(pemones, karifia, piaroa, wayuu, etc.) que desde hace aproximadamente
5 & 10 afios han comenzado a escribir sus tradiciones. No quieren se-
guir siendo informantes de los antropélogos que los han venido visitan-
do por décadas. Quieren ser mas bien “autoinvestigadores”. La sentida
valoracién de su capital cultural los mueve a grandes esfuerzos, aunque
al mismo tiempo se detecta adn en muchos de ellos algunos componen-
tes de lo que se ha llamado “verglienza étnica”, un sentimiento de infe-
rioridad y una confusa sensacién de que la escritura serd una suerte de
umbral para su ascenso como comunidad a un nivel cultural superior y
otorgara nueva validez a sus respectivos saberes.

Este proceso no es nada ficil. La novedad del medio escrito, la
diversidad de lenguas y dialectos, la ain no lograda unificacién de c6-
digos de transcripcidn, la problematica traduccién al castellano, sin
pensar en la dificultad de publicacién, que se ha dado sélo en escasas
oportunidades, son sélo algunos de sus problemas. Los “padres viejos”
de sus comunidades, por otra parte, en ocasiones no aprueban ese pro-
ceso modernizador, mientras los jévenes, ya alfabetizados, muchas ve-
ces no se interesan por los saberes antiguos, desconocen la lengua indi-
gena, piensan ya como futuros emigrantes a los cinturones de miseria
de las cindades. Estos escritores indigenas denuncian, finalmente, que
el apoyo de los entes oficiales es mas bien una mera limosna y que la
decretada ensefianza bilingiie no termina de concretarse.
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Aunque algunos de estos indigenas manifiestan una espectativa que
no puede llamarse sino ingenua de que surja entre sus hijos un escritor,
no se interesan en su practica por la creacién individual. Llamandose
cntre si “hermanos” desarrollan mas bien un trabajo de equipo, una ver-
dadera creacion colectiva, muy propia de las culturas orales, donde co-
mienza a darse sin embargo una incipiente especializacién en conoci-
mientos y habilidades diversas: el conocedor de los rituales, el de los can-
tos, el maestro de danza, el transcriptor, el traductor. Comprenden que
nadie puede conocer su propia cultura mejor que ellos. Reconocen que
con los cambios acarreados por la llamada civilizacion, las nuevas gene-
raciones van perdiendo las capacidades de los viejos shamanes (la capa-
cidad, por ejemplo para “transportarse a otros mundos®) y que su oficio
actual es més bien el de recolectores, transcriptores y traductores de un
universo simbolico en peligro de extincién. Saben que no son propia-
mente “escritores”, segiin la concepcién del creador individual, y saben
que han perdido, como pueblo, la capacidad de perpetuar esa sabiduria
aral que todavia reconocen en sus abuelos. Viven asi la angustia de exis-
tir entre dos mundos. Culturalmente son seres en travesia.®

Esta situacién de los indigenas venezolanos con quienes convivi
aquellos dias de septiernbre no difiere mucho de la de Tolamén Kenhiri,
un miembro de la etnia desana que habita un territoric difuminado
entre las fronteras de Brasil, Colombia y Venezuela. Consciente de que
su tradicién se estd extinguiendo, o estd siendo irremediablemente
malinterpretada por los antropélogos, cuya investigacién de campo
percibe més bien como saqueo, Tolaman toma, a comienzos de los afios
80, una decisién ejemplar: decide apropiarse, para sus propios fines, de
los instrumentos comunicacionales del Otro: la lengua protuguesa y la
escritura, que aprende esforzadamente en una misidn catélica; el for-
mato libro y la imprenta, a los que accede gracias a la mediacién de la
antrop6loga Berta Ribeiro. Favorecido por el vinculo con su padre,
responsable del saber oral comunitaric, y armado con aquellos nuevos
instrumentos, Tolamin recopila en cuadernos, organiza y finalmente
publica el volumen Antes o mundo ndo existia (1980), legando parte funda-
mental de ese saber a los jovenes desana, capaces, como él de leer en
portugués Un Tolaman de hoy dia, podriamos imaginar, pensaria tam-
bién, como los indigenas de Chiapas, en crear una pagina weh.
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6. Cinco propuestas para el nuevo milenio

Primera: A lo largo de estas jornadas, hemos venido manejando
una serie de nociones como las de Amazonia, oralidad, literatura(s)
amazonica(s), tradicidén oral, escritores amazonicos. Tal vez no nos
hemos dado cuenta cabalmente de que al utilizar estos conceptos rio
estamos manejando objetos naturales poseedores de una supuesta exis-
tencia ontoldgica establecida de una vez y para siempre. Aunque sole-
mos a menudo olvidarlo, se trata mas bien de constructos, de imégenes
mentales que hemos heredado y que tienen su historia. Esos constructos
pueden por tanto ser revisados, repensados, sometidos a critica,
replanteados. ;Por qué no hacerlo?

Tal vez una de las misiones fundamentales de los productores de
cultura de la cuenca amazénica en este fin de siglo y de milenio sea
precisamente realizar esa tarca. Los escritores y los creadores orales,
los historiadores y los artistas, los investigadores académicos y los do-
centes podemos repensar la Amazonia y su cultura desde cada una de
nuestras disciplinas, funciones y lugares de trabajo. Podemos hacer rea-
lidad el rechazo de ese “extractivismo cultural” que tanto se ha critica-
do a lo largo de la reunién, mediante el fortalecimiento de nuestras
propias investigaciones y empresas de cultura. Conociéndonos mejor,
como estamos haciendo en seminarios como éste, comunicdndonaos
mejor entre nosotros y también haciéndonos conocer, estaremas cons-
truyendo la Amazonia como un proyecto cultural siempre en trance de
ser desarrollado.

Segunda: Las transformaciones tecnolégicas y socioculturales tan
aceleradas de los dltimos afos nos obligan a poner en tela de juicio
entre otros el modelo binario de oralidad vs. escritura, que es por su-
puesto un constructo conceptual, Tal como hemos intentado demos-
trar, este modelo, que sin duda fue (til durante un tiempo, parece ha-
ber sido desbordado por la realidad. Desde la nueva perspectiva permi-
tida por todas estas transformaciones, la oralidad no puede ser vista
s6lo como un vestigio del pasado que mereceria ser rescatado de algu-
na manera, sino como parte -de modos cada vez més complejos- de
nuestro presente y como promesa para el futuro. Como promesa, en
interaccidn creciente y cambiante con la letra escrita, con diversas com-
binaciones de imagen y sonido, asi como con todos los dem4s recursos.
Esto posibilita ademds el abandono del maniqueismo que ha rondado
siempre a los estudios de Ia oralidad: ni las restricciones del prejuicio
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letrado, ni la idealizacién romantica de la oralidad como paraiso per-

dido. tienen cabida.

Tercera: Siguiendo el ejemplo de Tolaman Kenhiri, tanto los practi- |

cantes de la oralidad como los escritores, sin dejar por ello de existir en
sus propios contextos culturales y de participar en las dindmicas propias
de ellos, pueden aprovecharse de los nuevos medios para proyectar la
riqueza de sus respectivos productos culturales, accediendo asi a un uni-
versa de receptores cada vez mayor. Este proyecto tiene una altisima po-
tencialidad democratizadora, que no deja sin embargo de enfrentar re-
tas y polémicas. Los interrogantes acerca de la propiedad de los nuevos
medios, el control sobre su administracién y sobre ¢l acceso a la capaci-
tacidn y manejo real de los equipos, no hacen sino recordarnos que este
proyecto cultural es también, en buena medida. un proyecto politico.

Cuarta: La situacién plantea también nuevos retos para el investi-
gador en el campo de los estudios literarios y estos retos estin siendo
enfrentados. Asf como los escritores han realizado proyectos narrativos
exitosos de ficcionalizacién de la oralidad; asi como los herederos di-
rectos de la tradicion oral se valen de nuevas iniciativas neoculturadoras
para preservar su saber tradicional sin restarle dinamismeo, los investi-
gadores literarios estdn haciendo también su parte. Ejemplos de ello
son algunos proyectos de historia literaria que incorporan a su corpus
el universo oral, asi como algunas propuestas teéricas desarrolladas a
partir de nociones coma las de heterogeneidad cultural {Cornejo Po-
lar), transculturacién (Rama), hibridez cultural {Garcia Canclini) o
etnoficcion (Lienhard).

Quinta: Tal vez sea vilido utilizar para concluir una metifora
ecolégica. La disyuntiva entre los requerimientos del desarrollo
civilizatorio y la conservacién de los recursos naturales tal vez pueda
aplicarse a esta discusién acerca de las dindmicas comunicacionales.
Oralidad tradicional/ escritura literaria/ nuevos medios electrénicos:
;como encontrar entre ellos un punto de balance equivalente a lo que
se ha llamado desarrollo sustentable? Si partimos del principio de que
ninguno de los medios es inferior o negativo, €l reto para cada trabaja-
dor cultural, para cada comunidad étnica, para cada institucién, tal
vez consista en apropiarse y desarrollar con la mayor autonomia aque-
llas tecnologfas comunicacionales que les sean més propicias, rigiéndo-
se en este acto por un principio de respeto a los valores culturales pro-
pios y ajenos.
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Mientras entramos al nuevo milenio, presenciamos una
relativizacién, una difuminacién de las fronteras tedricas y de fronte-
ras culturales. Este punto de mira nos permite comprender que la
oralidad es tradicién pero también es presente y debe ser futuro. El
final de nuestro recorrido por estas paginas, es momento propicio para
retomar e invertir la visualizacién que diera inicic a estas reflexiones.
Desde la confluencia en nuestro interés por la Amazonia, desde el lu-
gar particular de la superficie terrestre donde estemos habitando en
este momento, podriamos realizar un movimiento imaginario inverso
al que realizamos al principio. Un lento zeom back nos aleja ahora de
nuestra casa, de nuestra ciudad, de nuestro pais. Alcanzamos gradual-
mente a percibir de nuevo la silueta continental y ahora la curvatura
del globo, Desde mucho mas lejos, podemos contemplar el planeta como
la casa de todos nosotros, seres humanos.

Si logramos conciliar el aprecio de lo propio y la apertura a lo
ajeno; si logramos hacer dialogar innovacién y tradicion en nuestra
practica de la cultura, los seres humanos podremos irnos convirtiendo
literalmente en co-terraneos, podremos reconocernos -sin abandonar
necesariamente nuestras respectivas identidades culturales- como
corresponsables del cuidado y mantenimiento de esta comarca oral que
es hoy todo el planeta.
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' La propuesta de Havelock se encuentra magnificamente sintetizada en un fragmen-
to de otro de sus libros posteriores: “All societies support and strengthen their
identity by conserving their mores. All social consciousness, formed as a consensus,
as it were continually placed in storage for re-use. Literate societies do this by
documentation; pre-literate ones achieve the same result by the composition of
poetic narratives which serve also as encyclopaedias of conduct. These exist and
are transmitted through memeorization, and as continually recited, constitute a
support - a reaffirmation - of the communal ethos and also a recommendation to
abide by it. Such were the Homeric poems, enclaves of contrived languages existing
alongside the vernaculars. Their contrivance was a response to the rules of oral
memorization and the need for secure transmission. Linguistic statements could
be remembered and repeated only as they were specially shaped: they existed
solely as sound, memorized through the cars and practiced by the mouths of living
persons. This sound sequence was suddenly brought into contact with a set of
written symbols possessed of unique phonetic efficiency [...] Upon a body of
liquid contained in a vessel was dropped a substance which crystallized the content
and precipitated a deposit upon the bottom.” (Havelock 1982: 167)

* Entre los rasgos explorados por el investigador, merecen destacarse los siguientes:
¢l valor performativo de la palabra, la palabra como accién; la presencia de una
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audiencia participante con la inmediatez de la retroalimentacién y el valor signifi-
cativo del cantexto total; la ilacidn mas aditiva que subordinativa en los discursos
orales; el contraste entre la evanescencia del sonido y la. fijacion textual, asi como
los consecuentes medios de preservacion de lo relevante en la dindmica oral: el
ritmo, el cardcter narrativo, la reiteracion, ¢f uso de la férmula; 1a dialéctica de lo
concreto; el conocimiento empatico; la verdad como sabiduria en contraste con
la. verdad como correspondencia; el tramado narrativo épico versus el analisis
critico impersonal o la interiorizacion, por gjemplo, de una novela psicolégica.

Y Con la finalidad de aclarar este aspecto, me voy a permilir una cita extensa de La
comarca oral: “[...] puede afirmarse, entonces, que ¢l uso exclusivo o el predominio
sustancial de la oralidad como instrumento de produccidn, difusion y preservacién
del conocimiento vital para la comunidad tiene implicaciones psicolégicas, sociales,
politicas y econémicas de considerable magnitud, al punto de incidir en la formacién
de sistemnas culturales peculiares, diferenciables de aquellos desarrollados bajo el
inflyjo predominante de la escritura, la imprenta o la tecnologia electrénica. /
Desde una perspectiva semejante, la oralidad no puede entonces concebirse solo
como el predominio de una modalidad comunicacional ni, en términos negativos,
como privacién o uso restringido de la escritura ni, finalmente, como una suerte de
subdesarrollo técnico o atrazso cultural, sino como una auténtica economia cultural,
relativamente auténoma, que implica -en relacidn directa con ese predominio o
exclusividad de la palabra oral- €] desarrollo de peculiares procesos noéticos, con-
cepciones del mundo, sistemas de valores, formas de relacién con la comunidad,
con la naturaleza, con lo sagrado, usos particulares del lenguaje, nociones de tiempo
y espacio y, por supuesto, ciertos productos culturales con caracteristicas especifi-
cas que difieren en mayor o menor grado, pero de manera siempre significativa, de
sus equivalentes en culturas dominadas por la escritura, la imprenta o los medios
elecirénicos. / No estamos aqui, sin embargo, frente a un caso de determinismo
cultural o de reduccionismo tecnolégico, porque la atencién que hoy dia se presta al
factor representado por la interaccidn conflictiva entre oralidad y escritura, que por
lo general hasida y es ain infravalorado, no implica necesariamente [a ignorancia o
exclusién de muchos otros aspectos de cardcter social, pelitico, econémice o
geocultural que son también importantes para nuestra comprensién de las transfor-
maciones humanas en ¢l iempo.” (Pacheco 1992; 35-36).

! Entre muchos otros podriamos destacar como ¢jemplos el cuento “Luvina” (1953),
de Juan Rulfo, asi coma las novelas Hijo de Hombre (1961), de Roa Bastos, Los ries
profundos (1958), de Arguedas o Grande Sertdo Veredas (1956), del mismo Rosa.

3 Justamente cuando rme encontraba revisando la versién final de este texto, me sor-
prendié gratamente la noticia de la incorporacién del indigena warao Juan Pedro
Crisologo Bastard a la Academia Venezolana de la Lengua. Doctor en Historia de
la Universidad Complutense de Madrid y Magister en Antropologia Lingiiistica de
la UNAM de México, ha publicado estudios antropologices, diccionarios de len-
guas indigenas y recopilaciones de relatos tradicionales. Este reconocimientoe a su
obra, resefiado ampliamente por la prensa venezolana, constituye un paso en la
misma direccidn marcada por los “autoinvestigadores™ indigenas que venimos
resefiando. Una frase de Bastard que da titulo al reportaje del diario EI Nacional
(14-3-98: C-14) sefiala su posicién respecto de los saberes tradicionales: “Cada
vez que muere un anciano indigena, es como si desapareciera una biblioteca com-
pleta”

14— Actual —



