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Dossier

Tradicién y trasgresion

del imaginario espacio-corporal
en Edgardo Rodriguez Julid

Las alusiones a la voluptuosidad del cuérpo feme-
nino en las novelas y crénicas de Edgardo Rodriguez
Juli4, ademds de transgredir las convenciones de la lite-
ratura anterior que cnaltecfa el decoro y lo sublime,
transgreden también una de las imégenes poéticas de
extraccién romdntica que caracterizé a los discursos del
nacionalismo culturalista. Muchos escritores coincidfan
en la utilizacién de la figura femenina como alegorfa de
la tierra. En la imaginacién poética de estos escritores,
la figura femenina mantenfa una correspondencia con
la armonfa y templanza del paisaje. La mujer, amante y
madre, era parte integrante del paisaje idflico evocado.

La representacién de la nacién como lugar ameno
se transformarfa en uno de los ejes centrales del nacio-
nalismo culturalista, que se propuso definir la identi-
dad puecrtorriquefia y narrar la historia de su formacién
haciendo de la imagen arcddica de la naturaleza uno de
los emblemas caracteristicos del imaginario histérico y
social. La recurrencia al motivo central del topos tradi-
cional de la Arcadia, ¢l docus amoenus, asf como a la
tradicién tropolégica del «hortus conclususs, caracteri-
zard gran partc de¢ la produccién poética puertorriquefia
desde sus comienzos. La aplicacién ética de esta tradi-
cién, implicita en la simbologia que la conforma, en la
que ¢l espacio habitado o descado se transfigura en un
cuerpo femenino, virginal e incontaminado, rezuma en
la produccién poética puertorriquefia para resolver la
inadecuacién entre la realidad vivida y la deseada. La
recurrencia a los topos tradicionales informard también
la formulacién de modelos culturales que funcionen para
la armonizacién social y politica.
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Las contfnuas recurrencias a la tropologfa arcddica tradicional, en sus

dos motivos de «locus amoenus» y «hortus conclusus», delineardn dos ten-
dencias diversas en la literatura puertorriquefia. La primera, que surge desde
los inicios del romanticismo, recurre a la imagen armoniosa de la Arcadia,
asf como a la transmutacién recfproca paisaje-cuerpo femenino, ~madre,

hermana, novia, esposa, amada-, del «hortus conclususs y de la tradicién ;

mariana, para expresar los valores esenciales de la cultura, asf como la excel-
situd de la tradicién. La segunda tendencia, de extraccién moderna, aprecia-
da nftidamente en <l ensayo dc interpretacién cultural Jusularismo, del
treintista Antonio S. Pedreira, utiliza la relacién paisaje-mujer para subrayar
los cambios negativos ocurridos en Puerto Rico a partir de la moderniza-
cién y del desarrollo industrial.! Sin embargo, ambas tendencias recurren a
una serie de estereotipos sexuales en sus consideraciones tradicionales res-
pecto a las virtudes y los vicios, y a la imagen de la mujer como modelo de
permanencia y transmisién de estos. En ambas tendencias, es ficilmente iden-
tificable un sistema de valores que la tradicién tropolégica legé a este imagi-
nario espacial.

El paisaje de los rom4nticos recordard el jardin cercado del rey Salomén
en ¢l «Cantar de los Cantares»: anticipo del «deleitoso prado» de Berceo, en
el que se transfigura la virgen Marfa. En a introduccién a sus Milagros de
nuestra Seviora (1246-1252), Gonzalo de Berceo, siguiendo el procedimien-
to de la elaboracién figurativa?, adopta lz imagen del «hortus conclusus»,
originada en ¢l «Cantar de los Cantares», como una manera de reconstituir y
restituir ¢l Parafso perdido mediante una sistemdtica elaboracién de imdge-
nes poético-tipolégicas (Gerli 44).

Afin con este imaginario, en los discursos literarios de rendencia
culturalista la concepcién de la nacidn como chuerto cerrados convoca, a
través de los signos de lo incélume, el espacio afiorado, el espacio ideal. A la
vez, representa ¢l deseo de la proteccién y la permanencia. En la tradicién
poética puertorriquefia de tendencia romdntica, que se inicia con Santiago
Vidarte (1828-48) y culmina en Gautier Benftez, la patria se transfigura en
mujer.* En esta tradicién el paisaje se representa como mujer recarada, su-
misa, casta. La imagen del paisaje concuerda con la figura del <hortus
conclususs: la transfiguracién de Sulamita en «huerto cercadar, cuya puerta
cerrada conserva su integridad, la virginidad de la mujer,

La imagen de la mujer décil, recatada, amparo y consuclo del hombre
¢n momentos de angustia, mantenia una reciprocidad con la afioranza de
una nacién ordenada, armoniosa, representada en la imagen del paisaje ame-
no, décil, apacible. La virginidad de la mujer invocaba también lo inconra-
minado del lugar ideal; la armoniosidad de la cultura y la permanencia de la
tradicién. La figura de la mujer conjuga y transmuta los caracteres del lugar
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perfecto, la abundancia y lo virginal; virtudes estimadas en el ideal de mujer:
madre amantisima y esposa castfsima.

Dentro de la atmésfera neoclésica, José Gualberto Padilla le cantard a la
patria en «Canto a Puerto Ricos, imagindndola como doncella pidica, gen-
til y gallarda. En ¢l poema modernista «Rapsodia criolla» de Lloréns Torres,
«Borinquen es virgen novia», y su imagen sc transforma en tierna madre y
tierra fértil. Atin hoy la imagen aparece en los versos de poetas y composito-
res. La cancién de Anronio Cabdn Vale, «Verde luz», estimada en Puerto
Rico como un segundo himno nacional, retoma el tépico del bartus conclusus
en su versién original. En los versos de esta cancién Puerto Rico aparcce
representado como «isla virgens »flor cautivan, «isla doncellas.

En la mitificacién del Caribe en términos del cuerpo femenino ya a
partir del siglo XIX, se tendié a establecer una relacién entre ¢l cuerpo dis-
puesto y tendido en oposicién al cuerpo voléril y evasivo. Como consecuen-
cia, en la literatura actual la proliferacién de las imdgenes violentas y vol4ti-
les, asf como la erotizacién de la palabra, responden a [a represién tanto
verbal como carnal que se ejercié durante mucho tiempo. Esta naturaleza
dual de la represién en el Caribe es el foco de atencién de Caribbean Discourse
de Edouard Glissant, quien subraya la relacién inextricable entre la auto-
afirmacién verbal y fisica.*

En fa crénica «Una noche con Itis Chacén» de Rodriguez Juli4, la vedette
puertorriquefia Iris Chacén transforma su cuerpo en topografiz al identifi-
car sus partes con el paisaje y con distintos lugares turifsticos del pafs. Su
agresiva voluptuosidad corporal contrarresta la imagen docilizada del paisa-
je. La identificacién de la vedette con la «Madre Tierra» im plica, segiin decir
del cronista, un modo de celebracién del cuerpo como «espacio de ensofia-
cidn necesariox. Las alusiones de Iris Chacén a su topograffa corporal, sus
gestos ¢ insinuaciones, rompen con ¢l decoro. La imagen de la mujer pasiva
y recatada queda destruida (142).5

La figura de Iris Chacén en la crénica se emparenta con la imagen de la
Mulata-Antilla de Luis Palés Matos. La representacién de la cultura popular
en la figura de la vedette adquiere los signos que Palés habfa dotado a su
representacién de fa cultura antillana y de 1a Antilla. Segiin decir de Dfaz
Quifiones, Palés crea en la mulata un sfmbolo poético para representar la
Antilla en pocmas como «Danzarina negra», «Danza negran, y «eMulata-An-
tillas, entre otros. Con la imagen Palés exalta la sensualidad, ¢! capricho, el
movimiento, la espontancidad y desenvoltura de la mulata. La mulata apa-
rece como herofna, como sintesis del pueblo y de la tierra a que pertenece.®

Dentro de la tradicién del imaginario espacio-corporal que he estado
comentando, en ¢l que la nacién como figura femenina se corresponde con
el tépico del «hortus conclusus», Palés constituye un referente obligado por
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ser ¢l primero que transgrede este imaginario. Precisamente, en «Mularta-
Antillas, Ja intertextualidad que se da con el «Cantar de los Cantaress, ter-
mina transgredicndo todos los signos que dan sentido al tépico. El primero
de ellos es la concepcién del espacio scllado, protegido por un confin. La
mulara del poema de Palés tiende a desbordarse, su cspacio se expande, y ella
traspasa ¢l muro que la contiene: o

Eres inmensidad libre y sin limites,
eres amor sin trabas y sin prisas;

en tu vientre conjugan mis dos razas,
sus vitales potencias expansivas’.

El chuerto cerrador se mantenfa incontaminable por estar apartado de
lo externo. El cuerpo de la viegen mantenfa su pureza por no estar expuesto
al exterior. La mulara, en cambio, puede transformarse por «sus vitales po-
tencias expansivass; la contaminacién se da por la mezcla que produce cl
mestizaje. Su potencia expansiva es signo también de movilidad constante.
Como representacién de la cultura antillana remite al cardcter mévil e in-
contenible de la cultura en su proceso de eransformacién. De este modo, el
cuerpo puede constituirse como un espacio de conflicto entre el orden esta-
blecido y la desviacién.

En la lectura quc Rodriguez Julid lleva a cabo de las pinturas de José
Campeche, ¢l cuerpo en el que subraya estas tensiones entre la norma y la
desviacién, —en el que las «posibilidades latcraless se manifiestan con mayor
insistencia ¢ intensidad—, es ¢l femenino.? Dos retratos se ofrecert como sig-
nos opuestos de la condicién social y cultural de la mujer en la sociedad
colonial del Siglo XVIII. Ambas retratadas representan clases y actitudes
sociales distintas. De estos, el retrato de Dofia Marfa de fos Dolores Martinez
y Carvajal aparece como muestra de la movilidad social.” La lectura de
Rodriguez Julid, que establece una relacién de sinécdoque entre el sombrero
y el furor de la retratada, como intimidad siquica inquictante, ofrece una
interpretacién de la culturz popular como mévil, inestable, inquieta. El cuer-
po adquiere un carfcrer de posibilidad, de espacio abierto, en la medida en
que se resiste a la norma, al orden, al recato:

La cabellera batida, ] barroquisimo sonibrero de cintas, lazos,
airones y flores, manifiescan la naturaleza exaltada de su sensualidad.
Es como si en la euforia del adorno se pudiera insinuar la incomodidad
del recato, es decir, el sombrero sefiala un furor apenas disimulado por
¢l gesto pudoreso...(88)
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Recordemos que en su interpretacién de la cultura popular del renaci-
miento, Bakhtin observa una oposicién entre la concepcidn del cuerpo cl4-
sico, que representa la cultura alta, oficial, y ¢l grotesco, como representa-
cién de lo popular. El cuerpo grotesco se¢ concibe como iricompleto,
hipertréfico, que rebasa sus propios limites, que estd en constante movi-
miento; por tanto, es transgresivo. El cuerpo cldsico es, por él contrario, una
imagen de lo completo, cerrado al mundo.'? |

Aunque adscrita a otro contexto histérico, esta distincién es patente en
la comparacién que Rodriguez Juli4 establece entre ef retrato de Dofia Marfa
de los Dolores Martinez de Carvajal y el de la «Dama a Caballos, «signo
contrario» del de Dofia Marfa. Los detalles de adorno y suntuosidad sugie-
ren en este retrato los modos de una rica clite criolla. Segiin el autor, esta
mujer, contraria 2 la imagen de sensual vitalidad de Dofia Marfa, luce
asexuada, arrogante en su condicién de clase y complacida en el lujo. Lo
asexuado, podrlamos interpretar, se corresponde con ¢l espacio cerrado, lo
estdtico, que figuraba lo incorrupto de lo virginal, y la sujecidn ala norma y
lo establecido. |

Esta lectura ¢ interpretacién cultural, a partir de la representacién de la
mujcr en Campeche, anticipa algunas ideas y conceptos que aparecen en la
lectura de las forografias en Puertorriquesios V. En este texto, ¢l autor recurre
nuevamente a la imagen de la mujer en su funcién liberadora y
transformadora, siempre asociada a las clases populares. Ahora toma la figu-
ra de la compositora pucrtorriquefia Sylvia Rexach como modelo de la cul-
tura popular. El contexro es el de una época en que la sociedad puertorrique-
fia vivla un momento de transicién histérica, precisamente cs la década del
cuarenta, cuando Pedreira habfa manifestado sus reservas hacia la mujery la
muchedumbre:

Pero es Sylvia quien mejor expresa en la cultura popular los amores,
las- frustraciones, la soledad de unas mujeres que van transformando el
estereotipo femenino, que se atreven a romper con normas hasta enton-
ces inviolables. (61)

La representacién de la mujer en varias de las obras de Edgardo
Rodriguez Julid, particularmente en las crénicas, transgrede las imdgenes fe-
meninas que tradicionalmente se emplearon para representar la cultura y la
nacién. En las crénicas, las imdgenes femeninas siempre estdn matizadas por
la hipertrofa, por la voluptuosidad de un cucrpo que transgrede el recato y
el decoro; un cuerpo, en muchas ocasiones, violento y grotesco, asociado
con la crotomanfa, y con la inestabilidad de un cuerpo, que como el cultu-
ral, se resiste a [a perennidad.
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