LA PINTURA DE
NESTOR ALf QUINONES

JUAN MOLINA MOLINA

Néstor Ali Quifiones junto con Jestis Guerrero, Gerardo Garcia,
Martin Morales, Gilberto Pérez, José Luis Guerrero, Ivaén Quintero y Rafael
Sanchez conforma el grupo de pintores de Tovar, grupo que por su calidad
plastica le ha dado a la ciuded un punto de referencia en la geografia de
ias artes plasticas en Venezuela. Son diversas las tendencias y corrientes
de este grupo de artistas: figurativa, conceptual, abstraccién geométrica,
cinética, etc. En el caso de Néstor Ali Quifiones, podria decirse que es un
pintor de una formacion practicamente autodidacta que ha participado en
distintas exposiciones nacionales e internacionales y ha obtenido recono-
cimnientos en diversos salones y bienales: fue galardonado con la mencidn
especial en la I Bienal de Mérida y primera Colombo-Venezolana en 1994:
en 1995 gana el Primer premio en pintura en el 20 Salén Nacional de Arte
Aragua; en 1996 gana el Gran premio en el 54 Salén Arturo Michelena: en
1998 es galardonado con el Segundo premio en la IV Bienal de Mérids. En
su pintura se desarrollan diferentes etapas: el cubismo (1991-92), época

* Este dossier sobre el pintor Néstor Alt Quitiones forma parte de una investigacién
mayor que fue realizada gracias a los auspicios del Conssje de Desarrollo Cientifico,
Humeanistico y Tecnolégico {CDCHT) de la Universidad de Los Andes. Codigo H-821-
04-06-B.
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negra (1993), pinturas duales entre el blanco y el negro (1993), pinturas con
catalejo acompafiadas de una leyenda que afirma que “lo lejano esté cer-
cano” (1993-95}, el pintor y el taller (1994-95), serie circo urbano: el escapis-
ta, imitador de enanos, actor de calle, ventrilocuo {1996-98); serie e] baiis-
ta {1988-2000), serie figuras con vara {1998-2001), retratos (2002).

Casi todas estas etapas estan acompariadas de una de las obse-
siones mas fuertes del pintor: el autorretrato. El rostro del pintor siempre
estd presente en pequefios o en grandes formatos cumpliendo diferentes
roles: pintor, escapista, ventrilocuo, actor, baiista. Por el rostro en sus pin-
turas somos sujetos de la mirada al mismo tiempo que objetos mirados. El
1ostra no sélo identifica la persona pues en él residen los rasgos distintivos
del hombre y los érganos de los sentidos, sino que el rostro esta dotado
fundamentalmente para la comunicacion con el otro, pues es el que permi-
te la mirada de la semejanza, del préjimo; por cuanto la relacién del espec-
tador con sus obras ademas de estética, parece ser ética, es una relacién
cara a cara.

Néstor Ali Quifiones parece ser heredero de Rembrandt, Van
Gogh y Schiele, quienes han hecho del autorretrato uno de los mejores
capitulos de su obra. El personaje que pinta es &l que enfrenta diariamen-
te en el espejo. La sombra que lo acomparia en el afeitarse, en tomarse un
café, en el taller. Desde las pinturas negras, los juegos de dualidad entre
blanco y negro, hasta la serie circo urbano o el baflista, la accién de la pin-
tura muestra las tensiones entre ser el observador o €l observado, pues en
su pintura se confunden las identidades del creador con su creacién. Y de
este modo, no s6lo el ojo de lo pintado se vuelve sobre el pintor y &l pintor
ve colocar el pincel en su pupila, sino que, como diria Jean Paris en E! len-
guaje y la mirada, el ojo también se pinta, la obra también nos considers.

Son muy pocas las obras donde Néstor Ali Quifiones no se pre-
sente como pintor, actor de calle, observador o doble. Como en Naturaleza
muerta intervenida (1997). Cuadro que es un homenaje a Rembrandt, no
s0lo por la copia del retrato del pintor que aparece en el cuadro sino por la
cabeza de temero que est4 sobre la mesa de la composicién, y ésta remite
directamente al Buey degollado. Para Néstor All Quifiones, la pintura, si
tiene alguna significacion, est en su crudeza. La materialidad es un ele-
mento definidor de su obra. En Banca con pez crude (1998), muestra per-
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fectamente este rasgo en la coherencia de la técnica y la tematica. La cru-
deza no solo esta en el pescado (ue aparece sobre la mesa sinc en la pas-
tosidad misma de la pintura. Desde las primeras obras hasta la serie del
bafista, este recurso de la crudeza de la pintura es de suma importancia,
pues en todas prevalece. En virtud de la analogia agua-espejo, en el banis-
ta, la pintura deja de ser una simple superficie reflectante, como &l agua,
para ser lo que es: pintura, La transparencia del agua es pastosa. No hay
engafio técnico ni reflejo. Y hasta la deformacion de la figura dentro del
agua 1o se muestra como alteracion 6ptica sino como alteridad. Esta pas-
tosidad de la pintura, heredera de los expresionistas y de las obras de
Munch v de Soutine especialmente, también esta presenie en el escapista,
en el imitador de enanos, en el actor de calle, en el ventrilocuo, en las figu-
ras invertidas, en la pose del retrato. El hacer plastico parece afirmarse
en la crudeza de 1a pintura, ademas de vivir aferrado a la figura del perso-
naje-pintor que se repite.

Hasta aqui dos de las dominantes de su pintura, el autorretyato y
la crudeza de la materia, del ¢olor. Sin embargo, si algo caracteriza su obra
es la continuidad espacial El desplazamiento del centro de la representa-
cién hacia una estética del borde Como puede verse en Retrato a imitador
(1996), obra que gané el Gran premio del 54 Salén de Artes Visuales Arturo
Michelena, o en EI Venirilocuo, obra que gané el Segundo premio en la IV
Bienal de Mérida en 1998. En la pintura de Quifiones los zapatos que rode-
an a las figuras centrales de su pintura crean una coexistencia espacial que
intenta contar dos momentos: el mormento de la pintura y el momento del
espectador. La imagen del espectadar se prolonga hacia el exterior de la
pintura o, en todo ¢aso, el marco termina envolviéndolo. Este procedimien-
to crea una topologia, el espectador goza de la supremacia de la mirada
desde arriba y en el abajo se encuentra el mundo representado. Esta rela-
cién vertical y jerdrquica interroga 1a relacion entre el espectador y la obra,
la relacién de ver y ser visto. Propuesta estética que tiene su plenitud en la
reflexividad de la mirada en Las Meninas (1656) de Veldzquez, y queen la
pintura de Quifiones esta con su podercsa herencia.

Tres momentos se conjugan en la pintura de Quifiones: la intro-
duccion de la experiencia humana en el tema del autorretrato que estable-
ce una relacién cara a cara entre el pintor y el modelo; 1a crudeza de la
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materia, del color, en su produccion, estabiece una relacién cara a cara
entre el pintor y la pintura; vy la experiencia del afuera, del borde, donde los
personajes de su pintura, desde el suelo ven elevarse las siluetas de los
espectadores. Desde &l suelo todo espectaculo parece estar sujeto a una
mirada brutal. Y la pintura parece reciamar otra mirada. Una mirada piena
en la que emerja el ser mismo de la pintura. Una mirada frente a frente, en
la que lo mirado se vuelva semejante a cuante mira, y asi, en la horizonta-
lidad de la mirada, el espectador se convierta en testigo de su propio refle-
jo. Y en la pintura de Néstor Alf Quifiones, no es en oiro lugar sino en la
mirada directa del autorretrato, que esto sucede, pues el autorretrato es la
cortesia que tiene la pintura de intentar superar la sujecion brutal de la
niirada ajena.

Todas las {otografias

qu# $2 publican en &l sigulente poriafolio »
fueron cedidas por el artista
Néstar Alf Quifiones
y el Museo de arte de Tovar.
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Figura, 19894

togralia: Eduardo Paparoni



Ventrilocuo (diptica), 19497

{Segundo premio de la IV Bienal Nacional de Artes Plasticas de Mérida)

Fotografia: Eduardo Paparoni.



Solo Judit, 1997 . Fotografia: Eduardo Paparomni.






Hefesto en un taller de América, 1998. Fotografia: Eduardo Paparoni






Acto escapista, 1985, Fotografia: Eduardo Paparoni.



Retrato a imitador (diptico), 1996

(Gran premuo del Salén de Artes Visuales Arturo Michelena en su edicién numero b4)

Fotografia. Rafael Lacau



