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TORCIDO Y PARALELO

Carpentier y Uslar Pietri en la cultura venezolana
de los afos 40 y 50

TAKAATSU YANAGIHARA®

1. INTRODUCCION

La gente va y viene

La gente va y viene. Los intelectuales también. Y los intelectuales,
como todos, aprovechan su ida y venida. En cada destino en que les toca
parar, o emprenden nuevos wahajos, o traban nuevas amistades. Las traba-
jos y los amigos arrastran por detras un trabajo més y un amigo més. Asi,
sucesivamente, la esfera en que viven, fisica o imaginaria, se va extendjen-
do. La red de amigos entonces se convierie ya en una suerte de "esfera
publica” (Jiirgen Habermas}. Y si es esfera priblica, es fuente de inspiracion. !

Nuestro mayor interés esta precisamente ahf: en la red de inte-
lectuales amigos como fuente de inspiracion para el trabajo de cada uno.
El manual de ]a historia literaria describe una cierta amistad trabada entre
éste y aquél Tal escritor conocid a cual artista en cierta ocasion... etc,
pero, en el mayor de los cagos, no pasa de ser un formulismo. Datos bio-
graficos superficiales que no tocan nada esencial de la cbra. Lo que que-
remos hacer es describir de un modo méas ahondado la funcién de la red
en relacién con su trabajo.
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Escribir, eso &, es un trabajo solitario, No hace falta la amistad
s6lo para hacerlo. Pero escribir, al misms tiempo, es una comunicacion, un
didlogo.? Presupene un “otre” imaginario. Y el “otre” imaginario supone un
“otro” real. Si no fuera por un amigo o una sociedad de amigos, 4cudl seria
el motor para escribir?

Si la ida y venida de los intelectuales y la red que congecuente-
mente tenden ellos sobrepasan la frontera de su pais, ;qué idea podra far-
jar un intelectual, scbre todo, cuando piensa en la cultura nacional de su
pais? Ademas, si al intelectual en cuestion es de un pais que colinda con
los paises que comparten el idioma, la historia y la costumbre.

En un siglo de la guerra, la revolucion y el consecuente naciona-
lismo separatista, que es el siglo XX, los intelectuales viajan. En media de
Su vigje piensan en la cultura nacional de su pais con ambicion de asumir
su realizacion. Y discuten lo que tienen en su mente con los amigos que
comparten la ambicidn. La idea, entonces, con €l impulso recihido de Ja
conversacion, debe ir cuajandose en planes de trabajo mas concretos. Tal
es el caso de Arturo Uslar Pietri. El de Carpentier también. Y a través del
cruce de trayectora de estos dos intelectuales, podemos entrever el panc-
rama cultural de algunos paises latinoamericanos en clertos tiempos.
Nuestro intento consiste en describir la cartografia de la cultura venezola-
na de los anos 40 y 50 alrededor de las actividades de estos dos escritores
que coincidieron en diversas fases de su vida.

2. PARIS, LOS ANOS 30

Muchos afios después, Arturo Uslar Pietri recuerda aquellos dias
que past en Paris, alla por log afos 30 ("Realismo magico™ 1985 en: Uslar
Pietri, 1990: 121-126), y cuenta que se reunia casi diariamente, en alguna
teraza de un café, con sus dos intimos amigos casi de misma generacion:
Miguel Angel Asturias y Alejo Carpentier. Discutia por horas con ellos la
actualidad literario-artistico-politica de sus respectivos pafses: Guatemala,
Cuba y Venezuela. La situacion de estos tres-paises “en el fondo, era una
misma y sola ¢osa”. Luego de calificarla asi, prosigue:



En Asturias se manifestaba, de manera casi cbsesiva, el mundo
disuelto de la cultura maya, en una mezcla fabulosa en la que apa-
reclan, como extrafias figuras de un drama de guifol, los eshirros de
Dictador, los contiastes inverosimiles de situaciones y concepeiones
y una visién casi sobrenatural de una realidad cas! ireal. Carpentier
sentia pasidn por los elemearitos negros en la cultura cubana. Podia
hahlar por horas de los santeros, de los Rafiigos, de los ritos de vudu,
de la magica mentalidad del cubano medio en presencia de muchos
pasacdng v hetencias. Yo, por mi parte, veria de un pais en al que no
predominaban ni lo indigena, ni lo negro, sino la tea mezels inclasi-
ficable de un mestizaje cultural contradictorio. (Uslar, 1590: 121}

Lo que aqui dice Uslar se reduce a dos puntos. Primmero: que en
el fondo de la politica de cada pais ven Uslar y sus amigos cierto estado de
cultura peculiar; segunde: la atribucién de un rasgo cultural especifico a
los tres paises: indigena maya a Guatemala; negro a Cuba,; y mestizaje a
Venezuela. La cultura, por su superficie, puede ser asi distribuida. Pero en
cuanto gue esta estrechamente vinculada con la politica, da lo mismo en
Venezuela que en Guatemala. Los tres paises son diferentes en fenémeno
pero son andlogos en esencia. Pues “en el fondo, era una misma y sola
cosa”. Es la vision que llegd Uslar a sacar de las conversaciones que tuvo
con el cubanoe v el guatemalteco. Es de suponer que esta vision la compar-
tian los otros, puesto que surgié de las conversaciones dlarias tenidas
entre los tres.

Pues bien, esta América que, siendo diversa en su intericr, se
puede considerar una, se diferencia claramente de Europa. Su modo de
vingularse la politica v la cultura no se parece en absoluto a la condicitn
del viejo continente.

Lo que salia de todos aquellos retatos y svogaciones era la nocion de
una condicién peculiar del mundo americano que no era posible
reducir a ningin modelo europeo. Se pasaban las horas svocando
personajes y situaciones increibles. Estrada Cabreta y sus poetas, el
siniestro hombre de la mulita que recotria solitario y amenazante las
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calles de Guatemala, Machado y aquella Cuba rumbosa, rumbera v
trégica, y Gomez, su misterio rural rodeado de sus doctores sutiles y
de sus silenciosns «chacharosy (Uslar, 1990: 122).

Estrada Cabrera y poeta, Machade y rumba, y Gémez y doctores:
el dictador y la cultura van emparejades, como si fueran compafieros inse-
parables. Este vinculo politico-cultural cuya ausencia en Buropa nota Uslar
por lo mismo que estaba en Parls, entonces surgio como el tema mas
Importante que debia reflejarse en 1a literatura americana. Pero, de hecho,
“Nos parecia que esa realidad no habia sido reflejada en la literatura”. Todo
lo que hacian en América era novela costumbrista y paisajista. Los epigo-
nos del estilo europeo no se percataban de la realidad que rodeaba a la
humanidad americana ni sabian expiesarla debidamente en una forma
literaria propia. De ahi que "Era necesario levantar ese oscuro teldn defor-
mador que habia descubierto aquella realidad mal conocida y no expresa-
da, para hacer una verdadera literatura de la condicién latinoamericana”
(Uslar, 1990: 122).

Ilsta de mas decir que quienes levantan "ese oscuro telén defor-
mador” tenian que ser ellos mismos. Todas fuercn jévenes escritores ambi-
ciosos. Asturias ya habia publicado Leyendas de Guatemala, y trabajaba en
El sefior Presidents, Uslar Pietri estaba para publicar 7.as lanzas coloradas,
y Carpentier tenia ya terminado el maniscrito de Ecue- Yamba-O que poco
despues publicaria. Hay cue tener en cuenta también que un paisano de
Usiar, Romulo Gallegos —aunque no parece ser contertulio de ellos— publicd
casi en los mismos aftos su Dofia Brbara. Con todas estas obras publica-
das en Europa, debié parecer a sus gjos que la llegada de la nueva novela
latincamericana se acercaba, y ellos mismos agpiraron a llevar grandes
aportes. Seguramente pensaban en dar el tltimo paso hacia la realizacion
de una nueva literatura en que se refleiara la realidad de América.

Sus intentos de crear nuevas novelas fueron, segiin la definicion
posterior de Uslar, "reaccidn contra la literatura descriptiva e imitativa que
se hacla en la América hispana, y también reaccién contra la sumisidn tra-
dicional @ modas y escuelas europeas” (Uslar, 1890:122-3). Pero, no por
citar estas auto-explicacionss, queremos conformaimos con la retérica, ya
desgastada, del retomo a lo americano o &l redescubrimiento de América
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de los jovenes vanguardistas. Es ya un lugar COIMn, ¥ Una premisa para
nosatros consabida.

Uslar Pietri. en efecto, fue vanguardista. Al menos simpatizante
de vanguardia. Poco antes de su partida para Paris, estando todavia en
Venezuela, salio a la defensa del vanguardismo conta el atagque encabeza-
do por César Vallejo, y afirmo que el vanguardismo era “un fenémeno de
nuestra cuiture gue cae sobre todos” (Uslar Fietrl, 1988: 273). El caso de
Asturias y de Carpentier se da por descontado. Después de tomar inicia-
ci6n en el vanguardismo en sus respectivos paises, los tres llegaron a Paris,
emporio del arte moderno y vanguardista, y volvieron sus ojos hacia su tie-
ma para convertirse en americanistas especificos: cimentadores de la
nueva novela hispancamericana, precurscres de aquel famoso “boom”.

Esta anécdota ya es un lugar cornun. No por ello desacieria. Lo
importante que hay en este “retorno”, a nuestro modo de ver, es su colec-
tividad. Ellos, ademas de publicar cada uno de manera independiente su
novela en forma del ibro, se expresaron reunidos en una revista, precisa-
mente come hacian los vanguardistas, Estamos mencionando la revista
Iméan, publicada en Paris en €l afio de 1931 bajo los auspicics y la direccidn
de Elvira de Alvear, quien, a su vez, aconsejada por Alfonso Reyes, enton-
ces residente en Argentina, decidio realizarla en la urbe europea encargan-
do a Carpentier de secretario de redaccién (Patout, 1980: 508). En su pri-
mero y unico numero, en el cual fueron publicadas parciaimente las obras
de nuestros tres amigos, la directora declara que la revista se orienta a la
busqueda de la nueva expresion americana. De manera ¢que la revisita
tiene las tipicas caracteristicas de la época vanguardista. La declaracion
de la directora es como un manifiesto. Y- ademas, nuestros escritaores acu-
dieron al medio més comuin de la vanguardia: la revista. A fin de cuentas,
lo que realizaron fue la bisqueda de nueva expresién mediante un méto-
do familiar, o digamos, vigjo. Se podra decir que estaban en la etapa de
transicion. Todavia vivian una amalgama de Europa vanguardista y Ameé-
rica nueva que se busca en un mas alla del vanguardismo.

Efectivamente, esta 1evista, que contiene un texto sobre Lau-
tréamont escrito por Robert Desnos, dos poemas de Hans Arp, "Sentencia”
de Kafka, articulos de autores come Eugenio D'Ors, Jaime Torres Bodet,
Vicente Huidobro y una encuesta titulada “Conocimiento de América La-
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tina", a la cual responden George Batailie, Michel Leiris y Phillipe Soupault
entre otros (I: passim), cobra aspecto de un lugar de encuentro de Europa
vanguardista y Amerca. Para pasar de ahi a la nueva Amérita ansiosa-
mente buscada, habria necesitado el transcurso del tiempo y el cambio de
higar.

3. AMERICA, LOS ANOS 40 Y 50

Pasemos entonces, pegando brinco por encima de una década, a2
los afios 40 y 50, y dando salto sobre ] océano, a Arnérica. En México, 1a edi-
torial Fondo de Cultura Econdmica publicd, en la dltima mitad de los 40,
libros de ensayo de dos de nuestros tres jovenes escritores ambicicsos: Alejo
Carpentier y Arturo Uslar Pietri. Repararemos un poco en su publicacion.

La década de 1940 se caracteriza por el crecimiento y desarollo
de la cultura de publicacion de libros, frente a la publicacion de revistas
que crecit durante los afios 20 y 30. Las editoriales nacionalizadas llega-
ron a publicar los libros para promover la cultura nacional. Sobre todo en
México, Fondo de Cultura Econdmica, dirigido por Daniel Cosio Villegas,
empez6 a publicar sucesivamente libros de cardcter netamente academi-
co, agrupandolos en las colecciones comg “Historia”, “Filosofia”, "Econo-
mia”, "“Tierra Firme", entre otras, v fomentd el avance y divulgacion del
saber. Junto con €l Colegio de México, instituto que al principio compartic
la sede, y con la ayuda de los intelectuales espafioles expatriados por la
Guerra Civil como colaboradores principales —otra red incitadora de la cul-
tura—, el Fondoe institucionaliza las ciencias nio sélo de México sino de toda
América Latina (Krauze, 1980: 94-136; Yanagihara, 2004} Mediante el
mismo Fonde de Cultura Econdmica, tantc Carpentiar como Uslar publica-
ron sus libros de ensaye con el titulo que incluia el nombre de su propio
pais: La misica en Cuba en 1845 y Letras y hombres de Venezuelaen 1948.

Por Io demas, Camperntier, poco después de esta publicacién, vino
a Venezuela paza permanecer quince largos afos, y fue por una invitacion
de su amigo escritor Carlos Eduardo Frias, que acababa de fundar una
empresa de publicidad radial: Revista Nacional de Cultura, y quien en un
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reportaje que escribié a su llegada a Caracas, dijo; "Como comediogralo
radial ha sido llamado el Orson Welles cubano” (RNC 51: 182}, Se puede
contar, sin duda, entre aquellos inmigrantes procedentes de Cuba que lle-
garon a pedido para mejorar la técnica y el contenido de la radiodifusion
(Rios de Hemaéndez y Contreras, 1996: 18). En cambio, Uslar, poco después
de la llegada del amigo cubano, fue expulsado del pals y dictd en la
Universidad Columbia, Nueva York, clases de literatura venezolana e his-
panoamericana que sirvieron como base del susodicho libro.

E] cubane, después de las exhaustivas investigaciones llevadas
a cabo en el interior de su pais, publicd el libro en México. Luego salib de
Cuba para arraigarse en Venezuela. El venezolane exiliade, como preduc-
to de su trabajo dedicado en Estades Unidos, public €l libro, también en
México. Asi la gente va y viene. Se cruzan las trayectorias de los dos ami-
gos por encima del Caribe, pero convergen de una manera, digamos, torci-
da en México. Tal como ellos llegaron a pensar en Paris, América es una y
diversa. Estén donde estén, pueden publicar su libro, porque Ameérica es
una. Pero la publicacidn se realizara y, de hecho se realizo, a condicion da
que escrban de su pais a modo de introduccion para los lectores extranje-
108, porque América es diversa en su interiror. Fondo de Cultura
Econémica, con el objeto de completar su apenas inaugurada coleccion
“Tierra Fimme", serie que tiene propésito de dar & conocer la cultura de
toda América, encargd a nuestzos intelectuales que escribierari de musica
de Cuba v de “letras y hombres” de Venezuela, respectivamente. No se tTa-
taba de la creacion literaria, como los dos habian anhelado desde aquellos
dlias en Paris. Sus trayectorias y sus intentos, con tal de {ue pensemaos que
su mayor preccupacién consistia en realizar la nueva creacion literaria en
que se reflejara la realidad de su propic pais, se vieron torcidoes. Debido al
viraje que dio e} destino, el cubano se quedd en Venezuela v el venezolano
pard en Nueva York, y ambos publicaron en el extranjero el libro que trata-
ba de su propio pais. La unidad (calidad de ser uno} y la diversidad de
Ameérica torcié sus destinos £ intenciones.

Ahcra bien, para hablar de Letras y hombres de Venezuela de
Arturo Uslar Pietri, no hay que olvidar un hecho. En el ensayo —¢ capitulo—
puesto al final del libro, Uslar, por primera vez en la historia aplico a la
narrativa el término que para bien o para mal se difundira mundialmente:
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"1ealismo mégico”. En esa primera e histdrica denominacién, también se
refleja lo que podria lamarse torcedura causada por Ia unidad v diversidad
de Amaérica.

Después del repaso de la historia de cuenios en Venezuela, la
denominacion aparece de la siguiente forma:

Lo que vino a predominar en el cuento vy a marcar su huella de una
manera perdurable fue la consideracdn del hombre como mistero
en medio de los datos realistas. Una adivinacion poética de 1a reali-
dad Lo que a faltz de otra palabra podria lamarse un realismo meagi-
co. {"El cuento venezalano” en: Uslar Pietri, 1995; 254-255)

Asi fue el momento histérico. Los historiadores de ideas litera-
nas, empero, a nuestro medo de ver, menosprecian este acontecimiento.
Nos referimos, por ejemplo, al libre compilado por Parkingon Zamora, que,
& pesar de su titulo Magical Realism: Theory, History, Community, no pres-
ta atencidon merecida al ensayo de Uslar i recopila €l texto, cuando o hace
con los de Carpentier: “Lo real maravilloso americano” v “Lo barroco y lo
real maravilloso”, apenas algunos de los contribuidores del libro hacen
mencidn a esta denominaciGén (Zamora vy Faris, 1995: passim).

Pero esto. en un sentido, es comprensible, pues Usiar Pietri no
habla de Ia titeratura latincamericana en general, ni de Ia novela. S4lo habla
del cuento venezolana. Para la difusidn del término necesitaria ser relacio-
nado con la novela no exclusivamente venezolana sino de esfera mas
amplia; latincamericana. Pero el escritor enfatiza la peculiaridad venezola-
na que tiene como caracter esa tendencia y 1o define como 1a singularidad
del cuento. Observémoslo:

La rica y caracterizada tradicion del género se afirma cada vez mas
come una de las marufestaciones mas irnpresionantes de la existen-
cla de una literatura venezolana, que ya.se parece mas a la vida y al
espiritu de la pacién que a NINgUNa Oi7a COsA.

Acaso sean los cuentistas venezolanos los gue mejor pueden
reflejar, en su obra breve e intuitiva, esa realidad fuida, atormentada
v conuadictoria.
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Sin ellos, el rostro de Venezuela estaria incompleto y mucho de
su misteric no habria empezado a Sxpresarse.

No tiene manifestacion mas alta la literatura venazolana, ni en
nunguna otra forma se ha revelado con mas podelcse y varada
espontaneidad su genio propic. (Uslar, 1995: 265).

Para que sea entendido como el primer manifiesto del “realismo
méagico” en calidad de la nueva tendencia de la narrativa latinoamesicana,
este texio pondera demasiado la peculiaridad venezolana. Si enfatizd el
autor exclusivamente la peculiaridad venezolana fue porque lo escribid
para un libro que trata de Venezuela. Estando en el exilio, Uslar tuvo que
presentar, ante los estudiantes negyorquines y los lectores mexicanos, la
cultura de su pais. /COomo no ha de diferenciarla de la de otros paises? Y
cuanto mas enfasis pone en la cultura venezolana, a los lectores exiranje-
108 tanto mas les parecera ajena a la de América Latina en general.

Como si compensara esta enfatizacion excesiva y exclusivadelo
venezolang, méas de treinta anos después, el autor mismo recerdara las
conversaciones tenidas en Paris a lo largo de las cuales sus amigos —pos-
teriormente reconccidos como precursores del “realismo magico”— debie-
ron de llegar a tener conviceion de la tarea que emprender, El primer texto
que hemos visto, entonces, se puede considerar como afirnacion tardia
por parte de Uslar Pietri en el brote, el nacimiento y la marcha de la apro-
ptacion del termine “realismo magico™.

En verdad, fue tardia la afirmacién, porque, después de Asturias
y Carpentier, ya se habia apropiado la nocién Gabriel Garcia Marquiez y los
escritores posteriores a él. Kl "realismo magico” ya no eta ni siquiera la
nocién exclusivamente aplicada a la literarura de América Latina, sino Gue
hahlaba de ella en todas partes del munde.

Sin embargo, 1o que queremos comprobar no es el deiecho de
propiedad del térmmino ni el procese de su difusion. Queremos sefialar,
Tepetimges, una torcedura gue se hace patente a causa de la unidad y diver-
sidad de América, Lo que escribi¢ Usiar concemiente a Venezuela se
puede traducir a nivel de toda Ameérica Latina, porque América es una. A
hase de esta idea, intentd el escritor posterionmmente afirmarse en el naci-
miento de la nocion "realismo magico”. Recordemos que dijo que las situa-
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ciones de cada pais “en el fondo, era una misma v sola cosa”. Uslar Pietri
observé un paralelismo entre la literatura venezolana y la iatinoamericana.
Sus dos amigos, tal vez qusiera decir él, debieron de compartir la chserva-
cion. Peto la verdad fue que Uslar Pietri dio a ia luz al término de una
manera que no liamara la suficiente atencién para que sea reconocida su
paternidad. Tanta insistencia que muestra el texto en lo venezolano impi-
de que sea tomnada de une cosa en comun a America entera, porgue
América es diversa. Y esta insistencia proviene del cardcter del texto como
introduccién a la cultura venezolana dirigida a los lectores mexicanos,
caracter que, a su vez, estd ohligado a tener el libro por la diversidad de
América.

La torcedura es una cara de ia moneda. Trae en su reverso un
paralelismo. Llamen tercedura o paralelismo, en una regién que sus habi-
tantes mismos consideran una y diversa, como es el case de America, es
forzoso que los intelectuales sufran una clase de dupilicacién al concebir y
expresar el modo de ser de su cultura. Gracias & él, pudiercn entenderse,
baio el cielo de Paris, los tres amigos oriundos de tres diferentes paises.
Mientras uno hablaba de su pais, los otros lo escuchaban estableciendo el
paralelismo con la situacion de su propio pais. Por lo mismo, llegaron a
compartir la visién de 1a unidad y diversidad de América. Y la misma vigién
los llevd a la ambicion de realizar una nueva literatura en que se reflejara
la realidad americana. Si pasamos a describir el caso de Carpentiet, obser-
vamoes gue en él prevalece lo que mejor conviene llamar paralelismo que
torcedura. Si de Uslar Pietri hemos visto el producto de la actividad que
realizé en el extranjero en 1o que va de su propio pais, de Carpentier lo que
conocemaos sorn 1os productos de las actividades que realizd en su estancia
en Venezuela en lo que concierne no soio a la cultura venezolana sinc a la
americana en general. Los dos casos son, en ese sentido también, dos
caras de una moneda.
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4. VENEZUELA, LOS ANOS 50

Ademas de la creacidn de la nueva literatura, Alejo Carpentier, ya
desde sus dlas en Paris, compartia con otro venezolano, también de la
misma generacion, otro suefio que realizaria en Cargeas en los afos 50. El
suefio congistid en celebrar un concierto de musica vanguardista en
Caracas. Y era con Inocente Palacios con quien, sin conocerse personal-
mente, compartia el suefio. El suefio no se levd a cabo tal como lo habia
sofiado, sino de modos diversos, soslayados y torcidos. Porque se realizd
—pOngAmMOs por casc— como la instalacion de una escultura de Czip {Ossip)
Zadkine. Tal vez podremos decir que aqui también observamos una torce-
dura. Sin embargo, a Carpentier le daba igual la musica que las artes plas-
ticas. A rafz de la ingtalacién encargada por Palacios, el cubano recordd
excitado el plan que habia sofiado en Parfs (Carpentier, 1993: 28-31). Lo
importante para &l fue que era "la materializacion de anhelos que embelle-
cleron nuestra adolescencia, algo que da razdn a nuestras inquistudes de
entonces” (Carpentier, 1893: 30). Y que la pieza de Zadkine representaba
“anhelos que embellecieron nuestra adolescencia”, su sueno.

El suefio de Carpentier y Palacios, cuando se realizé en el campao
de la misica, no fue come concierto de la musica vanguardista sino de la
milsica americanista. Aqui también el vanguardismo dio fruto, convertido
en un americanismo. En 1954 y 57, se celebraron dos festivales de rmiisica
en Caracas: el de la musica latinoamericana y el de la misica interameri-
cana. Ambos fueron organizados por el comité presidido por Inocente
Palacios y su secretario, Alejo Carpentier. o ]

E] Festival de Miisica Latinoamericana del 54 principalmente
tuve lugar en la Concha Acustica de Bello Monte, Caracas. La Concha
Acustica es un anfiteatro al aire libre construido por Inocente Palacios.
Cuando la Concha estaba todavia en obras, Palacios, en una conversacion
que tuve con Carpentier y su esposa, planed la celebracion del festival.
Algunos testimonian que insinué la esposa de Carpentier la posibilidad de
celebrar un festival (Bastidas, 1954: 32; Pineda, 1955: 33). Seguin Carpentter,
fue &1 mismo el que propuso la celebracion, antes de esta conversacion, en
su columna del diario Ki Nacional (Carpentier, 1987: 463), Sea quien sea el
primero que propuso, la idea se hize viable gracias a la construccion del
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anfiteratro. Al lade de la Concha, estaria ostentosarente erguida acuella
estatua de Zadkine instalada dos afios antes. Al festival fueron invitados
algunos de los misicos de fama mundial, entonces residentes en America
como Frich Kletber, Edgar Varése, Heitor Villa Lobos y Adolfo Salazar. Los
recibié a nombre de Venezuela Vicente Emilic Sojo, padre de la musica
nacional, otro amigo intimo de Carpentier {Carpentier, 1987: 485). Con solo
nombrar estos musicos, se sabe cuan emocionado estuvo el cubano, cono-
cedor a fondo de Ja muasica. Ademaés, los invitados acudieron al festival con
la carta escrita por el mismo Carpentier (Bastidas, 1954: 32). No diremos
con esto que &l fuera principal autor del proyectio, pero, eso 8i, fue al menos
uno de los principales organizadores. De ahi, su euforia.

Pero Carpentier nie fue el anico excitado. Casi todos del mundo
musical venezolano, es facil de suponer, estuvieron contentos. En efecto,
José Antonio Calecaiio, critico de musica, afirma en el mismo afio 1954

No hay 1a menor duda de que Venezuela estéd atravesando en estos
momentos. la época mas alta y valiosa de toda su historia musical,
que ojala sea continuada en desamolles posteriores todavia mas
grandes” (Calcafio, 1954:35).

La muisica venezolana, asi, con la celebracién del Festival, llega-
ba a su auge. Y Caracas entera —ligamos- seguramente compartia ese
estado de exaltacién. Pues no s6lo la musica sino también otros generos
de cultura y arte, vivian una etapa de florecimiento. Hay un paralelismo
entre lasg artes de diferentes géneros, puesto que los que se encargan de
critica y organizacién, o sea, los impulsaderes de creaciones artisticas, aun
cuandoc no sean creadores, intervienen en diversos campos. Uno de los
gjemnplos mas notables es el mismo Carpentier.

En 1947, cuando levaba apenas dos anos huestro cubano en
Caracas, el Ministerio de Educacién Nacional anuncit; la creacion de tres
grandes premios permanentes: literatura, artes plasticas y musica (RNC,
80: 177-178). Carpentier, desde el primer concurse del premic de musica,
gstuve en el jurade, junto con Vicente Emilio Sofo, Juan Bautista Plaza,
entre otros. Los premiados fueron, en su mayoria, discipulos del maestio
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Soio; Antonio Lauro, Inocente Carrefio, Antonio Estévez (RNC, 61: 185; 6&:
214; 69: 1B2; 78 y 79: 272-273).

El maestro Sojo, come ya hemos diche, es el padre de la musica
nacional venezolana. A partir del afio 1937, empez6 a recorrer todo e} pals
para recoger la misica popular de los siglos XIX y XX (Acufia, 1985: 256),
de la cual se nutrio para la creacion de su propia musica, es decir, Ja nueva
musica de orentacién nacionalista (Lara, 1940: 107). Sojo, director de la
Orquesta Sinfénica y Escuela de Mdsica, a lo large de los afnos 40, se empe-
1O en ayudar a los jévenes a que alcanzaran el dominio de alta calidad
tanto en la interpretacidén como en la composicidén. Uno de los mayores
alcances gue mostraron en el aspecto interpretativo fue el concierto de
Tristdn e Isolda de Ricardo Wagner en 1948, A la sazdn, nuy oportunamen-
te, se cre¢ el Premio Nacional de la Misica, Es como un lugar para dar a
conocer a los discipulos de Sojo. Algunas de las piezas prerniacas fueron
interpretadas en el Festival (Pineda, 1955: 36).

El afto 47 marca otro paso hacia la culminacién de la cultura
venezolana. El dia 2 de febrero, en el Museo de Ciencias Naturales, el
Servicio de Investigaciones Folkldricas inauguro ofictalmente sus activida-
des cuiturales (RNC 60: 180). Este Servicio, que luego seria el Instituto
Nacional de Folklore, actual Fundacién de Etnomusicologia v Foiklore
(FUNDEF), fue entonces dirigide por Juan Liscano, otro armgo intimo de
Carpentier, quien ya llevaba diez afios en estudios de la materia. Esta inau-
guracién oficial de actividades se celebréd con la exposicién de {otografias
de Francisco Edmundo Pérez (alias Gordo Pérez). Y a raiz de la exposicion
dictaron ura serie de conferencias, de la cual tomd parte Carpentier con
una titulada “El negro en Espafia v en las Américas” (RNC 61: 187). Ademés
de la conferencia, tenia una participacion indirecta: las fotos de la exposi-
cién del Gordo Perez fueron sacadas en ia fiestas de San Juan en
Bariovento vy sus bailes de tambor, es decir, era fruto del viaje que empren-
di6 en junio del afio anterior, acompafiado por Liscano y Carpentier. Dicho
sea de paso, el tambor del baile bien podria ser aquel instrumento que per-
sique el protagonista-narador de Los pasos perdidos en su viaje (1953).

Ahora bien, las actividades del Servicio —al cual pronto se incor-
porara Luis Felipe Ramon y Rivera con su esposa Isabel Aretz- dara su pri-
mer fruto ya el afio siguiente. En 1948, Liscano organizd la llamada "Fiesta
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de la Tradicién”, que se realizé con motivo de celebrar la toma de posesion
presidencial de Romulo Gallegos (VV. AA_, 1998). A 1a fiesta asistié Fernan-
do Ortiz, otro amigo de Carpentier, quien dejé comentario de conmocién.
Juan Marinello también estuvo presente v se conmovid (VV. AA., 1998:
163-167). .

Ni habréd necesidad de decir que Carpentier también se quedd
profundamente conmovido por la flesta. Y un afio depués, presencio la
interpretacion de Tristdn e Isolda a cargo de la Orquesta Sinfénica. Otta
conmocidn, que le motivo a escribir un pequeric libro de ensayo, o mejor
dicho, de manifiesto, publicado por la Imprenta Nacional con una encua-
demacion escueta. Pasado medio sigio, se podria decir que es un libro
medio clvidado, pues hasta hoy dia no ha sido reimpreso a pesar de la fama
cada vez mayor del autor. De todas maneras, en ese libro escrito bajo la
emocion, Carpentier exaltd la creacion de nuevas aries americanas. Y de
paso expresd su espera a un Bayreuth a la manera americana. Este, sin
lugar a dudas, fue el momento de gestacién de la idea del Festival que se
materializarfa cinco afnos mds tarde:

...cuando un festival, como el que organizara Juan Liscano cen su
pasitn de folklonsta y su audacia de poeta, nos revela, de pronto, la
prodigiosa convivencia, en ruestro suelo, de elementos tan ricos en
cultura —en verdadera, auténtica, primordial cuitura— nos avergon-
zamos de que, en Ameérica, se haya hablado tanto de princesas tris-
tes vy de aires suaves de pausados giros, habiendo lanto que
hacer. Por lo mismo, el dia que América haya erigido un Bayreuth, a
su manera, en alguna Gran Sabana, en alguna prodigiosa meseta del
Continente, de esas que no figuran todavia en los mapas. y arrojan
vien cascadas a los cuatro vientos del mundo; et dia en que nuestros
puebles confronten sus hdhitos, sus alegrias, sus creencias, en gran-
des manifestaciones americanas, en grandes ritos colectivog, en
grandes autos poeéticos, danzarios, dramaticos, musicales, podremos
jactarnos de haber trabajado dentro da Ia linea de) destino de hues-
tro continente {Carpentier, 1949: 43. Las negritas son del autor).



Es la perspicacia de Lilia, su esposa, quien vio en Belio Monte lo
que podria encarnar la imagen que impera en esta idea: Un panorama visto
desde lo alto (“alguna prodigiosa meseta”) y la musica resonante que
emana de ahi. Es lo que empezd Carpentier a sciiar desde que fue testigo
de 1a “Fiesta de la Tradicién”. A la vista de la posibilidad de realizar el
suehio, de la que tuvo la conviccién al escuchar el concierto de la orques-
ta, la imagen se 1efuerza, crece, hasta encamarse en este manifiesto. Y el
manifiesto, a su vez, se encama en el Festival que tuvo lugar en Bello
Morite.

No menos importante es el hecho de que este texto fue publica-
do en 1949. Es el mismo afio en que se publicd Al reino de este mundo,
novela corta a la cual antepuse un prélégo, que se considera como mani-
fiesto de su idea literaria; el famoso “lo real maravilloso”, muchas veces
confundido con el "realisme méagice”. El paralelismo notable que se obser-
va entre los dos manifiestos en cuanto a la retérica y el tono de exaitacion,
nos conduce a otro paralelismo: el que se establece entre diversos géneros
de cultura o arte. Inspirado por la fiesta popular de baile y tambor,
Carpentier sofié con la nueva creacién de Ja musica académica y clros
géneros de artes. La fiesta fue del pueblo venezolano, y el cubano se expre-
50 cOMG un latincamericanista, como se nota en la cita. De ahi se nos anto-
ja otro paralelismo: el de la cultura nacional venezolana y la cultura latino-
americana.

Basandose en la idea literario-artistica contextualizable dentro
de los paralelismos a tres dimensicnes, 1a creacion artistica carpenteriana
hallé una expresién propia. Ya en Ja plena década de 1950, publicd su nove-
la Los pasos perdidos, con 1a cual ganard fama literaria atin mas grande
que con E! reino de este mundo. Y un ano después, el Festival de Musica.
Entonces nos surge un paralelismo mads; la culminacién de la cultura vene-
zolana y la de la carrera carpenteriana como novelista.

Llegando a este punto, percibimos la posicion de los dos escnto-
res en un esquema a manera de topologia. La posicion de Carpentier y la
de Uslar son diametralmente opuestas. Uslar Pietr, desde el exterior del
pais, calificé de lo venezolang lo que podria ser tomado de lo latincameri-
canc en general. Carpentier, en el interior, se nutrid de 1o venezolano para
expresar sus ideas artisticas latincamericanistas. Sus textos fueron dos
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extrerncs en relacién con las expresiones artisticas nacicnales y latinoa-
mericanas. Asi como fue olvidado “El cuento venezolano” en calidad de la
primera dencmiinacién del “realismo magico”, fue olvidado Tristan e Isolda
en Tierra Firmes en el contexto de la cultura venezolana. Olvidados o no, los
dos fueron contruyendo sus ideas a su manera, desde sus respectivas posi-
ciones que les tocaron. A base de las ideas ast formadas, ya bien entrado
en los afics 50, ambos produjercn sus ohras maestras sucesivamente.

A esa época, va habia regresado Uslar a Venezuela. Sus creacio-
nes, es de suponer, se animaron bajo lag circunstancias de emistoso reen-
cuentro,

5. REENCUENTRO, EL49Y EL 53

Cuando &l cubano expresé su emocion en la plena atmosfera de
la cultura venezolana, el que habfa estado en Estados Unidos dejo el
ambiente sajon para regresar a su propio pafs. Dedicéndose a la docencia
en la Universidad Central, Uslar Pietri ejercié varias actividades literarias y
publica novelas como El camine de El Dorado, novela que no encajaba en
el marco de la tematica venezolana, puesto que trataba de Lope de Aguirre.

Después de un infortunic por el cual fue repulsado en la univer-
sidad, empez¢ a trabajar en ARS publicidad, empresa en que trabajaba
Carpentier. Reencuentro de viejos amigos que ¥a no eran jovenes, porque
va rondaban los cincuenta. Y que ya habian publicado novelas con tanta
ansiedad aspiradas. Elles, los dos juntos, trabajaron en otro campo de la
creacion: radio y, luego, television.

Ya hemos dicho que Carpentier fue recibido en Caracas como
comediografo radial, como "Orson Welles cubano”. ARS publicidad es una
empresa de publicidad radial. Segun Oswaldo Yepes, fue entonces una de
las dos mas grandes y competitivas (Yepes, 1893: 274). Lo que ARS hacia
gra comprar un marco de horario de una estacién de la radio para crear un
programa por su propia cuenta y riesgo. Carpentier dirigia algunos de esos
programas. Sabemos, gracias a la investigacién de Yepes, de uno giemplar
y 1epresentativo, emitide por Radio Caracas. Después de que la empresa
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radial inaugurara un canal de television (Radio Caracas Television), el pro-
grama past al aire (Yepes, 1993: 14b).

El programa se titulaba "El tomeo del saber”, un tipo de guiz
show que era, segun Yepes, "uno de los mejores programas culturales y de
concurso de la radio” {Yepes, 1893: 173). El show consiste en convocar la
participacién de los oyentes y, luego, de los televidentes. Los integrantes
de show contesian la pregunia que envian los oyentes. Si no acierta nin-
guno de los integrantes, serd remunerada la pregunta. Dificil habria sido
para un oyente sacar preguntas incontestables, puesto que los contestado-
res fueron inielectuales de primera categoria: Uslar, Liscano, Caleario, v el
propio Carpentier.

Asi fue el ambiente que alenitaba el reencuentro de viejos ami-
gos. Se velan periddicamente y colaboraban, junito con Liscano y Calcano,
en una creacion que por su esencia exige colectividad. "Grandes ritos
colectivos” es uno de los nombres que dio Carpentier en su manifiesto a la
expresion americana ansiada. Entonces, es facil imaginar la alegria con
que trabajaba. De hecho, muchos afios mas tarde, en su peniltima obra, el
novelista cubano va de reconocimiento mundial reproduce este ambiente
creativo caragueno de los afios b0 de un modo algo idealizade (Carpentier,
1985: cap. 34).

Otro lugar de encuentro lo cirece Miguel Otero Silva, otro amigo
de los dos en comuin, con su diario £ Nacional Ademas de que los dos,
1espectivamente, mantenian su propia columna en el periddico, de vez en
cuando se hacian cargo del jurado del concurso de cuento que convocaba
el diario (v.g. véase: RNC, 90-93: 426). Esta de mas decir que los dos ya
habian sido premiados del mismo concurso. Después de haber publicado
aquel "El cuento venezolano”®, el aitimo ensayo de Letras y hombres de
Venezuela en el que utlizd el térmming “realismo magica”, ahora le toca a
Uslar fomentar cuentos de sus colegas. Después de haber publicado El
reino de este mundo que indico el nueveo camino de ia literatura latinoame-
ricana, ahora le toca a Carpentier promover nuevos cuentos venezolanos.
Todo esto sucedia mientras trabajaban los dos juntcs en el programa de
radio y television, y mientras &l cubano preparaba el Festival de la Musica
Latinoamericana.
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Tantas oportunidades de celaboracién que les proporcionaron,
seguramente, les condujeron a la vision, de nuevo, compartida. Pero ahora,
ya maduros los dos, no suefian con la futura creacién por realizar. Ahora
comparten la visién de un modo de ser de su cultura. Esta visién se hace
patente sobre todo cuando los dos describen la cultura de sus respectives
paises.

Uslar Pietri, nacionalista cultural venezolano que ya habia pro-
nunciado su famosisimo lema de «sembrar el petrdleos», y que ya habia pro-
maulgado la Ley de educacion, en los afias 50, con una mano reitera la nece-
sidad de nacionalizar la industria petrolera ("El petroleo en Venezuela”,
1955 en: Uslar Pietri, 1890: 33-55), v con la otra, exclama la tolerancia con
los inmigrantes ("Extranjeros y hermmanos”, 1951 en: Uslar, 1990: 57-60).
Pues, su nacionalismo no tiene nada que ver con la xencfobia. Al contra-
Iio, 8u nacionalismo, si bien en el aspecto econdmico reclama la autonomia
de Ia nacion, en el cultural, aprueba el mestizaje dco de diversos factores
culturales, muchas veces provenientes del extranjero. A través de la comi-
da, por ejemplo, observa la convivencia de tres continentes, porque “Es
posible mirar la cocina como un comprendio {sic] de toda la historia pasa-
da de los pueblos™; “En una cocina de aspecto tan tradicional como la del
Museo de Arte Colonial de Caracas es posible hallar la historia del pais”.

Habia en ella elementos indigenas y espaficles. Pimpinas de tierra
crolia y botijas castellanas que vinieron lenas de aceite. Habia el
pilén de maiz del indio y el budare para cocer 1as arepas, junto a la
olla espafiola y a los plates de loza azul de Delft o de Rouen traldos
por los contrabandistas de las Antillas. La jicara de chocolate. la
barrica de vino y la cafetera, se acercaban como los representantes
de tres tlempos y de tres mundos, dliegados y recenciliados en un
contacto creador de nuevas formas. El chocolate de América, el vino
de Europa v & cafe del cercano Criente. En la mano hacendosa de
ia cocinera criolla guerdaban secreta la presencla de grandes suce-
sos histdricos. La expansion del Islam, la romanizacién de Europa, el
descubrimiento de América.
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Ese significadoe histérice de lo que se come no ha desaparecido de
nuestas modernas cocinas. Junto a los relucientes aparatos andan
log invisibles angeles del pasado. En la comida de un dia en cual-
cuuer casa de Caracas es posible hallar concentiada la histona de
varios gigies. ("La hayaca como manual de historia" 1954 en: Uslar
Fietd, 1920 212}

En cualquier cocina caraguenia se observa la historia nacional
condensada ¢ simboelizada de Venezuela, dice Uslar. Y la histonia nacional
es la consecuencia del contacto v la reconciliacion “de tres tiempaos y de
tres mundos”. Por una palabra prenunciada aqui no podemos sino recor-
dar aquel "nacionalismo de jicara v poesia” de Pedro Henriquez Urefia
(Henriquez Urenia, 1978: 5). Pero antes, mucho mas sorprendente es ia
semejanza de este pasaje con un pasaje carpenterianc de anoes airas. No
£s que queramos habiar de ia influencia de Uslar sobre Carmpentier. Lo que
queremos decir es que compartian los dos hasta el punto de vista culina-
no. Veames el pasaje que dejd Carpentier en 1978 ern su penultima novela
La consagracion de la primavera:

Cnollo era yo al fin v mi cocina no procedia de la de Apiclo el roma-
no, sino que 18 la que juntos habian elaborado el Marqués de
Villena, maestre de gries cisorias, el diabdlico marmitan que ahero-
16 al Gran Almirante, el principe Xankén Musa, seficr de imperios
afmcancs,. los Caciques de todas mis islas y los bucaneadores de sus
costas que asomados a anchas crzas de barro, E;balderos Bcurnéni-
vos, habian engendrado esas grandes realidades de un mestizaje tri-
continental —simbiogis de saberes— que eian el tamal, la hallaca, el
congr] y el ajiaco. .. (Carpentier, 1985:; 212)

Los dosg, Carpentier y Uslar Pietri, ven en la cocina un mestizaje
de tres continentes o tres mundos. Y, por ende, ven en ella una historia de
lns contactos (Carpentier dice, un pocc mas arriba, "nuestro historicismo
de la cocina” [Carpentier, 1985: 211|). Ademas, coinciden en adjetivarla de
“crinllo”. La semelanza es hien clara. Si empleamos otta vez la palabra
"paralelismo”, aqui también podremos cbhservarlo. El de Ja cultura venezo-
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lana y la cubana. Ne puede ser otra cosa que la consecuencia de la vision
de cultura que los dos comparten. Amigos de largo tiempo, colaboradores
en tantas ocasiones, ios dos se acuerdan hasta tal punto.

Pero si los dos hablan, aqui, de sus propios palses, Jen qué con-
siste la peculiaridad de cada nacidn o cada cultura nacional? ¢Acaso di-
rian que son iguales, puesto que las situaciones de los paises latinoameri-
canos “en el fondo, era una misma y sola cosa” como dice Uslar?

6. A MODO DE CONCLUSION

Volvamos al texto de Uslar Pietri: “El realistno miagice”, y recor-
demos una de las caracteristicas del texto que hemos observado, Uslar, al
hablar del pais de los t1es jovenes amigos, afirmo que “en el fondo, era una
misma ¥ sola cosa”, y airibuyd una calidad a cada uno de los tres paises:
negro a Cuba, indigena maya a Guatemala, y mestizo a su propio pais.

Esta atribucién no puede menos que ser una simbolizacién. Si el
simbolo es como sinécdoque, factores hay que no encuadran en él. Los hay
que se le escapan. En Cuba hay también log no negros. En Venezuela, los
no mestizos. El negrismo de Cuba es un patrimonioc cultural, o una tenden-
cia que en aquel entonces estuvo en boga, no del todo la realidad cubana.
Aungue Uslar dice que en su pais “no predominaban ni lo indigena, ni o
negro”, habia un negrismo. Cuando se {rata de representar, cuanto pueda,
1a realidad cultural, sera forzose que presten atencion a los factores esca-
pados del simbolo. Entonces, es inevitable que se note la presencia de
todas partes del mundo.

Hay otro pasaje muy similar a estos dos. Fernando Ortiz, viejo
amigo de Carpentier, al cabo de los estudios negroides, llegd a tener la
nocion de “transculturacion” ya en 1940, Ocho afios después, visito Cara-
cas a presenciar aquella “Fiesta de la Tradicion”, ante la cual se quedd con-
movido. También alli estuvo Carpentier y, como ya hemos visto, vio en ella
la posibilidad de una orientacion de la nueva arte americana, QOrtiz a lo me-
jor habria comprobade su propia disertacién. Carpentier a lo mejor habria
comprendido le que Crtiz habia propuesto. Y a través de la nueva com-
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prensién, habria empezado a ver no solamente la cultura americana €n
general, sino también la cubana. El paralelismo era lo que mantenia
Carpentier siempte que hablaba de América y de Venezuela, o de Cuba.

Ortiz, al responder la entrevista realizada por F! Nacional des-
pués de la Fiesta, dice:

8u histonia [la de pueblo venezolano] es como un “Sebucan” de poli-
cromas cintas —indios, blancos. negros y mestizos- que se han ido
entretejlendo para formar la integrided de la nacion Como
Presidenta de la Asociacion Cubana del Folklore, me siento orgullc-
s0 v tratare de llevar a8 mi patria s gran leccidn de ciencia, arte v
damepsicologia que nos ha dado el Institizto de Investigacicnes
Folkldricas de este pais. (VV.AA., 1998 165)

Lo gque parece haber visto Ortiz en la “Fiesta” no fue otra cosa
que el mestizaje criollo. Dice que en el sebucén estd condensado el con-
tacto de distintas razas. Es de notar que la retorica de ver o! proceso del
meastizaje cultural a través del instrumento o la materia culinarios, es exac-
tamente igual que la de Uslar v la de Carpentier.

Es obvio que Fermandoe Ortiz establece aqui un cierto paralelis-
mo entre ia descripcion de la cultura venezolana y la cubana. Dice que
quiere tomar “la gran leccion” del Instituto de Investigaciones Folkldricas
de Venezuela. Decide como presidente del inistitute homoldgo cubano “lle-
var” esa “leccién”. "Llevar la leccién” quiere decir aplicar la metodologia
que emplea el instituto venezolano en el estudio y. la presentacién de la
cultura popular. Si el estudic de la cultura consiste en descnbirla, o que
intenta hacer Ortiz es describir la cultura cubana de la misma manera que
describid Liscano la cultura venezolana.

Este caso de Ortiz ilustra bien la semejanza de Carpentier con
Uslar Fietri. Carpentier aprendid en Venezuela una metodologia de descri-
bir la cultura . Tomé "la gran leccidn”, y la llevd a Cuba. E] paralelismo no
se establece entre la cultura venezolana y la cubana, sino entre 1a descrip-
cion de la cultura venezolana y la descripecion de la cultura cubana.
América es una y diversa. Es "una misma v sola cosa” el esencia, siendo
diversa en su fendmeno. Si es esencialmente una, es bien posible que



BNSAYOFTAKAATSY YANAGIHARA

resulte andlogo el argumento de su descripeidn. Y el argumertto consta de
ver el proceso del mestizaje a través de 1os elementos culinarios.

No per ello es de razén pensar que Carpentier veia en Cuba el
doble de Venezuela. Si la esencia de la cultura es una y sus manifestacio-
nes son diversas, no tienen que darle tanta importancia a la unidad como
a la diversidad. Si Uslar Pietri ve en la cocina caraquefia la mezcla de los
continentes de América, Europa y de Cercano Oriente, la peculiaridad de
la vision carpenteriana en cuanto a la cultura cubana consiste en que vio
en ella la mezcla de los mundos de América, Furcpa y de Africa.

El protagonista de Carpentier, un poco mas arriba de la anterior
cita, dice:

Y es que en Europa se habia slahorado una metafisica de la cocina,
un acercamiento por la Razon, el Logos. a las esencias puras de 1o
comestible, con sus consiquentes accidentes empirnces. estable-
ciéndose asi una suerte de fenomenologia del manducar, del salivar,
del tragar, bien distinto de nuestro historicismo de Ja cocina que
especulaba con Jos habitos gustativos dejados en el paladar de
todos por un chogue de 1azas, y un acomodo temporal de pueblos
diferentes que consigo tiaian sus maneras de saborear y engullic
(Carpentier, 1985: 211 Las cursivas son de Carpentier)

La Razon, el Logos, la idea, tedas estas abstracciones no sirven
para explicar, entender, saborear la cocina criolla. Es lo que declara aqui el
protagonista-autor. En cambio propone el “historicismo”. Historicizar las
reminiscencias de “choque de 1azas”, o “un acomodo temporal de pueblos
diferentes”. Historicismo es lo que describe el devenir histérico de cada
cosa. Frente a la metafisica que intenta comprender la esencia de algo,
pone importancia en la singularidad de la cosa. Lo que propone el prota-
gonista de Carpentier es describir la comida cubana en su formacién his-
torica. No describirla en su esencia de ser resultado de las tres mundos.

De hecho, lag "razas” 0 los “pueblos” que han formando la nacién
de cada pais no serfan del todo iguales. Kn consecuencia, lo que han apor-
tade y dejado en la cocina tampoco puede ser idéntico. En esa diferencia,
precisamente, por nimia que sea, hay peculiaridad de cada pais o region.



Torcido y paralelo...

Si la tarea de escritor consiste en describir los fendmenos, tiene que ser
sensible a la descripcién de su diferencia. Y ia tarea de lector nos exige ser
no menos sensibles para distinguirla.

La cultura venezolana v la cubana son cast iguales a nivel de
abstraccion, pero bien distintas en manifestaciones concretas. El boniato,
por ejernplo, del que habla Carpentier un poce més abajo de la dltirna cita,
;no se llama en Venezuela de otra manera: camote? Entonces, ahi esta la
diferencia. Y aquella "hayaca” puesta en &l titilo del ensayo de Uslar, como
alimento simhdlico a través del cual se ve toda la historia venezolana, sien-
do casi idéntica en su pronunciacién, ;sera la misma que la “hallaca” que
Carpentier enumerd como una de las comidas tipicas? Otra diferencia. ;Y
la “hayaca” es idéntica a la “hallaca”? Pero, entonces. ide donde viene la
diferencia en ortografia?

Contestar estas pregunias ya es otre tema de estudio. Todo lo
que tenemos que hacer consiste tan solo en indicar la semejanza y diferen-
cia que Carpentier reconocio en la cultura americana durante su estancia
en Caracas.



ENEAYO/TARAATBY YANAGIHARA

NOTAS

1 Mas que al misino Habermas, a Terry Eagleton nos referimos (Eagleton, 1884; 7-43).
Fiste, basandose en la nocién de aquél, describe histéricamente el levantamiento de
la critica en ella. Donde nace la critica nace la creacién artistica. De ahi nuestia diser-
tacién.

Huelga evocar a Octavio Paz y su "ctredad” (Paz, 1972 passim.).
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