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EL LENGUAJE
DEL SUFRIMIENTO

una aproximacion a La vordgine de José Eustasio Rivera a
través de La teoria estética de Theodor W. Adorno*

ISABEL DE BRAND

Resumen

El propésite de nuesta investigacion es establecer relaciones ente la
vision estética de "o feo” ideada por Theodor W. Adomo en su tratado filoséfico La
teoria estética y ¢l motivo del "viaje al mundo de log muertos” en La vordgine de
José Eustasio Rivera, tomando en consideracion el empleo literario de este molivo
clasico grecolatino como instrumento de denuncia de todas las atrocidades ocurn-
das en una tiema bdrbara donde no hay cabida para la Razon.

Palabras clave: selva, feo, mundo de los muertos, sufrimiento.

« THE LANGUAGE OF SUFFERING: AN APPROACH TO LA VORAGINE BY JOSE EUSTASIO RIVERA

THROUOH THE AESTHETIC THEORY OF THEDDCOR W ADQRNG,

Abstract

The purpose of our investigation is to establish relationships bDetween
the aesthetic vision of "the ugly” davised by Theodor W. Adomo in its philosophi-
cal geaty The Aesthetic Theary and the reason of the “fravel to the world of the de-
ads” in La Vordgine by José Eustasio Rivera, by considering the literary usage of
this latin-greek classic motivation as an instrument of accusatign of all the cruel-
ties happened in a terrible earth where there 15 no space for the Reason.

Key words: forest, ugly, world of the deads, suffering.



La vordgine® de José Eustasio Rivera ha sido considerada desde
hace algunos afics como I méxima expresién de la “epopeya latinoameri-
cana”. Muchos son los autores y criticos reconccidos que hian enconirado
en esta obra los encantos y frustraciones de la América del Sur de los afios
20 v 30, adernés de haber advertido en sus lecturas la existencia de un
“mundo infernal™?, similar al “mundo de los muertos”, pero anspuesto a
la selva amazonica. El viaje sin retomo de-Arture Cova a lo més profundo
de la selva nos muestra la existencia de un “mundo paralelo” en el que los
hombres experimentan todo tipo de vivencias solo comparables con las
horrendas concepciones del “més alld™:

Vela luego a la nifia Griselda, vestida de oro, en un pafs extrafo,
encaramada en un peda de cuya base flufa un hilo blancuzes de
caucho. A 1o largo de él lo bebian innumerables gentas echadas de
hruces. Franco, erguide sobre un promontorio de carabinas amones-
taba a los sedientos con este estribilio: "Infelices, detras de estas
selvas esta el mas allA”. Y al pie de cada Arbol se iba muriends un
hombre, en tanto que yo recogia sus calaveras para exportarlas en
lanchones por un o silencioso y oscuro (pag 27).

Asl. Rivera hallé en el motivo clasico del “viaje al averno™ un
instrurnento de denuncia® de todas las atzocidades ocurridas en una tierra
béarbara donde no hay cabida para la

Razon. En esta imagen de la selva amazoénica como un “infier-
no"* podemos distinguir una serie de elementos que nos permiten estable-
cer relaciones entre la visién estética ideada por Theodor W. Adorno en su
tratade filogéfico La teoria estética y el motivo del “viaje al avemo” en La
vordgine como la representaciéon de “lo feo”. No obstante, para ia consecu-
cién de nuestros objetivos hemos dividido la investigacion en dos seccio-
nes: la primera indaga acerca de 105 aspectos formales que constituyen el
“viaie al averno” y la segunda intenta aproximarnos al “mundo de log muez-
tos” deads la nocién estética descrita por Theodor W. Adomo en los frag-
mentos® que, consideramos, se adaptan mejor a la coneepcion artistica de
la literatura y sobre todo a la idea estética del mito. Igualmente, enfatiza-
remos en la representacion de la cultura de masas en la cual Adomo enfo-



ca su atencion especiaimente cuando trata de definir la condicion del
hombre y la pérdida de su individualizacién.

“EL VIAJE AL AVERNO” EN LA VORAGINE
DE JOSE EUSTASIO RIVERA

La creencia en un “munde ulterior”’ es una preocupacién que ha
estado presente en la humanidad desde sus comienzos. La bisqueda de
una explicacion para todo aquellc que se torna misterioso e inexplicable
toma su forma en las expresiones mas diversas de la muerte. Sin embargo,
el enigma del “mas all4” se ha ideado como un desplazamiento hacia un
“pais extrafio”. Esta visién del "viaje" est4 plasmada en un sin numerc de
historias, cuentos, leyendas e imagenes artisticas® que se rigen, la maycria
de las veces, por convicciones religiosas. En la comprension de la muerte
COmo un movimiento espacio-temporal analizaremos las propuestas mas
Tecientes sobre el “viaje al mundo de ultratumba” aplicadas a la jorada de
Arturo Cova en la “carcel verde”.

Al estudiar el motivo del "vigje al avemno” en La vordgine se ha-
ce necesario referimos a Leonidas Morales® quien observé la presencia, en
1a obra de Rivera, de los cinco elementos formales, que segun el mismo au-
tor, conforman el esquema virgiliane del “viaje al averno®:

« La laguna o rio de aguas tétricas, sombriasg

«La barca de Caronte que trasladz las almas de los muertos®™
« La orilla opuesta donde la barca deposita su carga

 El quia :

» El inflerno.

Sin embargo, algunos afios mas tarde, Angel Vilanova en su es-
tudio sobre el Motivo cldsico y Ja novela latinoamericana establecié los
rasgos fundamentales del descenso del héroe al “mundo de los muertos”
tomando en cuenta la inmanencia de una serie de elementos que se en-
cuentran en las distintas reelaboraciones literarias, La magen del “viaje al
otro mundo” para Vilanova se caracteriza por:
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» Un mundo subterréneo, al que para entrar se debe salvar una
barrera acuatica (lagunas o.rios) donde su Himite es unta “corrien-
te pantanosa”

» i Jugar debe estar custodiado por una criatura®®

- E] obstaculo se salva frecuentemente por una barca que exige
un barquero.

» El viajero debe ser un vivo™

» El sendero conduce a una encrucijada que, por un lado, lleva al
Eliseo y, por el otro al Tartaro, una vez recorrides, el viajero retor-
nara a la superficie' -

» La realizacidn debe ser acompafiada absolutamente de un
ro 18

guia

La idea de la selva amazonica como un ente maligno ha sido te-
currente en la presentacién de un espacio temporal bien definido en la his-
torla de Ameérica Latina como lo fue el comienzo de la explotacién del cau-
cho. Esta nueva forma de economia capitalista, fundada en el comporta-
miento de las masas, trajoc como consecuencia la llegada de hombres y
mujeres de todos los confines de America con el fin de obtener empleo.
Asi, para Marla Rueda® esta oleada de emigrantes rompi6 con el equilibrio
natural de la selva para convertirla en un "inflerno” enemigo del progreso
¥, por ende, del mismo hombre, quien como dice Cova “teniendo a la sel-
va COIMC enemigo, no saben a quién combatir, y se arremeten unos con
Otros y se matan y se sojuzgan en los intervalos de su denuede contra el
bosque"®,

Entonces, el “viaje al més alla” en La vordgine tiene como finali-
dad implicita denunciar las atrocidades cometidas per el hombre contra el
mismo hombre y la naturaleza & través de una especie de “demencia tran-
gitoria” en la que el hombre experimenta la vida en un mundo infernal
donde el horror y la monstrucsidad son invocados en un conjunto de ima-
genes que nada tienen que ver con el universo conocido. Las tinieblas, el
miedo, la zozobra, el desasosiego, la desesperanza, la esclavitud perpetua,
la pérdida de la Iibertad y la imposibilidad de retomar al crigen se mani-
fiestan en la persecuci6n realizada por una fuerza invisible v poderosa’®
encamada en la selva,



LA IDEA DE “LO FEO” EN LA CONCEPCION INFERNAL
DE LA SELVA AMAZONICA

El horror v la monstruosidad en La vordgine se convierten en el
punto de encuentro entre la idea del “viaje al avemo” y la concepcitn de
\na estética basada en la representacién de “lo feo™® ¢como una expetien-
cia placentera en la que el arte se identifica con la desgracia ¢ "una falsa
heatitud"?' provectando la idea de un arte sometido a la més “tenebrosa
objetividad”. El sufrimiento, representade en las imagenes del “viaje al
avemo”, esta estrechamente ligado al temor que produce 1a opresion de la
cultura establecida, en este caso el movimiento de miles de perscnas que
viven en una especie de sub-cultura de la que nadie parece estar al tanto.
La explotacién del caucho, la muerte de la selva y el padecimiento del
hombre refléjan, como dice Adormo, “una clase de arte que sigue hablando
a favor de aquelto que oculta la cortina. El conocimiento discursivo puede
llegar a la realidad, hasta los aspectos irracionales que brotan de su misma
ley de desarrollo. Perc hay algo en la realidad que es reacio al conocimien-
to racional. Y es que a estia forma de conocer le gs extrafio el sufrimiento
porque cree poderlo subsumir v determinar, cree tener medios para suavi-
zarlo” 2, En tal sentido, la selva amazénica es vista por la mayoria de los
criticos v los lectores® come un lugar destinado al sufrimiento e, incluse,
al castigo™

Ahi esté Iz isla del Purgatorio en donde he visto perecer, por manda-
i0 del capataz, a los caucheros desabedientes, a las indias ladrenas,

a los nifics disceolos, amarradog A le intemperis, en total desnuder, )
pata que los zancudos y murciélagos los ajusticien. Semejante cas-
tigo amedrenta & los pecqueiuelos, y, antes de cumnplir cinco anos de
edad salen a los cauchales en Ia cuadrille de las mujeres, con miedo

al patrén, que los ohtiga a picar los troncos, v & la selva que debe
odiarles por sy crueldad. Siempre anda zon ellos algiin hachero que
les denriba determinado nimero de arholes, y es de verse como en
&l suelo torturan al vegetal, hiriéndole ramas y raices con claves y
puyas, para extraerie cada gota de juge. (pég. 165)
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Asi, el padecimiento de las personas sometidas a la tortura de
un mundo plagade de vicios y vejaciones se convierte, como dice Adomo,
€n un concepto que se "queda mudo y estéril”. Ante la barbarie y la explo-
tacién, La vordgine, al igual que las novelas de su mismo género® porta
uma visién del hombre civilizado como el valedor de la destruccion . Rive-
Ta imagina la lucha de Ia civilizacién y la barbarie como e} ansia del hom-
bre de penetrar en un mundo alucinante para recobrar su individualidad:

..es ¢l hombre civilizado el paladin de la destruccién. Hay un valor
magnifico en la epopeya de esos piratas que esclavizan a sus peo-
nes, explotan &l indio y se debaten contra la selva. Aropeliados por
la desdicha, desde el ancnimato de las ciudades, se lanzaron a los
desiertos buscandole un fin cualquiera a su vida estéril. Delirantes
de paludismo, se despojaron de la conciencia, y connaturalizados
con cada riesgo, sin necesidades, anhelande goces y abundancia, al
ngor de las intemperies, siempre famélicos y hasta desnudos porque
188 rapas se les podran sobre la came, (pag. 143)

Se podria, entonces, establecer un paralelo entre la visién del ar-
te de Adorno, influenciada por el holocausts de los judios y los campos de
concentracion durante la Segunda Guerra Mundial, y la idea de la selva
amazénica como un lugar del que es casi imposible salir con vida. Ambos
espacios se caracterizan por el silencio y la resignacion, ademas de la in-
diferencia de aquellos que habitan a su alrededor. Por lo tanto, el mutismo
de la Alemania y la Europa nazi, donde el hormor y la persecucion del hom-
bre por el mismo hombre determinarcn el curse de la vida, es directamen-
te proporcional a la imposibilidad de articular palabras para descrbir el
horror de la selva amazonica. Un dia més en Auschwitz o Dachau® puede
compararse con la incapacidad de subsistir ante una fuerza devastadora
como lo es la selva sudamericana. En ambos lugares “es la muerte, que pa-
sa dando vida".¥ En la noche todo es penumbra y zozobra, pero como ex-
presa Rivera: “Y cuando el aiba riega sobre los montes su gloria tragica, se
inicia el clamoreo del sobreviviente, el zumbido de la pava chillona. los re-
tumbos del puerco salvaje, las risas del mono ridiculo. |Todo por el jubilo
de vivir unas horas mas".*



Frerite a una calamidad tan grande, afirma Theodor W. Adomo, el
arte® v solamente el arte logra convertirse en la conciencia de “la necesi-
dad real” o "verdadera” ante las “necesidades creadas”, impuestas por un
régimen econdmico injusto y la expresion miserable del compertamiento
humano. En este dilema estético, “lo feo” se constituye en un aspecto so-
cial, en el que Ia eposicién bello/feo adaquieren un papel determinante. En-
tonces, nos preguntamos Qué es “lo socialmente feo” para Adomeo? En &l
wratado "Aspecto social y filosofia de la historia de Jo feo” Theodor W. Ado:-
no concibe “lo feo” como la aceptacién y representacin de lo “no bello” en
las obras de arte, especialmente en las expresiones artisticas de aquellos
que han sufrido los desgastes producidos por “1os estigmas humillantes
del trabajo corporal y esclavizador”.

Asimismo, Adomo intenta definir Ja funcién de “lo feo” en el ar-
te y su relacion con la representacion artistica del homor v la monstruosi-
dad en la proyeccién de una armonfa que integre la conciencia critica y la
comprensién de la verdad. Para Adomo, la cultura de masas vy las gocieda-
des que basan su economia en la industrializacién niegan al hombre la po-
sibilidad de ejercer el derecho originario de “criticar”. ¥n una pseudo-so-
ciedad como ia de Rivera, sdlo existe una posibiiidad de confrontar, desde
los preceptos de la “Digléctica negativa”, los acontecimientos que se sus-
citan en la lucha entre HOMBRE-NATURALEZA-HOMBRE. En esta estructu-
1a de sujetos, el arte se toma, para Adomo, y para los artistas, en un medio
de revertir los valores con el objetivo de desechar todo vestigic de false-
dad, que al fin de guentas, constituye un elemento basico en la definicién
estetica del arte. En ofras palabras, el arte tiene como deber la transforma-
cion de una realidad aparentemente “positiva”, a 1a que se deberia cuestic-
nar partiendo de la negacion como tnico medio para conseguir la verdad:

El arte tlene que convertir en uno de sus temas lo feo y proscrito:
pero no para integrarlo, pata suavizarlo o reconciliarse con su exis-
tencia por medio del humor, més repulsivo aqui que chalquier repul-
sion Tiene que apropiarse de lo feo para denunciar en ello a un
mundo que lo crea, reproduce a2 su propia imagen, sungue sigue
fornentando la pesibilidad de o afirmativo como complicidad con et
envilecimiento, faciimente cambiada &n simpatia por lo envilgcido.



En esta fase &l horror de la forma proyectada ent la imagen de “lo
feo” consgtituye para Adomo “una parte esencial de la congiencia crtica
que desespera, de un poder que tendra si se reconailiase con la realidad.”

Con respecto & Ia confrontacién social con la realidad, La vordgi-
ne, desde la "Dialéctica negativa", expone la desproporcion de un mundo
hostil, 1a incapacidad del hombre de aceptar su desting, asi como, la inha-
bilidad para cambiarlo. Es en este punto donde el mito se toma imprescin-
dibie ya que por medio de é] se puede transformnar una realidad amorfa en
una "unidad que unifica lo plural y destructivo”. En la imagen del horror v
el miedo, expresada en la tradicion mitica del “viaje al més alla”, se preten-
de, entonces, la unificacién de 1a desmesura de una cultura que involucio-
na; “Las tinieblas se hacen luminosas, la belleza domina esa negatividad
en la que pareceria estal violentada. Aun en los obietos bellos, anida una
cierta dureza, aigo inasimilable, como si temicran a esa vida etemizada
que se les quiere conceder: hay en elios algo deforme, procedente de su
materia. Si el arte ne quiere degenerar en ese juego vacio de factura hege-
liana, necesita de la categorla formal de la resistencia, categoria que hace
enirar 1o homrible en periodes tan cuajados como el impresionismo” .

Por otra parte, en América Latina de prineipios de siglo XX la re-
alidad intelectual se debatia entre la concepcién de un mundo ideal, basa-
do-en el pensamiento europeo, y los cambios drasticos que se producian
el una sociedad marcada por el desorden. Con respecto a la idea de des-
organizacion y la imposibilidad de remediarla, encontramos a Arture Cova,
un hombre muy particular con “psiquis de peeta”,* quien encarna al inte-
lectual inmerso en una pseudo-sociedad. Este ambiente precario de reali-
dad extrema constituye para el hombre de letras un ebstaculo, representa-
do por la selva amazdnica, perc ademas se traduce en una oportunidad
fundamental para la expresion mas clara del arte al que Adomo denomina
“arte radical” o “arte tenebroso”. Este tipo de arte llamado “arte atroz” de-
be propercicnar un placer estético al transponerse a un lugar “nunca habi-
tado™ con la finalidad de confrontar la propercién con la disonancia para
establecer un nuevo aspecto de 1o moderno. Sin embargo, Ademo afirma
que la negacién se puede cambiar en placer pero nunca en positividad.

La caracteristica determinante del "arte tenebrosc” es el color
negra™ cuya principal funcién es la abstraccién en la cual se separa por
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medio de una operacién intelectual todo aquello que no puede ser objeto
de separacion. Por ende, en la concepcion estética de la creacidn artistica
“a] ideal de 1o negro” adguiere en la “Dialéctica negativa” una forma de de-
nuncia® transformada en portavoz que delata Ja mezquindad, la pebreza y
el ascetismo.

Finalmente, podemos observar que el lenguaje del sufrimiento es
indiscutiblemente “negra” en el sentido del efecto en el lector, la perdura-
pilidad v la presencia de un goce estético que causa un piacer distinto: un
placer “no placentero”. La vordgine, entonces, pone en evidencia la exis-
tencia de un "arte radical latinoamericano™ enmarcado por el Jenguaje de
sufrimiento hecho eco de la impotencia del inteléctual ante la muestia
méas fehaciente de miseria humana. La vordgine proporciona desde su Co-
mienzo la perpetuacién de un lenguaje “oscurc” y la presentacion de he-
chos funestos para culminar en una aventura llena de enigmas que nurca
han sido, ni serdn resuelios por la tradicién. Mas José Eustasic Rivera nos
sumerge de nuevo en el pasado a través de la conexidn de la selva amazod-
nica con la idea clasica de un viaje a “un pais exiraiio” del que no existe
retomo: “hace cinco meses biiscalos en vano Clemente Silva. Ni rastro de
ellos. {Los devord la Selval” ¥ No obstante, y a pesar de la distancia espa-
cial y temporal de los dos autores en estudio, las teorias estéticas propues-
tas por Adormo sirven de soporte tedrico para demostrar la incidencia del
arte y la literatura en la representacion de la denuncia social, en este €aso,
La Vorégine de José Eustasic Rivera.

Universidad de Los Andes
Mérida Venezuela

g
* Esta mvestigacion fue realizada para la asignatura Teoria Literana dictada por e Prof Gre-
gary Zambranc en la Maestria de Literatura Inercamericana de la Universidad de Los Andes.
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NOTAS

Emplearemos la 2da. edicion de L2 vordgine de la bibhoteca Ayacucho publicada en 1985
en Caracas

Escritoras como Angel Vilanova y Leonidas Motales proponen analisis del motive del "via-
je al mundo de los muertos” en novelas latinoamericanas como Cubagua, Addn Buerio-
sayres, Podro Pdramo y La votdgine. Igualments, en el prélogo de La vordgine escrito por
Juan Loveluk para Is edicién de Biblicteca Ayacucho podemos encentrar opimones como
la de Earle K. James quien define la novela de Rivera como “tm sorprendente panorams
del infiemo terrestre, algunoes invocan 1os circulos de Dante como punto de comparacion”.
Artura Uslar Piets, citado, de igual modo, por Lovelak, se refiere a la gelva amazonica ¢o-
mo "inflemoe moral y natural”.

El "viaje al averno” es conocido con otras dencminaciones: "al mas alld”, "descense”, "el
pais/mundo de los muertos”, "¢l otto mundo”, “los inflernos”, “sub-mundo”, "uliratumba”,
"inframunde”. "espacio/mundo ulterior”, “1a otza vida”, "la eternidad”.

La denuncia de Rivera no sélo se erfoca en el maltrato del hombre sine tambien en ia des-
truccién progresiva de la naturaleza: “Los caucheros que hay en Colombia destruyen
anualmente millones de &rboles”. En los terntarios de Venezuela el halaté desaparecio. De
esta suerte gjercen el fraude contra las genemciones del porvenir” (pag. 143) kn este tipe
de apreciaciones se evidencia una cierta justificacion de la venganza que ejerce la selva
gobre aguellos que Intentan penetraria. En este seniido, Maria del Mar Pail. Maria Rueda
y Sharon Magnarelli coinciden en la relacion SELVA VIRGEN-MUIER, ¥ en particular la fi-
gura de la madre como simbolo de la imposibilidad de verse penetrada por sus hijos. Adl,
hailames en La vordgine expresiones que describen la selva como un entidad (emenina:
“catedral de la pesadumbre”, “esposa del silencio”, "diosa implacable”, "selva sadica y vir-
gen", "selva mhumana”, “madre de la soledad y 1a neblina”, “iAmensa béveda”, “carcel
verde”, ¥ “sslva enemiga” )

Marla Helena Bueda en su estudio “La selva en las novelas de la selva” piensa que gl uso
de metéforas como la de "infiemno”, "careel”, “abismo” y "desieno” para referirse a la sel-
va, representa el conflicto americano entre clvilizecion y barbane y la confrontacion entre
el hombre v la naturaleza.

“Critica de la estética psicoanalitica”, “Pérdida de la esencia artistica. Critica de la indus-
tria de la cultura”, "El lenguaje del sufrimiento”, "La relacion con la tradicion”, "La defor-
macion histdrica de la experiencia de la naturaleza” y "Critica y salvacion del muto” y "Fl
ideal de lo negra”.
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Can respecto al “viaje al mumdo de los muertos” Cft “The world of the dead in Book & of
the Aensid” Solmsemn Frindrich, p, 31, En este estudio & aitor hace un tacermido por las
nnncipales visiones gue han sido realizadas acerca del viaje al mundo de lon myerigs, en-
fatizando en 1as propuestas de Eduard Norden quien dividio este desplazamiento en dos
grandes secciones, la primera que llamé "popular” o “mitolégica”, v 18 segunda, "fllosah-
ca”; ¥ en Ias tegis posteriores en las que se distinguen tres fases. del mundo ulterior una
mitolégica u homérica, una fase moral y una flog6lics.

La imagen jconografica VIAJERO-BARCA-RIC-BARQUERO se pueda observar en las ex-
presiones pictdrices de todos log tiempes. Asl por ejempls, enconiramos referencias al
“viaje al ayemo” en obras como El juicio final de 'MiguelAngeL El jardin del edén, E1 mun-
do y sus vanidadesy Bl Inflamo de Hieronymus Bosch, Ef paso da Ja Jaguna Estigla de Jo-
achin Patinier, sl de los muenas de Amoid Bockil v 1a obra pictorica sin titulo de Maca-
rio Colembo, En cuantc al "viaje al averno” en la Hteratura potdemos nombra las obtas mas
conocidas va que sen innumerahles: la Odisea de Homero, la Eneida de Vimgilio, Descen-
sus ad inferos de Juan Escoto Enigenn, De rapty Proserpinge de Claudiane, Divina Come-
dia de Dante, El divino Orfec de Calderdn, Endide Trasvesti de G. B. Lalli, Giigamesh
“‘epopaya de las doce tablas”, Fausto de Goethe Orfeus in der Unterwelt de J Offenbach,
Pgiqué da Moliere v Visje de Nergal al infierno (Il milenio 2. C.).

Morales, L., (1965} "La vordgine iin viaje el pais de los muertos”. Anales de la Universidad
de Chile. -Afic CXXT, abril-jfunle, N° 134, S8antiago de Chile p. 148-170.

La barca como medio de transporte al "mundo de los- muertos' forma parte de una tradi-
cion lconografica que viene desde dempos ancestrales. La idea de una barca v un guia
forma parte de urs diversidad de ceremonias en i35 que los hombres vivos pretendfan
graiar isg almas por los senderos desconocidos de la menta De esta mgnera, el ingenic tra-
duce su desconccimiento en la imegen de la barca como la forme més prdxima de mtro-
ducirse al mundo subterrénec. Asl, en la Iilanda céitica, en Egipto. en la Magna Grecia. en
México, las imagenes asociadas al més alla tienen un comun denominador definids en la
concepclén del desplazamiento espacio-temporal v todo lo que ello implica: *.. al descen-
der el barranco que aos separaba de la curiara, torné la cabeza hacla el limite de los lla-
rog, perdidos en una nébula dulee donde las palmeras me despedian”, ».. la curisra co-
mer-atand fiotante, siguié agua abajo, a la hora en que 1a tarde alargs las sombras. Desde
el dorso de la cormiente columbrabase paralela, de sombriz vegetacion y de plagas hostl-
leg” (pag. BO).

José Eustasio Rivem, al estilo de los grandes postas de la antigiedad, concibe el “maés
aild"” como un lugar opuesto al munde de los vivas, por esta razén le da el nombre de la



H! lenguije del sufriniientaTT™

“nlaya opuesta” o “la margen opuesta”: "El que siga mi ruta va con la muerte... Por mi par-
te solo 03 demando que me ayudéis a gana: 1a opuesia margen” (pag 142} "{No sabais
al supticio de Ias penumbres, viendo al sol que ilumina la playa opuesta donde nunca lo-
graremos k1" (pag 138).

2u1a laguneta de agruas amaritlosas estaba cublenta de hojaraseas. Por entre elias nada-
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ban unas tortuguitas lamadas galepagos, asomando 1a cabeza rojiza, y acqui v alli los cai-
manejos nombrados cachires exhibian sohre la nata del pozo log ojos sin parpados. Gar-
zas meditabundas sostenidas en un pie con picotaze repenting amugaban la charca
wristisima. cuyas evaporaciones maléficas flotaban bajo log frbales como velo moruo-
rio" {pag.16). Se puede ohservar la presencia infalible de Ios rics o las lagunas desde &l co-
mienzo del viaje al interior de la seiva: "Al amanecer proseguia la marcha, dando al fac-
do estomago alguna racién de frutas ¥ palmito. ¥ desde la que hoy se conece como Ia
Laguna Maripiripana, anduve por Herta...” (pdg 98] Son muy diversos 1os fos que se
riombran en sste relate; Curi-cunard, Vichada, Ti-Parana {ric de la sangre). Tw-Parana {rio
de la espumal, Casmquiare Vaupes., Guaviare, Yaguarani Mazan, Tavaira, Caqueta. Rio Ne-
qro, Orineco, Inirida, Chupare, Yurubax:, Guairda y Parpunaqua Todos ellps fiane a gu pa-
so todo tlpo de riesgos. animales peligreses e msectos: "aquel rig sin pndulaciones, sin
espumas, sva mudo, tétricamente mudoe como el presagio, y daba la impresion de un
CAmING 0§CUTO que se moviera en &) vortice de 1z nada” {(pag. 79) Con respecto a la “co-
riente pantanosa” en La vordgine, encontramos que al fnalizar la travesia en la curiara se
acercaron a una barranca que descendia al puerto lleno de canoas: "Desembarcamos al
comuenzo de ung barranca, suavizada por escalones que descendian al puerto, en cuyo re-
matso se agrupaban unas cancas. Por un sendero leno de barro que se perdia antie e
gramalote, salimos a una plazuala de arboles derribados, donde nos aguardaba el rancho
pajizo, tan solitario en aguel momento que vacilamas en ocuparlo, sospechosos de algu-
na embaoscada” {(pag. 80). o )

En ia tradicidn clasics la entrada al "mundo de iog muertos™ estaba protegida por un gran
perrc lamado Cerbero. En La vordgine no existe una criatura como tal que cugtodie 12 en-
Iaca 8 la selva; sin embargo, podemos obsarvar toda tipo de setes exiranos € insecins
que impider la permanenca en el mundo vegetal: “jTambechas| Esto equivalia a suspen-
der trahajos, dejar la vivienda, paner camings de fuego, buscar oo refugio en alguna par-
te Trataba de la mvasion de hormigas carnivoras, que nacen quidn sabe donde y al ve-
nir el inviemo emigran para morir, bamendo el monte en leguas v leguas, con midos
leanos coma de incendio. Avispas sin alas, de cabeza roja y CUIPO Celring, se IMponen
ot el terror gue inspiran sy vansno y su multitud " (pdg. 147)
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La vida de- Cove en la selva 58 mueve entre la presencia del hado malignio de la muerte
asechante y la idea de un escaps. Los compafezos de viaje y los personajes que se en-
cuentran a su alrededor solo parecen mmégenes de espectres humanos que se pueden lla-
mar "mueros vivienies™ "Por ahora, es preciso curar sus llagas, Permitame que le haga
remedios. Y sungue el viejo, asombrado se resigtia, remanguéla hasts la corva el pantalon,
v me arrodiilé para examinarlo. —Fidel, jestas ciego? |En estas (lceras hay gusanos! —
iGusanos! |Gusanes! —35i. Nay que buscar otoba para matarselos. k] viejp comentabz
urjdndose: —¢ Serd pasibla? jOQué humniliacidn! |Gusanos, gusanost §Y fue que un dia me
guedé dormide ¥ me sarprendteron los moscones! Cuando lo condujimos a la baraca 1e-
petia. —jEngusanado, engqusanado y estando vivol {pag. 111).

La visicm de la encrucijada se protiuce en Ly vordgine casi al final de 1a novela Aungue i
regreso de Cova a la superficie se convierte en un enigma: "Aqui el rio se divide en in-
mensos brazos, para estrechar mejor las islas incuitas En esa peninsula del lado dere-
che, se ve 2| caney de los apestados detenidos en cuarentena Por dettas desemboca el
Yurubax!” (pag. 199)

Muchas veces el barquern v el guia son la musma persona. No obstante, en La vordgine el
guia lo personifica Clemente Silva, quien en la Segunda parte de la novela es el encarga-
da de llevar a Cova a traves de |a selva En la propuesta de Leonidas Morales se estable-
ce una relacion BARCA-MUERTE-RIO, nosotros nos inclinarios 2 pensar en una asocia-
£14n barca-barquern-rio, e inchiso se puede incluir un elemento mas: VIAJERO-BARCA-
RIO-BARQUERD. Se puede pensgar que Leonidas Morales ofrece esta estrilctula porgue pa-
sa por alto une de los principios fundamentales del *viaje al mundo de los muenos”; & wa-
jero no es un muerto. El viajero s un hombre vivo que visita “el inflemo” con una motiva-
cidén muy precisa, para postericrmente v en 1a mayoria de las cagos, regresar a su arigen,
Rueda, M. (2003} "La selva en las novelas de 1a selva” Revista de critica literaria latinoa-
menrans Afo XXIX, N°E7 Lime. ler. Semestre 2003, pp 31-43

La voragine (pag 143)

La imagen de la selva como un ente todo poderoso la enconttamoes en novelas como £La
borrachera verde de la cual Martut Tobio comenta: "Una forma muy frecuenie de manifes-
tarse la deshumanizacion de la selva se encuentra en su constante neta de opregién. Su-
presidn de la libertad, dominacién y reducoign del individuo, tode lo cual lleva a calificar-
la como 'chreel vegetal' Un modo de realizar su dominio es por 1a vigilancia. Se sugiere la
imagen de un enonme recinto en ei que todos los movimientos del que entra en 8l son se-

guidos y obsarvados, comg s1 existiera un pandpidco invisible”
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cual como son, es decir, no se omite 1a crueldad y la fealdad de log acontecimientos. Por
el contraric, *lo feo" establece na relacién sstrecha entre la reatidad histérica v la con-
cepcién de Lterada del mismo. "Lo fec” se presenta como protesia de lo que el ante no
puede callar, y es aqui donde Adomo establece 1z ideal final dal ane.

Adomo concibe la funcidn del arle ante la desgracia de s siguiente manera: “La desgra-
cia del ang, su principio de gpredion, esta precisamente en el placer (ue expenmernta en
elle en vez de rehelarss, aungue sea vanamenta El hecho dg que exprese su desgracia
identificAndose con alla, nog estd anticipando la debilitacion de s desgtacia. Este hecho,
y no la fotograffa de la desgracia o una falsa beatitud, es el que describe 12 actitud del au-
réntico arte contemporéneo ante Ia tenebrosa ohistividad Toda otra objetividad se pierde
a si misma por ¢ camino dulzdn de su propia falsedad " (pag. 33)

Teorfa de la estétca: "El lenguaje del sufrimiento” (pag. 33).

Tomas Camarero en su artculs “De loa lectores y el metalector en La vordgine” de J E. Ri-
vera le concede un papel muy importante &l lector de esta novels y el efecto que produce
en el mismo. Con respecto a este tema afirma lo siguiente: “Aparece la relacion de la obre
can €l lector como un juego de sentimientos y al lector come un estado del corazon, No
es axirafio que aparezcan comentarios como €] de Bellini: "La novela deja en el lector una
Impresion de profunda angustia” (pag. 158).

Vilanova afirma en su libro Motive cldsico y novels latinoamericana Qque "una imagen muy
aproximadamente compartida del "Otro Mundo”, msisto, en lo se reflete al sector gque ha-
tinualmente se concibe coma lugar de castigo, que de ahorz en adelante denominaré
Averno” {pdg. B4). Igualmente Martul Tobic explica, refiiéndose a |8 Borachers verds,
que “La selva tamhién ea vista come un lugar de castigo destinada a anicquilar al hombre”,
{pag. 52}, ) )

La vordgine pertenece &l ciclo de novelas Namadas “novelas dé la selva”, “novelas de la
tierms” o "novelas terrigeneas™ tales vomo Cansima, La borrachera verday les nanaciones
¢ relatos como. Infermo verde: scenas e scanarios do Amazonas de Alberto Rangel y A
margen da histore de Euclidas Cunha.

Campos de exterminio nazi. Auschwitz instalade en 13 frontera con Polonia, funciont co-
mo campo de concentracion desde 1940 a 1945. Por su parte, Dachau se encontraba a las
afueras de Munich, fue al primer campo instalado en Alemania.

La vordgine (pag. 14b).

Ibfdem.



k¥

33

H

En el capitulo de La tecria estética tituiado “Pérdida de la esendia artistica: critica de 18
Industda de la cultura”, el arte se concibe como un elemente reaccionazio utahle a las
circunstancias v a las exigencias del hombre. Sin embargo, 6] arts, al que & Jama “infe-
nor”, se prasta solamente para la diversién y los intersses de la clase burguesa, No obs-
1ante, en el momento en el que Rivera escribe La vordgine todavia no se habfa expendido
la idea de la cultura de masas y &l uso de la creacion artistica como un negocio.

La vordgine (pag. 163).

Nos referimos a “nunca habitado™ a la falta de tratamiento artistico de dlgunos espacios
en los que el hombre adn no ha lisgado, o simplements no lo ha hecho con 1a fuerza ne-
¢esaria como para producir un efecto estético.

Para Adomne ef arte que desea sobrevivir en una realidad "extrernadamenta tenehrosa”
debe igualarse con ella. v esto s6lo se puede lograr por medio del color negio.

Theodor W. Adomo critica vehementemente a sutores como Zola a guien califica de “es-
crtores sangrienios” o "escritores de segunda”, Explica Adomo que la presentacién de
hechos grotescos son una afirmacién del placer reprimido prapio de la clase burguess,
Con respecto a ias obras de arte como una denuncia v le representacién cruel de la reali-
dad flenen como objetivo denunciar o identificarse con ella. Para Theodor W. Adomo ia
denuncia artistica soio se puede encontrar en obras que partiendo de su estructura formal
aporte sabre su contenido.

La vordgine (Eplloge, pag. 202},
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