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[EEEEEEENY FORGES EN LA OTRA ORILLA

EL INFINITO Y EL HOMBRE
EN BORGES Y ESCHER

la paradoja de la repeticion por identidad

ELDA MORA

Resumen

Jorge Luis Borges y Maurits C. Escher buscaron refugio en el arte sin
saber que se unirian en una misma linea de pensamiento que Muestra lc real como
una contradlceidn, una paradoja circular que ofende Ias leyes de la lagica. Este estu-
dio comparativo mediante la yuxtaposicion del cuento Las runas circulares de
Borges v las litografias Manos dibujando y Mano cori esfera refiejante de M. C.
Escher esta dispuesto al andlisis de las técnicas representativas de la repeticidn por
identidad, a fin de analizar la convergencia de estilo y forma de dos autores contem-
pordness (ue aun sin conocerse se Unieron en una preacupacién comin: la nocidn
paradojal del infinito, el yo, el tiempo y el espacio cOma entes de lo real y lo irreal;
poniendo en escena los hilos conectivos entre el arte pictérice y €l arte literario.

Palabras clave: infinito, hombre, paradeia, repeticién, identidad.

» THE INFINITE AND THE MAN IN BORGES AND ESCHER.

THE PARALCX DF REPETITION FOR IDENTITY

Abstract
Jorge Luis Borges and Maurits C. Escher looked for refuge in art without
" knowing that they would be tied by the same thought line that shows reality as &
contradiction. a circular paradox that offends the laws of logic. This comparative
study through the juxtaposition of both the short story The circular ruing of Borges
and lithographs Hands drawing and Hands with reflecting sphere of M. C. Escher, is
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willing to analyze the representative techniques of 1epetition for identity, in order to
analyze the convergence of style and forms of two ccntémporary authors that, even
without knowing each other, joined in a common concern: the paradoxical notion of
the infinite, the 1, the time and the space as entities of reality and unreality: setting
the connective ways between the pictorial art and the literary art.

Eey words: inflnite, man, paradox, repetition, identity.

... 1o gbra en donde parece animarse una vida simbotica

nos aproxintard tanta mds ol “afuera” cuanlo mds nos dejemos
encerrar completamente dentre de elfa...

M. Blanchot

LOS ARTISTAS Y LAS OBRAS...

Jorge Luis Borges y Maurits C. Escher,’ en su constante cuestio-
nar la realidad, buscaron refugio en el arte sin saber que se unian en una
misma linea de pensamiento para mostrar lo real comoe una contradiccién,
una paradoja circular que ofende las leyes de la légica y nos sumerge en sin
limite de un caos solapado en lo tangible de la realidad. Asi, revaluar cues-
ticnar 1os limites de ese real impuesto por el hombre mismo a través de la
religion y la ciencia, es la dominante en ambos artistas. Su estilo, ademas
de ser reflejo de situaciones de conflicto social, es también representacion
del pensamiento fllosdfico que se debatia entre la razon, el absurdo, el infi-
nito y la paradoja de la existencia del hombre en el mistenoso universo.

La literatura borgeana, a juzgar por los innumerables juicios a
que ha sido sometida, es la literatura de la metafisica, rastrea principal-
mente los problemas de la soledad, el absurdo de la vida v 1a muerte. “La
obra de Borges es un laberinto subjetivo que intuye lo que sucede mas alla
de lo visible, donde 1a frontera entre lo real y lo ficcional se desvanece”
{Manzor, 1996: 23).2 Como visicnario de lo interior, Borges se voled hacia el
cuesticnamiento de lo real y desde entonces el mundo para él parecia
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incierto, como si la ceguera hubiese permitido a sus ¢jos la voluntad de
congquistar el centro de la noche

Desde 1o real, Borges consagro su cuerpo “a la Gnica tarea de dor-
mir y sofiar”, voluniad que con movimiento circulat, como €l movimiento
envoivente de la noche, lo dispusc a gestar ideas infinitas; pues, como gena-
ia Bachelard,” con la oscuridad se supone la infinitud espacial y temporal;
mientzas el infinitc devora recurrentemente al tiempo, el espacio pierde sus
horizontes, se hace redondo y confia en la fuerza de su ser central.

La obra pictdrca de Escher, por otra parte, estd cenirada sn el
arte de la estructura y la division regular del plano que sugiere patrones de
repeticion infirtos. Al igual que Borges, Escher t1atd teérica vy practica-
mente la creacidn de la verosimilitud en el arte pictorico, 1a representacion
de la realidad y las relaciones entre lo real y lo ficcional. Sus pinturas estén
relacionadas “con la creacicn de la realidad mediante una sugerencia de lo
espacial en la superficie plana del cuadro, de ranera que imagen v reali-
dad no sean distinguibles” (Manzer, 1996: 25).

El infinito es una obsesién para los mencionados artistas. En
constante alusion a ello Borges Io representa como un caos® que sugiere al
individuo el cuestionamiento de las leyes divinas en las que se desenvuel-
ve siempre. Para Borges, *...el mundo es un caos ¥ dentro de ese caos el
hombre estad perdido como en un laberinto” dice Anderson Imbert.” Esta
vision del mundo Como un caoes, es tema y subtema en casi todos los cuen-
tos borgeancs, el escritor “doblemente motivado por las teorias gnosticas
y el concepto del mundo argentino arriba en sus ficciones a la concepcion
del universo como un caos” (Alazraki, 1983: 53},

En HEscher, el infinito se expresa en el movimiento y la estructu-
1a de imagenes geométricas en donde l1a simetria juega un papel predomi-
nante, pues es precisamernte a partir de ella que se produce el impacto del
absurde v la paradoja en la obra del pintor. Escher “transforma la realidad
observable para atraer la atencicn del observador hacia la relatividad de la
visién, logranda con ello la posible lectura de los mismos ¢omo reinterpre-
taciones de lo que el obseivador cree que es la realidad” Manzor, 1996:81)

Asi pues, este estudio comparativo de la obra de Jorge Luis
Borges y Maurits Comelius Escher esta dispuesto al andlisis e interpreta-
C16n de las técnicas representativas del infinito v el hombre como centro
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del universo paradojal, concebide por dos autcres contemporaneos gue
jamas se conocieron, separados por los limites de 1a geografia pero unides
por el sin limite del pensamiento. Se busca con ello poner en escena 108
hilos conectivos entre el arte pictorice y el arte literaric mediante la yux-
taposicion del cuento Las ruinas circulares de Borges y las litografias
Manos dibujando y Mano con esfera reflejante de M. C. Escher, a fin de
analizar la convergencia de estilo y forma hacia una preocupacion comun:
la nocion paradofal del infinito, el yo. el tiempo v el espacio como entes de
lo real y lo irreal.

LA VERDAD DE UN SONADOR QUE ES SONADO

Un hombre gris lega en la unanime noche sin que nadie lo vea
con el firme propésito de ser el progenitor de otro hombre, un hijo Integro
que pueda ser impuesto a la realidad. No es un hombte cualquiera, €5 un
demiurgo, un creador, un sofiador de realidades ficticias. Es el forasterc de
Las ruinas circtilares de Jorge Luis Borges, un ser imeal creando otra irrea-
lidad a partir de "un mundo ficcional implicitamnente en oposicion dialogi-
ca con un mundo real”. (Manzor, 1996: 73).

Es la obra dentro de 1a obra, el suefio que ha recreado su propio
universo dentro del suefio para llevat a caho la tarea de 1ehacer ese laberin-
to® que no da lugar a certezas, “que se dibuja sin ser nombrado, dentro del
cual el narrador proyecta su cosmovision, visién del mundo, de sus ideas,
pensamientos y de 1a realidad: el arte” (Alazraki, 1983:51). El hombre que a
lo largo de la namacién deviene en sofiador, mago y creador ha llegado al
lugar apropiado para destinar sus horas al suefic: un temple en ruinas suge-
rido como el espacio de lo onirico, en donde él es el centro y se revela, a si
mismo, come la obra que es en el reino que se abre por medio de alla.

Seqin Bachelard ese espacio ondrice participa de la voluntad de
ocuitamiento que también sugiere la oscuridad de la noche, es un espacio
sometido a la geometria y la dindmica de lo envolvente que lieva el hom-
bre hasta el centro, representado por el anfileatro circular, “el lugar que
requeria para su invencible propésito”.” Una vez alli, el suefio adquiere otro
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sentide, su funcién es la reconstruccion, el rehacer al hombre para impo-
nerlo nuevamente “en ¢l umbral del nueve dia” {Bachelard, 1986: 27).

Asi, en el suefio, la existencia humana se priva del tiempo vy al

hacerlo, “produce el efecto de desprendimiento de ias formas opresivas de
lc real v se abren las posibilidades, no s0lo de una critica a ese real, sine de
una experiencia de lo imposible, de lo infinitc y lo inmombrabie”. (Bravo,
2000: b2). En esa ruptura que genera la repeticion de hechos centrados en
la conciencia misma del mago, pues al sofiar sélo ha dejado al vuelo sus
deseos, esperanzas ¢ interdicciones, se produce el rito, el rehacer del sona-
dar. la reconstruccion de su ser-ente en una especie de devenir circular en
el que entran en juege circunstancias que suponen la nonmalidad del sen-
tido y desatan la repeticidén por identidag.?
El forastero que queria sofar un hombre con integridad minuciosa para
imponerlo a la realidad ejecuta en el espacio onincoe la hechura para la cual
fue concebido. Su eobjetivo es recenstruir ese real que ya no sera visible al
alba para su sofador:

...desembarazado de los mundos lejanos, devuelto por la noche intj-
ma y concentrada en una experiencia primitiva, el hombra en un
suetio profundo. encuentra ¢l espacio camal formador, tisne los mis-
Imos susfios de sus OIganos, su cuerpo vive en la simplicidad de log
germenes espaciales reparadores, con una voluntad de restituir las
formas fundamentales. (Bachglard, 1985: 200}

Asi, en su funcion de util-reparador, el scfador se rehace y al
hacerlo reconstruye minuciosamente a su creadot. Con éllo se reafirma en
la existencia teal: la de su sofiador y la de su sofiado. La identidad como
repeticion se desprende entonces de la representacién del imaginario del
etemno retorne que conjura el tempo sacralizandelo cont el rtual, el cual
“Imita el gesto arquetipico de Dios o de los antepasados, gue tuvo lugar al
principio de los tiempos...” (Bravo, 2000; 223).

El eterno retormo, dice Deleuze,® “tomado en su sentido estricto
significa que cada cosa existe mediante su retomeo, copia de una infinidad
de copias que no permiten ya subsistir al original, ni siquiera en origen”;
por lo tanto, luego de ese renacer en €l suenio, el demiurgo, ya habiendo
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comenzado su tarea, admite con tristeza el primer fallo pues se ha limita-
do a copiar, no a crear, ha olvidado que la semejanzé v la repeticidn vienen
dadas desde la creacidn: un hembre, en tanto que él, puede ser todos los
hombres. El rostro de Dios es el de un hombre que es todos los hombres.

Asi el mago conciente de su tarea emprende nuevamente el tra-
bajo. Entonces renace todo, dice Bachelard," "los érganos hablan en una
dimensién en la que la plasticidad evita que el ente cobre vida por s solo”,
pero el tiempe que ha estade petrificado coronando el recinto circular,
emerge como la unica verdad capaz de hacer real el surgimiento de la
obra. Sin embargo, tambien el creador debe ser sonado, pues alli es donde
él "cobra conciencia de que la vida es suefio v que aquello que se suena
mas allé de lo vivido es cierto, que vive y esta presente en toda su verdad,
coronande el espacio que ocupan sus o0jos” (Bachelard, 1985: 21).

De esa forma se hace patente la verdad cculta. El tiempo, pasa-
do presente y presente futurg, convertide en un Dios que no recibe honor
de los hombres, una esfinge que tal vez era un tigre, tal vez un potio y que
al ser sofado era tambien un tore, una rosa, una tempestad, anuncia el fin
de la noche, el fin de la labor sonadora y el comienzo de otra. ™ ...en el suefio
del hombre que sofiaba e] sofiado despertd”™ "

Adquel hombre, habitante del mundo recreado para que ejecute ia
misién de mantener “abisrto lo abierto del mundo” ? ejecuta también 1a
representacion inteligible de la existencia humana, concentrada en la
hechura vy la escritura como certeza de ese real que supone el mundo miti-
co, “como una forma de conjurar el tiempo sagrade o arquetipico por
medio de esa gran forma de repeticion por identidad que es el ritual”
(Bravo, 2000: 223).
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MANOS QUE DIBUJAN SUS MANOS

De la misma manera, las Manos dibujande de M. C. Escher son
1a hechura de una materia prima anterior que a su vez repiten la creacién
y el establecimiento de ese mundo real aparente. En esa repeticién, su pro-
pia obra continlia la misma operacién dande lugar al hacer infinito que
cuestiona los limites de la racionalidad. Manos dibujando asume la esen-
cia iridimensional del elementc que permite al pintor transformar la reali-
dad y atraer 1a atencién del lector hacia la relatividad de la vision.

Escher fascinado, segum Manzor, por el hecho de que todo obser-
vador estd acostumbrade a interpretar las imagenes retinales bidimensio-
nales como si fueran tridimensionales, hace un juege de ocupacion del
espacic plano por figuras de fres dimensiones. El efecto de que dos eiemen-
tos se estén creando mutuamente, perdiendo as{ e} limite y creando la para-
doja del infinito, es el tema de esta litografia que como en Las ruinas circu-
lares, se abre hacia un tercer creador ilusorio que bien podria ser g] lector.

Una mano derecha que se presume real dibuja las lineas que
definen el pufio de dende emerge una mano izquierda que adquiere movi-
miento para dar fin al puric en la superficie plana que contiene la otra
mano. Pero al mismo tiempo la mano izquierda ha tomado su caracter de
ente vivo para dibujar el pufio incompleto desde donde la mano derecha
salta para terminar el puio que la contiene 3 ella.

Del mismo modo en gue una mano derecha que se presume real,
en tanto que posee todas las caracteristicas de un elemento tridimensio-
nal, dibuja en el plano aquella figura que dara continuidad y existencia real
a su semejante, que también se presume real, existe Otra mano que [as esta
creando a ellas por identidad. Asi, la realidad de Ia obra de arte esta deter-
minacda por lo que opera en ella, por el movimiento concentrado en crear,
en delinear perfectamente, como el sofador de Las rufnas circulares, su
obra; siendo ya una obra, ¢ come dice Heidegger, “el ser creado de Ia obra
tiene frente a toda otra produccion, la particularidad de que la obra esta
creada dentro de lo creado”

51 la mane derecha se presume tan real como el sofiador y cons-
truye un semejante que se impone como real, quien a su vez terminara
descubriendc que es un simulacro; entonces emerge en ambas obras la
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negacién de la realidad que se transfigura, en el caso del sofiador a traves
del lenguaje simbdlico con que el narrador da color y forma a su plano
artistico; mientras en el pedazo de papel funciona como representacion el
mundo ficcional desde donde el otro, el extranjero, irrumpe para imponet-
se en el més acd, donde se cree que las cercas culturales y discursivas cor-
tienen el arrehato del sin sentido.

De esa manera tanto el sofiador como las manes gue se dibujan
repiten la creacidn y en esa repeticion la obra se abre al hacer infinito del
hombre, que como las hormigas camina sin descanso por el simbolo del
tiempo. El tiempo es el que determina la existencia de la obra misma. En
el cuento La forma v la espada, Borges puso en la voz del protagonista
estas palabras: “lo que hace un hombre es como si lo hicieran todes los
hombres”; asi lo que hace una mano sugiere el hacer de todas las manos,
en palabras de Schopenhauer “yo soy los otros: pasado, presente y futuro,
un tiempo Tepetido, un presente constante, un mundo en gue no cabe el
olvido sino para adormecer la verdad, la paradoja y el absurdo” (Bravo,
2000: 225).

Con &l suefio, €l mago observa la fugacidad de su propia vida, un
mundo que se deforma vy se apaga dice Borges en el poema Los donesy en
E! despertar apunta gue el universo es un sueric compartido. Por eso eén
Las ruinas circudares .. el hombre un dia emergio del suefio come de un
desierto viscoso, mird la vana luz de la tarde que al pronto confundio con
la aurera v comprendio que no habia scfiado...” (Borges, 1996 25).

Escher igualmente dird “hay personas para quienes el mundo es
tan real y tangible que no toman en consideracion cudn subjetivo e§
todo...” (Manzor, 1996; 80). Para Escher la realidad observable esta sujeta a
los sentidos v por eso es relativa, principalmente a la vision. Segun Lilian
Manzor, sus cuadros son una representacion de la apariencia que refieren
a la reinterpretacion autcconsciente de 1o que el observador cree que es la
realidad.
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EL MUNDO EN UNA MANO,
REFLEJO DE LA MANO DEL MUNDO

La litografia Mano con esfera reflefante, también de Escher, toma
como elemento la realidad observable y explota la subjetividad egocentris-
ta del hombre, la obsesion por reafirmar el mundo visible ante el espejo-en
este caso esférico- para probar gue lo que chserva es real Los espejos,
dice Rodriguez Monegal™ “reflejan el aspecto aparente del mundo ya que
producen una realidad que no esta en ellos sino fuera; ademas la reflejan
invertidamente, pero también pueden ser considerados como metafora de
la autoconciencia y autocontemplacion”. Asi el individug, en tanto que
artista v creador de ese real, refleja el mundo como parte de un todo obser-
vador en contraste con el mundo observado de la obxra de arte; en este caso
la esfera reflejante.

La superficie de la esfera coincide con el espacio que rodea al
artista, pues “el hombre come centro de la creacion —inscrito en un cuadra-
do v un circulo- se convertira en el simbolo de la afinidad matermatica
entre e} microcosmos vy el macrocosmos... el hombre repite el ser del
mundo y como semejante a la imagen de Dios encarna la armonia del uni-
verso” (Molina, 1999; 25.° En tal sentido, el minimo de mundo visible que
refleja la esfera, seria el micTocosmos en armonia ¢on el magrocosmos o
universo que es la realidad.

Asociemos entonces sofiador y sofiade de Las ruinas circulares
con la obra Mano con esfera reflejante. E] primero como centro de un uni-
verso en el que ya el punto de sus ojos es ceniro de olro universo que a su
vez es un punto cualquiera en el macrocosmos, sdio-representa un-punto
de oiza esfera’®y asi infinitamente el soflador sofiado, sofiara otro sotador
que continuara sofiando sofadores. Dice Escher: "Mi cabeza, o de fooma
mas exacta el punto de mis ojos permanece en €l centro absoluto y todas
las direcciones pasan por ese centro, el ego es el ntcleo inalterable de este
mundo.."."

Ahora bien, las tres obras tienen como elemento en comun el
hombre. Segiin palabras de Bachelard, para entrar en los suefios del hom-
bre hay que ser un hombre y el artista, que aprendi6 a mirar el mundo, sabe
mostrar lo gue el comun no ve, sabe crear, por eso la obra habla sin des-
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cansg, su lenguaje condensa todas las posibilidades en un presente conti-
nue que es pasadoe —-historia— y futurc —mas historia—. Ademas el color hace
la palabra, quien ama la pintura sabe muy bien que 1a pintura es fuente de
palabras. Asi gl artista —pintor o escritor- conocedor de los impulsos de la
creacion ~comoe Dios- sabe claramente que crear no tiens tiempo ni fron-
teras y que depende del mundg visible en la memoria del creador.™

DEMIURGOS QUE COINCIDEN POR EL ARTE

¢No es lo expresado anteriormente acaso la coincidencia de
ambos artistas, magos y demiurgos cenirados en el arte de sofiar y crear
mundos reales en espacios ficticios ¢ espacios ficticios en mundos reales?
Crear un hombre ceonjugando signos, como Bl Golem o la simetria, dando
y quitando vida can solo agregar o borrar una letra, como quien da una pin-
celada y cambia el color ¢ traza una linea y cambia la forma, es la forma
como el arte une a hombre por su pensamiento.

La vida es tan fugaz como un manantial, el tiempo no espera, no
reflexiona, no se detiene, no da lugar a bocetos. Por eso e] artista, el sona-
dor, no para de sofiar, no puede porcque de su creacion depende la vida de
su sonador, depende su vida. Tampoco las manos que se dibujan pueden
detenerse en la continuidad de la linea que las construye, s necesario ter-
minar el puno de su creadora, su semejante.

Del mismo modo, en la esfera reflejante no hay pasado ni futurg,
solo presente, una contnuidad infinita que mantiene siempre el mismo
momento. Asi, los cuadros de Escher son 1elatos, no hay nada inmovil en
ellos. Como los suefios del forastero caminan sin parar sobre el infinito, no
definen el limite entre lo real y 1a alteridad, van y vienen sobre la cinta de
Moebius como las hormigas poniendo en crisis todo orden posible.

Para Lilian Manzor, al igual que €l autor, el 1eceptor es parte del
mundo real y del mundo ficcional cuando ocupa su papel de reconstructor
vy la oscilacién conlleva a una tensién entre el observador y lo observado va
que puede ver el mundo ficcional o el real, dado sea el caso, pero ne puede
simulténeamente verse a si mismo..."." Siendo asi, el observador se sitta
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en el afuera, detiene el tiempo, lo dilata y va a la obra, forma parte de ella
—como el soflado, se instruye v luego regresa al mundo real “asumiendo el
olvido de sus afios de aprendizaje”, que se converliran en conocimiento
previo, para creerse un hombre como todos los otros,

En ese transito, el ochservador-lector tecrea y duplica &l relate de
la ohra, reescribe la historia, se convierte en recursividad. Por consiguien-
te, “si en la alteridad es posible lo real, entonces lo real en nuestros dias
puede ser una ficcidn”, sefiala Victor Bravo.?' La recursividad analizada por
Bravo, estd referida a la transgresion de los principics de la iogica y el
orden para alcanzar la libertad plena, como 10 hacen las manos que se
dibujan que al dejar atras e! espacic plano addquieren la libertad de crear,
aundgue eso suponga traspasar 10s limites de lo real. Como el arte y la lite-
ratura, una crea la otra y viceversa. La obra se hace relato y €l relato se
hace ¢bra.

Bravo, cuando cita a Hoftadter (1979),% expresa que en los dibu-
jos v pinturas de Escher se observa “una representacion cercana al teore-
ma de Godel, donde los parametros de la Iégica estallan para mostramos
realidades imposibles”.

Por eso el hombie es una gran petencia soberana, a la medida
del universo, capaz de hacer de todo v de hacer el todo, dice Blanchot® y
Victor Bravo, citando a Lacan, expresa que, en ausencia del mundoe el hom-
bre habla del mundo, que ambos no son mas que cémplices del lenguaje;
es decir, el hombre estd hecho de lenguaje y éste es un cosmos de certe-
zas y sentidos que, segun Bravo, “muestia su deliric de mundos posibles,
su capacidad de nombrar lo inexistente y de hacer de lo real un simulacro”.
(Bravo, 2000: 61). o )

(PARA CONCLUIR?

Esta reflexién analitica y comparativa entre las obras de Escher
y Borges engloba la conclusion; sin embargo, es importante apuntar final-
mente gue ung como el otro, en tanto que artistas. son solo instrumentos
de Dios. Pero no ese Dios semejante al hombre sino el verdadero, el que
hace, rehace y deshace; el que establece e} orden real e imeal: el lenguaja.
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Dice Demida que el verdadero centro del universo y el sentido es
el lenguaje, Dios es lenguaje, “liberado por la palabra de la que es sin
embargo sefior.." (Derridd, 1989: 91). A esto agrega Bravo que “la palabra
se multiplica para dar cuenta de la multiplicidad de los hombres, que a la
vez son uno y para fundar multiplicidad de lenguajes que se extienden
como galaxias, para fundar y celebrar la vida. ." (Bravo, 2000:9).

Asi como manda la religion, Dios esta en nosotros v la reflexién
£s su presente infinito, lo Unico que comienza por medio de la reflexidén es
la historia. Como Dios que esta en todas partes, el lenguaje es representa-
cidn y el hombre su instrumento: el poeta es sujeto del libro, su sustancia,
su sefor, su servidor y su tema” (Derrida, 1989: 91). El pintor igualmente, es
sujeto de la obra, creador, conocedor del “ensuefic (ue medita sobre la
naturaleza de las cosas...” (Bachelard, 1970: 40).

El forastero sofiador es el lenguaje, dedicado Ginicamente al pro-
posito de crear. En tanto que serior, servidor y tema de la obra, establece
un mundo y lo mantiene en imperiosa permanencia. Asi aquel hombre
emerge en un mundo que ha sido recreado por €l y en él gjecuta la mision
de mantener “abierto lo abierto del munde” que es la obra, segun
Heidegger. De ahi la repeticidn por identidad del mundo del arte.

Cuando una obra ez creada con esia ¢ aquella materia prima, piedra,
macara, hronee, color, palabia, sonido, se dice también que esta
hecha de ella. Pero asi como la obra exige un establecimiento en el
sentido de una ereccidn que consagra vy glorfica, porque el ser obra
de la phra consiste en un establecer el mundo, asi también es nece-
saria la hechura, porque el ser-obra de la obra tiene el caracter de la
hechura La obra es en esencia algo que hace... (Heidegger, 1965: 76).

De esa manera tanto el forastero de Las ruinas circulares, Comae
las chras de Escher son una creacion hecha de una materia prima anterior;
las cuales repiten el establecimiento de ese mundo real aparente y en esa
repeticidn su propia obra contimia la misma operacion dande lugar al
hacer infinite del lenguaje. Para Borges, "la literatura se vale de la ficcion,
no para evadirse de la realidad, sino para expresar una vision mas comple-
ja de la realidad ...] por esc no es dificil encontrar en sus ficciones gse tema



“humano”, subyacente [...] que demuestra de modo diverso 1a vanidad de
todo esfuerzo de originalidad.” {Rodriguez Monegal, 1881. 81).

En definitiva el artista, el hombre, vive muy de cerca la revelacion
del mundo, no puede resistirse al mdgico poder del color, 1a luz'y la som-
bra, tampoce de ia melodia de las palabras, del macrocosmos que se libe-
ra de ellas vy "renueva los grandes suenos cOSmices que o unen a los ele-
mentos, el fuege, el agua, aire celeste v 1as sustancias terrestres” (Bache-
lard, 1678: 40). De ahi que la inquieta imaginacion humana esté siempre
ahondando en el ser y los elementos que lo componern: ciencia, Glosofia,
arte y literatura, en busca de aquello que lo perturba, lo primitivo y 1o eter-
no. "Obras hay en que las fuerzas imaginantes cooperan [...] se suefia antes
de contemplar, antes de ser un espectaculo consciente, tode paisaje es una
experiencia onirica, solo se miran con una pasion estética los paisajes que
hemos visto primero en suenios..” (Bachelard, 1978: 12).

El lenguaje del arte, del simboele, de la palabra hecha metafora se
convierte en el instrumento Giil para ambos artistas; aun cuando esta rigque-
Za es mas palpable en el arte namativo de Borges que en Escher. Es un
Tecurso que refusrza la idea del yo transitando sin parar por el tiempo infi-
nito. Al sueno confiuyen todos los elementos cdsmicos. El agua como ele-
mento transitorno “es la metamorfosis ontolégica entre el fuego vy la tierra”
v el ser consagrado por ella, como el scriador de Las ruinas circulares, "es
un 8er en el vértigo, que muere a cada minuto. Como &l agua, su vida corre
siempre, cae siempre [.2 pena del agua 5 infinita”. (Bachelard, 1578: 15}

Por otra parte, el hombre es un ser que no vive horizontalmente,
el aire le otorga el prodigio del vuelo, de la emergencia hacia el espacio tri-
dimensional dende las imagenes se hacen libres v mdviles, como las
manos que se dibujan o el vuelo del sonador que le permite la falla vy el
comienzo. Al tiempo que el fuego se convierte n el tiempo' predestinado
"que agranda en su justa medida las estrellas”, es &l elemento que "excita
la materia para hacer de ella una luz nueva”. (Bachelard, 1978: 41}

La estructura laberintica de Las ruinas circulares formula la
repeticién de hechos presentados ¢como reales, que a o largo de la narra-
cion hacen emerger el vértigo de la paradoja del infinito en el protagonis-
ta quien se cree “una”’ y se descubre "otro” en el proceso de creacion de su
simulacro, ¥ por extension, a un tercero que presupone la participacion del
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lector. Es decir, la obra hace conceer abiertarmente lo otro, revela 1o otrg, es
alegoria y simbolo; lo cual facilita la representacion en la que se desenvuel-
ve la obra de arte. (Heidegger, 1985: 41).

De la misma manera que Borges, M. C. Escher cuestiona la exis-
tencia del mundo real como unico. Para el pintor, el sin limite entre lo 1eal
y lo flccional podia representarse en una superficie plana sin que por ello
debiera marcarse la frontera entre ambos y en la cbra las dimensiones con-
viven sirnétricamente en el plano sin ser sometidas a las leyes estrictas del
limite. Dice Victor Bravo que todo hecho estético es un mundo creado v, en
efecto, las obras de Escher son minimos de mundo visible, expetiencias
recogidas y plasmadas como inquietudes, cteacicnes mégicas de un sefia-
dor. Asi 1o afirma el pintor cuando dice:

Mientras dibujo me siento como si fuera un medium espiritista, con-
trolado por las criaturas que estoy conjurando. Es como st ellas deci-
dieran el aspecto gue prefieten.. la frontera entre dos figuras adya-
centes tene una funcion doble v es complicada. A cada cual de sus
limites, aparecen simuitansamente sefes pero el gjo y la mente no se
pueden ocupar de ambas {ornas & la vez y pol [o tanto, ha de pasar
rapida y continuamente de una a otra. {Manzor, 1896 218)

Tanto Borges como Escher, se extasian con el juego simétrico
que refleja el aparente orden. En las litografias las figuras imposibles y
laberinticas, como los cuentos de Borges, expresan visualmente la forma
Infinita que desafia el pensamiento légico y hacen posible el sin sentido y
el absurde gue trastoca at individuo. Las simetrias y los contrastes en cla-
I0SCUIO ¥ blanco y negro son constantes que ponen en evidencia dos mun-
dos en un mismo plano para revelar las imupcienes paradejales de distin-
tas maneras. Lilian Manzor explica al respecto que Escher esta interesado
en la problematica de la presentacion de la realidad y la relacion entre fic-
cion v realidad, es decir que, igual que Borges, el pinter estuvo conciente
de que su vision de mundo era s0lo una parte del universo infinito.

Para Escher la obra es un lugar donde confluyen las relaciones
plano y espacio, lo 1eal y la ficcion y dice Manzor, "el artista después de
todo, sélo crea la flusién de la realidad y no la realidad misma”. Segun la



autora, Borges apunta que todo arte es ficeidn y Escher asume que todo
arte es decepcidn. Fscher esta convencido de que en el mundo real “se han
hurlado de nosotros al hacemos creer que sormod entes Ieales y no meras
Tepeticiones de otro”, como cuando el artista se engafia asumiendo que
representa el munde en la obra cuando lo que realmente muestra es el
mundo creado por el

La paradoja entonces asume su 10l de afimnar y negar al mismo
tiempg, situando al individuo en la diferencia desde donde experimenta el
sin gentido de su existencia incierta. Asi se evidencian los punics de
comelacién entre los dos artistas, ambos refutan lo real como norma de la
racionahdad y otorgan importancia a la subjetividad, la ambigiiedad y la
contradiccidén.

La repeticién entonces esta dada desde ellos, como artistas, en
511 coincidencia de pensamiento y la diferencia vendria marcada por €l uso
vaniado de simetrias y figuras geométricas, que utiliza Escher, y la riqueza
simbolica que poseen 1os textos borgeancs. En el escritor la 1epeticién cir-
cular es una constante v en tomo a ella gira el simbolo como refuerzo a sus
ideas panteistas y auque Borges dijo no haber conocido a M. C. Escher, sus
lineas de pensamiento corrian por el camino de la creacion enriqueciéndo-
se una a la otra.

Universidad de Los Andes
Ménda, Venezuela
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NOTAS
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1

Beorges y Escher jJamas se conocieron, uho vivid Ja mayor parte de su vida en Argentina y
deade alli produjo una vasta obra que dificilmente puede ser supeiada por otro eseritor, al
tiempo que el sequndo de origen aleman, jamas salio de su tlema y aundgue escuchd hablar
de Borges no se mterast en la obra de este.

Al respecto, Lihan Manzor, hace referencia a los ensayos "La postulacion de Ja realidad” v
“H] arte namativo y la magia® de Borges v apunta, citando a Floyd Memnell (Parareslities,
19832). que "l munde ficcional es construide comoe st fitera un mundo actuzl posible pero
siempre queda en contrasie con ese mundo, es decir. todas las Acciones sorl inteligibles en
Cuanto paracen ¥ no se parecen al mundo real”

Barhelard, Gastén. (1985) Ff dereche de sofar Meéxico Fondo de Cultura Econtmica.
Coleecion Breviarios N° 382, pag.

Al respecto, Jaime Alazreki en su t1aba)o La prosa namrativa de Jorge Liis Borges (1983),
hate referencia a una cita de John Willins que Borges hace suya para decir: "E! mundo es
tal vez el bosquejo mudimentatio de algun dios infantil, que lo abandond a medio hacer.
avergonzado de su ejpcucion deficiente, es obra de un dios subaltemo, de quien los dioses
supenores e burlan, es la confusa producaion de una divinidad decrépita v jubilada. que
ya s& ha muerto”.

Ct Anderson Imbert, Enrique En Jaime Alazraki. La prosa namativa da Jorge Luis Borgas
{1983} Editorial Gredos, p. 32,

Al respectn, sefiala Jame Alazraki fue la imagen de labennto en Borges es un insisiente
simbolo que =e provecta de distintas maneras, en algunas cascs la estructura de ia nana-
eidn es laberintica cuentog dentio de cuenios o cuentos que son parie de ofros cuentos;
en oiros, gl orden v & ritme de una descripcion sugiere la idea de un laberinto que se dibu-
12 sin ser nombtado. (CF Jaitne Alazrakl, Ob oit. p 53)

Cf Lag nunas cucnlaies. Bn Jorge L. Borges. (1998). Ficciones e! Aleph v el Infarme de
Brodie. Caracas: Coleccion Biblioteca Ayacucho N° 118.p 23

CiL Bravo, Victor (2000) Terrores de fin de mienio. Del orden de la utopia a las representa-
ciones del caos. Ménda: Ediciones Kl libio de Arena. p. 222,

Deleuze, Glles. (1968) Diferencia v repeticién. Madnd Jucar 1988, p. 133.

Ct Bachelard, Gaston (1985). B! dereche de sofiar. Méwico Fondo de Cultura Feondinica

Celeccion Breviatios N® 392 pag 201,

Cf. Las nuinas circuwlares. EnJ L. Borges, Ob ot p 25
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Cf Heidegger, Mann. {1986) Arte y poesfa. Mexico: Fondo de Cultura Econdmica. Coler-
cton Breviaros. p. 75

Ibidem, p. 101.

Rodriguez Monegal, Emir. {1981). Borges por 6] mismo. Caracas. Monte Avila Editores
Latinoamencana p 110

En su articulo Cusrpo y representacion, Juan Molina hace referencia a) hombre como cen-
tro de e cteacién y ssiala que “el hombre repite el ser del mundo y encama la atmonia del
universn. La estatica do lg perfeccitn v 1a ammonia que colocs al hombre como centro de
Ia ereacin ¥ que se sustenta en la valoracidn de la proporcidn, la medida v et mimero,
podria entenderse como una extension del paradigma cosmaolégicn anstotélico-ptolomet-
co para el cual la Tierra es el centro inmdvil del universe, v 1a Luna, el Sol, log planetas, las
estrsllas, giran alrededor de ésta en circulos perfectos. . (Cf Molina, Juan (1999) Cuerpo y
represemtacion, Inédite. p. 2b).

La egfera, comao la forma que senin 108 griegos mas se pamwce a la divinidad, funge comoe
representacion o eproduccion en la conciencia, de percepciones pasadas digamos, de
representaciones de la memaotia, recuerdos que se combinan para anbcipar ] futuro y se
gitian en |a conciencia como aprehensian de un olyeto efectivamente presente e intempo-
ral, siendo asi, tanto para Borges como para Escher, Dios es un ente esféncn. es el tempo.
Ci{ Manzar, Ldian Ob cit. . 81

Cif Bachelard, Gastdn. Ob it p. 220.

Ci Manzor Ob, it p. 84

{{ Las ruinas circulares. En Borges Cb. cit p 26.

CE Bravo, Victor, Ob. ¢lt. pag. 61

Ibider, p. 49.

Ct Blanchot, Maunice (1959). &} libro que vendra. Caracas; Monte Avila Editcres CA. p. 77
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