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DISPERSOS,
OLVIDADOS E INEDITOS:

cinco relatos de Mariano Picén-Salas

ALBERTO RODRIGUEZ CARUCCI

La produccion literaria de Marianc Picdn-Salas, objetivamente
destacada en las literaturas de Hispanoamérica y Venezuela ha tenido,
junto a sus éxitos, algunos infortunios. Su trayectoria ha sido celebrada
por las cualidades y proporciones de su labor como ensayista, otrag zonas
de su escritura han sido reconocidas por la agudeza de sus andlisis y su
reflexion historiografica o biografica y su namracion autobiografica ha sido
acogida por sus virtudes estéticas, perd el resto de su narrativa ha sido re-
legada por la critica, aunque esa parte de su obra no sea tan breve como
para ignorarla impunemente ni tan deficiente como para descalificarla sin
conocerla.! Muche menos si asumimos que ella participa del conjunto bé-
sico de enfoques, temas y busquedas expresivas de su autor, donde se re-
velan matices y rupturas que permiten observar sus transformacicnes y
su evolucion, tarte en el orden coneeptual como en sus manifestaciones
expresivas.

En el contexto cultural que inaugura el nuevo sigle, vale la pe-
na revisar los rasgos v peculiaridades de esa obra narrativa, especialmen-
te en el marce de esta Bienal de Literatura que —aparte de llevar su nom-
bre- tiene este afio como centro la conmemoracién del Centenario del
maestro andino.
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En principio, vale la pena recordar que el propio Picon-Salas,
consciente de que el medio imtelectual venezolano lo habia reconocido y
etiquetado fundamentalmente por sus ensayos, confesd a mediados de la
década de 1950 que aspiraba "a una mas simple denominacion de escritor
que, de acuerdo con lo que quiera hacer, elegira la técnica adecuada”. A lo
cual agregaba: "conocerfa muy mal mi profesién si sélo supiera digpararme
en trance de ensayista”.?

Desde aquellas aspiraciones, que eran a la vez sus propias exi-
gencias, optaba por la cada vez menos frecuente vocacion de poligrafo rej-
vindicando su derecho de escribir estudios historicos, articulos polémicos,
novelas o cuentos, sin que las referencias & tales modalidades significasen
el establecimiento definitive de un cartabédn cerrado, segun lo aclaraba &l
mismo al poner en tela de juicio "la falacia o artificialidad de los geéneros li-
terarios” 3

Sus concepciones sobre la literatura, que han sido escasamente
atendidas, se apoyaban, en el tiempo de su madurez, sobre el necesario
cumplimiento de dos requisitos que estimaba indispensables: el manejo
adecuado de “la técnica verbal” y el efecto comunicativo de la escritura, al
que preferia nombrar como “la funcién” del texto.

Desde aquella perspectiva, Picon-Salas sintetizaba lo (que se po-
dria percibir como su idea particular de Ia literatura, segun la cual ésta de-
bia "tener algo que decir: decirlo de modo que agite la conciencia y des-
plerte la emocicn de los otros hombres, y en lengua personal ¥ propia, que
ella se bautice a si misma" .}

Tales concepciones fueron las que tratd de materializar en su es-
critura, COmo se puede constatar mediante una revisién de sus obras, ¥ en
especial de su nharmrativa, cuya trayectoria -si atendemos a la valoracion
que de ella hizo el propic autor- quedara distribuida en tres etapas: 1} de
los cuentes de Mundo imaginanio (1920) a \a novela Odisea de tierra firme
(1931}, 2) de los relatos de Registro de huespedes (1934) a la narracién au-
tobiografica de Viaje al amanecer (1943) v 3} del cuento “Los batracios”
(1853) v la novela Los tratos de la noche (1955) hasta una novela inconclu-
sa, que podriamos agregar, de la cual se publico —pésturnamente— apenas
el fragmento titulado “Luto en la familia” (1965), que deja testimonio docu-
mental de sus dltimas busquedas.
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La etapa inicial de toda esta produccién namativa (1920-1933)
fue la menos apreciada por Picén-Salas, pues la clasifict severamente ¢o-
mo la de sus "relatos juveniles”, caracterizados por su namacion “rota y di-
fusa”, de mera "busqueda de valores pictoricos”, saturades de “cosas de-
corativas”, cuyo 1esultado quedaba recogido en péaginas que sancionaba
como “verhosas y no desprovistas de pedanteria juvenil”, en razén de lo
cual el escritor preferiria suprimirlas de su seleccion ideal ®

Para la crdtica que se ocupd de seguir el proceso del cuento ve-
nezolano desde sus inicios, aquelios relatos despreciados por Picdn-Salas
pertenecian a la que Pastor Cortés lamo “promocion postmodernista”® o
de la “primera postguerta”, enmarcada en el periodo 1920-1935, durante el
cual ei cuento habria alcanzado un momento de auge con la consolidacion
de Gallegos y la aparicion de un significativo niimero de narradores nue-
vas que intentaban producir una literatura definida por su propio perfil ve-
nezolano y por la clara conciencia de sus bisquedas estéticas. Estas ulti-
mas sin duda alentadas por sus antecedentes modernistas y la proximidad
de los movimientos de vanguardias.

Picon-Salas, atento a estos hechos, escribia cuentos sobre asun-
tos que abarcaban episadios de las guetras civiles todavia cercanas, vi-
vencias menudas de Ja vida de provincia con sus secuelas de nostaigias li-
ricas, apreciables y explicables en el marco de aquella Venezuela predo-
minantemente rural. Participaba de aquel periodo -segun la lectura de
Cortés— con figuras sobresalientas como Andrés Eloy Blanco, Jesas Enri-
que Lossada, Miguel Angel Quereme!, Pedro Sotillo, Antonio Arraiz y Julio
Garmendia. " - -

Entre aquellos contempordneos el escritor meriderio seda valo-
rado como cuentista por José Fabbtani Ruiz, uno de los primeros estudio-
s08 del cuento en Venezuela, principalmente a partir de los relatos de Bus-
cando el camino, de Agentes vigjeros y de Mundo imaginario, segin se
deduce de su laconico comentario: "ias estampas azorinianas, los trazos,
los viejos ambientes y escenas que vienen a la memoria, estan representa-
dos en Picon-Salas™.’

Los criticos de los afios 20 a 50 leyeron los cuentos de Mariano
desde las limitaciones evidentes de sus enfoques meramente contenidistas
y, por su lado, los de las décadas de 1950 a 1870 los clvidaron, los revisaron
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desde reticulas puramente esteticistas o desde parametros formalistas,
todos claramente distanciados de las concepciones y de las especificida-
des textuales legadas por el escritor que, de ese modo, se reducian a im-
presiones subjetivas y a meros artefactos derivados de las técnicas narra-
tivas, siempre descontextualizados v sujetos a los gustos particulares o
de ¢casion.

En nuestros tiempos, de cara al siglo XX1 v a cien afios del naci-
mientc de Marano Picdn-Salas, hacemos un intento de leer sus cuentos
de otro modo,® tratando de recuperarlos al menos dentro del conjunto in-
tratextual del autor, lo cual puede contribuir a aclaramos distintos aspec-
t0s de su evolucion intelectual y su papel en la cultura venezolana de bue-
na parte del siglo XX.

En estas paginas pretendemos ocuparmos, por los momentos, de
algunos de sus cuentos soslayados, olvidados o desconocidos, con la in-
tencion de aportar algunos elementos (tiles para alentar un pPeCo mas la
inquietud antes mencionada.

El primero de esos textos es el relato “La llorona”, de innegable
valor documental, porque es —-al parecer- la primera narracion impresa de
Picon-Salas. Aparecit el 12 de julic de 1917 en el diaric Panorama, de Ma-
racaibe, tres meses antes de que el joven Mariano pronunciara en Mérida
su celebre conferencia “Las nuevas corrientes del arte”, que tanto impac-
t& al Dr. Diego Carbonell, quien era entonces rector de la Universidad de
Los Andes.

La anécdota es simple. [a abuela, Na Maria, reprende a su nieta
Maria Dolores porque ésta se entretiene demasiado en su madquillaje, advir-
tiendole que La ltorona se lleva a las muchachas COquetas, como en un 1ela-
to ejemplarizante que le reflere crédulamente: “Maria Dolores, deia la cogue-
leria pa gque no te pase lo de la muchacha de )a historia”. Pero la nieta
desatiende el consejo y prefiere mansfar sus encantos para atraer al doncel
con quien luego desaparece, dejando a la abuela desolada los elementos pa-
1a que —dentro de sus creencias— confirme la premonicion de su dictamen.

Las acciones ocurren en un aislado escenario rural y familiar del
agre andino, apenas habitade por personajes humildes v laboriosos cuya
vida social se imita a sus visitas ocasionales al mercado 0 g la igtesia del
pueblo mas ¢ercano.
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¥l cuento, a pesar del titulo, no se reflere de manera central a la
leyenda que sugiere, sino mds bien trata de desmontarla Cuestionando
candida y respetucsamente —en tono de fébula- las supersticiones que
muchas veces ciegan a los campesinos impidiéndoles percibir y compren-
der con nitidez sus realidades inmediatas. No obstante, el narrador recono-
ce que en e medio rural aquellas creencias pueden servir también de ali-
vio para las angustias o alicientes espitituales para sobrellevar de algun
modo el abandono v la tristeza que padecen sus habitantes.

La historia, contada desde la perspectiva de un namador Omnis-
ciente, confronta las percepciones de éste con las de sus personajes, Opo-
niendo una mirada critica moderna a las supersticiones que dominan la
credulidad ingenua de la fe campesina. Al final del relato la voz del narrador
se transforma en 1a de una conciencia que se expresa desde una primera
persona, comoe la de una intervencion autoral, para dejar su moraleja en una
imaginaria interpelacién a la abuela decepcionada y triste a la que termina
por dejar en sus propias creencias para no agudizarle sus tristezas.

La estructura del relato, propia de un escritor gue se inicia, per-
tinente para su tiempo y para el asunto que trata, es elemental y esquema-
tica. Hilvanada en fres secuencias fragmentarias, una de ellas retrospecti-
va, logra sin embargo una coherente articulacién mediante la figura de la
abuela, que rige todo el desarrollo narrativo a la vez que se constituye en
el principal factor de coheqion y organizacion semantica del texto, que de
ese modo cobra sentido y eficacia comunicativa. Esta se logra mediante la
utilizacion cportuna de los parlamentcs de la abuels, elaborados mediante
una estrategia emunciativa que simula rasgoes de-la oralidad campesina,
tarito en su secuenciatidad sintactica como en el registro de algunas pecu-
liaridades fonéticas, alcanzando mejores resultados que 108 segmentos na-
rativos algunas veces encorpecidos por la saturacion de interpolaciones
descriptivas o por €l empleo de construcciones elipticas que obligan a re-
leerlos, defectos que pueden entenderse como particularidades de una es-
critura en formacion.

Daos relatos que ofrecen caracteristicas similares, quizds menocs
acusadas, los hemos comentado en otro articulo.® Son “Filosofia de }a co-
modidad” {1817 y "La historia de Juan Pérez" (1918), ambos corresponden
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a la misma etapa de aprendizaje y aparecen integrados en el libro Buscan-
de el camino. Después de los mencionados, dio a conocer ¢l cuento “Bes-
tezuela (Cuadro del arrabal caraquenio)” -en la revista Cultira Venezolana
N° 3b (1922)- y el breve relato "Una seftora”, en la revista Zigzag, de San-
tiago de Chile (26-01-1924), recientemente reproducido en la revista Tierra
Firme, de Caracas, en su entrega N® 73 (2001) dedicada al centenaric del
mitelectual andino.

Un texto olvidado entre la narrativa de Picén-Salas es su opis-
culo Agentes vigjeros, que se publico en Caracas en 1922, con el sello de
la Imprenta Bolivar y dentio de la serie "La lectura semanal” que dirigia Jo-
sé Rafasl Pocaterra.

El fasciculo recoge una narracion de asunto rural, relatada por
don Pablo, un viejo v modesto funcionario de registros, quien cuenta su
traslado de la ciudad de Cumbres al pueble tropical de Cujizales, a donde
llega en busca de mejor temperancia y a desempenar el cargo de juez del
municipio, para el que ha sido designado. Su narracién, cargada de circun-
loquios, aparece vagamente enmarcada por olro narrador, que seria el re-
ceptor a quien van dirigidas las historias que, a su vez. las cuenta de se-
gunda mano reproduciendo los parlamentos del viejo.

Las acciones del cuento son desplegadas en una narracion line-
al, de escasa coherencla y poca cohesion semantica, simples anécdotas
saturadas de descripciones y explicaciones de pequefios sucesos irrele-
vantes que hacen ver el relato como un mero encadenamiento de situacio-
nes, estampas aldeanas y cuadros de costumbres que resultan en un pin-
toresquismo afectado por sus limitacicnes comunicativas y por la pobreza
de su resolucion literaria, que apenas se sostiene sobre el parlotec de Don
Pablo. Los perscnajes de dofia Ramona, Rosario y Luisa, sus hijas, y el
agente viajero Cuevas son esbozos y, como tales, inacabados. 1.a angcdo-
ta principal, que precipita €l fin, es ot1a vez —como en “La llorona”- un rap-
to, el de Luisa, fugada con €l viajero, con la diferencia de que en este rela-
to culmina con un escuete y apresurado final feliz.

Agentes vigjeros, con esas caracternsticas, parece ilustrar la pri-
meta etapa del Picén-Salas narrador, que asoma los 1asgos escriturales del
historiador y del ensayisia que sera después, como se advierte en 1as ex-
plicaciones & informaciones contenidas en los parmrafos digresivos v por-
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menorizados sobre la produccién y el comercic propios del pie de monte
andino a comienzos del siglo XX.

Del conjunto de cuentos dispersos legado por Picén-Salas, "Pa-
sion de tierra caliente” es uno de los que han quedado perdidos y aislados
entre los regisiros hemerograficos. Se publics en 1928, en el numero 88 de
la revista caraquetia Cultura Venezolana. Pogiblemente fue escrito en Chi-
le, donde residia el autor. Este conocid por aquel tiempo al famose docu-
mentalista José Toribio Medina, uno de los primeros eruditos en 1os estu-
dios de la cultura v la literatura coloniales, que tuvo hondas repercusiones
en el interés que desarmolld posteriormente el intelectual meridefio sobre
es0s temas.

Esta referencia puede colaborar en el analisis de "Pasion de tie-
rra caliente”, toda vez que este cuento trata de un asunto colonial, muy
marcado en el texto desde su inicio: “Es un cuento colonial que no tiene la
rigidez comun a otros cuentos coloniales”, dende se percibe entre lineas
cual era la valoracion que tenia entonces Picon-Salas sobre las peculian-
dades de la Colomnia.

La historia contada por un esclavo, narrador-testigo, esta am-
hientada en la regidn caribefia venezolana del siglo XVII. Narra el encuen-
tro amoroso entre otro esclavo mulato —Marin Cirihuela— v su patrona do-
fia Maria Pilar de l1a Urbina, en &l préspero escenario de una plantacion de
cana de azicar y de cacao, que vende sus frutos a la Compafiia Guipuz-
coana. La patrona, que ha estado sola por un tiempo, apenas ha regresado
sU eSposo, anciane y piadeso hasta el extremo, queda viuda y asciende a
su amante a caporal de la hacienda, a quien —dado su nuevao status- le co-
mmesponde elegir una moza del lugar como pareja, que servira para disimu-
lar la relacion que mantiene con la seriora de 1a Urbina.

Este cuento, elaborado con una fina urdimbre donde resalta un
fundade conocimiento de la vida colonial, presenta sus espacios en Conci-
sas descripciones de lugates, hace alarde de coherencia en la narracion de
las acciones y penetia en la perscnalidad de la patrona, cuyocs vaporosos
escapes oniricos traducen a la ves sus deseos secretos, su pasion y sus te-
motes como amante v como senora de la hacienda.

Fl cuento ofrece una visién critica de la realidad colorial, me-
diante sus agudas ironias respecto al sector mantuano, que develan dis-
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cretamente las falsedades que subyacen bajo los doegmas de fe y los con-
vencionalismos sociales de aquel sector, desnudando asf las apariencias e
Imposturas éticas que lo revisten de altura y nobleza.

Fste texto representa un salto significative en la evolucion de
Mariano Picon-Salas como narrador, en el transito hacia su madurez.

Entre sus relatos extraviados en el silencio de las hemerotecas
estd "El polvo y el agua”, publicado con ese titulo Ginicaments en 1851, en
la revista Asomante N° 4 de San Juan de Puerto Rice, aunque posterior-
mente ha dado vueltas por el mundo en distintas antologias del cuento Ia-
tincamericano y venezolano, pero bajo el titulo de “Los batracios”, con el
cual se publict en Caracas, en la revista Cruz del Sur, niim, 1, en 1952, Es-
te texto, identico al primero, s¢lo varia en el titilo v en el enunciado final,
dos elementos gue en “EI polvo y el agua” determinan un sentido ligera-
mente diferente,

En esta versidn el titulo hace 1eferencia a la situacion de los alza-
dos en la geografia polverienta de Falcon y luego a la del narrador recluido
en el calabozo inundado de unas viejas ruinas coloniales, Se establece asj
un binomic o doblete seméantico, polvo/agua, que —puesto en el contexto de
la namracion- pasa a ser la asociacion simbalica de cafda y hundimiento, si-
nommos de la demrota. Por otra parte, el ultimo enunciade, “Estaba necesi-
tado de suefio”, eliminado en “Los batracios”, alude a la vez a la necesidad
de descanso y a una voluntad de distanciamiento de la realidad, que empal-
man con el poncipio (“No sé si esto lo sofié en aquella perturbada épo-
ca.."), lo que contribuye a darle al cuento una aparencia de relato circular,
y no lineal como se muesta la estructura namativa de la segunda versién.

La circutaridad de "Fl polvo v el aqua” deriva del caracter evoca-
tivo de su inicio, que alude vagamente una vivencia traumatica o una pe-
sadilla, que luego se funde en la experiencia agotadora del presidio v la
tortura avasallante que sufre el narrador al términe del cuento, cuya frase
final devuelve el relato a la ambigiiedad del principio, dédndole una estruc-
tura ab ovo.

El titulo “Los batracios”, por su lado, remite mas bien a la ima-
gen onirica con la que el narrador identifica a su captor, que encama sim-
bolicamente una especie de bestia o animal prehistorico v fiero, Iepresen-



tativo del pasado y del mal ancesizal que regresa para descargar despiada-

damente su venganza.
El narrador en primera persona. participante en las acciones, se

identifica con el bachiller ducho en leves que se desempena como escriba-
no del coronel Cantalicic Mapanare, un hacendado y caudillo rural insu-
recto que piensa "que la Republica puede todavia mejorarse con cargas
de machete”. La histaria cuenta la sucesion de hechos que va desde la
conspiracion y €l levantamiento que deponen al jefe civil del pueblo hasta
la respuesta militar del gobierno, que en breve somete a los alzados y los
raciuye en la prision. El escribanc de la revuelta recibe la peor parie, pues
es sometido a castigos inhumanos, cuyo ejecutor sera un sujeto deforme y
enigmatico al que el narrador no puede identificar consciente y plenamen-
Ie sino como “la méscara” o “el batracio”, cuya presencia le ocasiona toda
clase de miedos e incertidumbres: “Dijérase que viene a buscarme desde
el fondo de mi temor o de mi sorpresa, como el obstinado protagenista de
una vieja pesadilla”.

El empleo frecuente de didlogos y parlamentos directos de los
personajes, que exhibe trazas del habla campesina, dota al relato de agili-
dad, fluidez evolutiva y dramatismo, que remarcan el desenlace deceptivo
tanto de la aventura revolucionaria como del narrador condenada, surnido
en la derrota, 1a impotencia y el horror que apenas alcanza a contar.

La verosimilitud de este cuento, cargado de sugerencias histéri-
cas y politicas, ha sido asociada algunas veces con los sucesos de la llama-
da "Revolucion Legalisia” de la segunda presidencia de Joaquin Crespo,
que se llevo a cabo entre 1892 y 1898 pero, revisado al detalle, su virtual re-
ferencialidad no parece corresponder a ese tiempo, en el cual algunos ele-
mentos presentes en el relato —como la aviacién—todavia no existian en el
medio castrense venezolano, lo que dificilmente podria haber sido confun-
dido por la mirada acuciosa del Picon-Salas histonador. '

El reconocirniento de Guillermo Meneses, quien incluyo “Los ba-
tracios” en su Anfologfa del cuento venezolano (1955), canonizé este
cuento en la literatura de nuestre pais con su elogiosa valoracién del coen-
tista andino: "Picon-Salas ha logrado este cuento con la sobriedad magis-
fral patente en toda su obra de escritor”."
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Tres cusntos del mismo han permarecido hasta hace poco in-
éditos: "La historia de Martin Rivas”, escrito en Santiago de Chile en 1925,
*Josafat no es tan sole una profecia” y "Asi era Jane”. Estos ltimos -al pa-
recer— escritos v fechados en México en 1950. De los tres, el Gnico que se
ha dado a conocer es "Josafat...”, que aparecio recientemente en la revista
Actual 12" en una entrega conmemorativa dedicada a celebrar el Cente-
nario del nacimiento de Picdn-Salas.

El primero tiene como hipotexto la famosa novela Martin Rivas
(1892). del escritor chileno Alberto Biest Gana (1830-1920), que por mucho
tiempo se considerd como la primera novela del pais austral.

Toda vez que el hipertexio de don Mariano, de mediados de la
década de 1920, pertenece a su etapa formativa antes comentada, nos
ocuparemos sclamente del tltimo de estos cuentos, que hemos podido re-
visar gracias a la generosidad de la doctora Delia Picon de Morles, hija del
escritor, quien nos cedio copia de los [manuscriios.

“Ast era Jane” es el relato de un antropélogo norteamericano 1a-
dicado en México que evoca la decepcion sufrida por 1a separacién de su
gran amor en la época de estudiante: una mujer, calculadora y pragmatica,
ajena a los proyectos cientificos de Charles de llegar a ser tanto un exper-
to en el mundo indigena mexicano como un prefundo conocedor del alma
latinoarmericana; Jane no cree en sus fantasias de ser un gran escritor y
duda de que pueda convertirse en el buen marido prospero y dadivoso que
promete ser.

Charles, diez anos después, relata sus desencantos y nostaigias
distanciado de su propio pais al que —en sus reflexiones— percibe como la
negacion de los suefios de aquella juventud estudiantil de los anos 40 que
~tras la participacion de EEUU en la Segunda Guerra Mundial- vic disipa-
das sus ideales y expectativas de libertad para ser luego transformada en
una generacion de intelectuaies abatidos por la decepcion y absorbidos
por la incredulidad vy el abandono. Charles los describe asi en su mundo de
estudiantes:

Eramos los representantes de una juventud ansiosa -una juventud
que se decudid a no tener complejos— vy que marcaba Su sitio en el
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mundo pisando fuerte, hablande fuerte, poseyendo lo que le placia
casi con insclente estridencia.

Muchos de ellos, como Charles, dieron salida a su inconformidad
huscando en otras culturas y sociedades sus ideales de humanidad, ampa-
10, autenticidad y belleza —que creian perdidos— tomando coma ejemplo a
los integrantes de la beat generation, que Vino a ser una especie de segun-
da oieada de la que Gertrude Stein habia llamadg, en la primera mitad del
siglo, lost generation o “generacion perdida”, de la que forman parte -no
por casualidad- dos auteres citados por el narrador, Ermmest Hemingway y
Pearl Buck, ambos merecedores del afamado Premio Nobel de Literatuta.

El relato, desarrollado desde la visién subjetiva de una pnmera
persona asumida por el antropdlogo, termina la historia en el mismo mo-
mento en que va a comenzar la narracién. Dentro de esia estrategia nama-
liva, son aprovechados discretamente —para dar densidad al personaje que
narra- algunos recursos introspectivos, como el libre fluir de la conciencia,
mientras que en el montaje de la composicion narrativa €8 empleada la
técnica del flashback, propia del discurse cinematografico.

Los personajes, dos solamente, se ¢rean a si mismos a traves de
sus parlamentos y de su confrontacion en los dialoges. El cuento contrasta
asi dos personalidades, a la vez que opone en el hilo de la narracion dos cul-
turas, la norteamericana v la latinoamericana, siempre desde la vision de
Charle, quien no puede desprenderse de los patametros ideales y mitifica-
dores de la sociedad del Norte, que también son ofrecides para la reflexion:

Aquellos paises sON COMO Ja expangian natural de este mutida bulll-
ciose, sobreocupado v emprendedeor da les Estados Unidos —afirma-
hia Chatles en sus tiempos de Vermont-. Ellos tequieren nuestia téc-
rica ¥ Nosotros, araso, sus mitos.

[...]

No son puehlos pragmaticos sino poéticos. jOue inmaduras parecen
nuesiros yanguis sonrosados, cientificamente nutridos, frente & esas
gentes palidas, morenas o diabdlicas que prefieren lo tragico & lo
apacible, que parecen solazarse con €l peligro o la muerte come

—=



8 KELATOS VIASES ¥ ODISEAS

Mictecacihuatl, la desolada y descllada diosa aztecal Es un poco el
miedo a ese mundo, lo que me atrae a él.

El relate de Picdn-Salas recoge en su teldn de fondo algunos de
los temas v problemas fundamentales que asediaban al escritor en sus fa-
cetas de ensayista e historiador de la cultura, en las cuales estahan siem-
pre presentes Ios sesgos y matices significativos que le aporiaban sus
multples lecturas de asuntos histdricos, antropoldgicos v etnolégicos.

El estudic de la narrativa de Mariano Picdn-Salas deberia enca-
rarse entonces Como un conjunto que hace parte de la diversidad de su
obra, en calidad de componente representativo de sus modas de congebir
el mundo, la sociedad, 1a cultura v la literatura. Esa lectura integradora —a
la que podriamos lamiar intradiscursiva— serd una tarea exigente, comple-
1a y dificil. Por el momento, atn sigue pendiente.



Alberto Rodriguei Caruecci / Dispersos, obvidados e inéditos...

NOTAS

Armendo Rojas, en ui ensayo intitulado "El concepto de ia historia en Maneno Picdn-5a-
las” afirmd; “Si excepluamos la narativa, que ocupa un espacio minimo en el quehacer -
terano de Picén-Salas, totda su ohra puede considerarse como lg de un historiador de &
cuttura”. En E? esgritor y Ia sogiedad, Caracas, Academia Nacional de la Historia (Col Li-
bro Menor, 97), 1985, p. 61.

Mariano Picdn-Salas. “Y va de ensayo” (1954) En Crsis, cambio, tradicidn, Caracas, EDI-
ME, 1955, p. 141,

[hid.. p. 143

Idem., p, 145 Diez afios antes de [a publicacion del texto citado, Picén-Salas habia eserito
sobre el mismo tema que ahora tratamos en su ensayo “Frofecia de- la palabra” (1846} "el
problema de Iz obra Hterana, como el de cualquier otra forma culiurgl, no consiste tan §o-
Io en la maestria del que la realiza, sino en sy clima histddco, en que 0s matenales que
arrastre conserven ann fermento vital v eficacia agresiva” A lo que agregaba su concep-
¢ion sobre el papel social de los intelectuales. Al escntor o 8l pensador la comesponde la
greve —y a veces desagradable- funcién de set como el quardagujas de la historia” En:
Meditacion de Furgpa Caracas, Biblioteca Ayacucho (Col La Expresion Americana, 23},
2001, pp. 145 y 154 _Estas reflexicnes las habla empezado temprano, pues sus prmeros es-
bozos se pueden encontrar al cierre de ung de sus textos juveniles, “La finalidad poco
amencana de una literatura (Fragmentos de una confsrencia)”, recogido en su primer 1i-
bro, Buscando e caminn, Caragas, Editorial Cultura Venezolana, 1920, pp. 133-148.
"Peruefia confesion a la sordima” (1952} En: Autobiografias, Caracas, Monte Avila (Biblio-
teca Mariano Picén-3alas, [). 1987,

Pastor Cartés. Contribucdn af estudio del cuento moderno venezolano, Caracas, Cuadet-
nos de la AT V- Tipografia La Nacion, 1945, Log halances sobre |z narrativa, y en particu-
lar sobre el cuento en nuestto pais, por o general han desestimado lo§ 1elatos de Martiano
Picdn-Salas, con escasas excepriones comn la de Angel Mancera Galletti, quien le dedicd
un capitulo en su Wbro Quisnes narman y cuentan er Venazuela, Caracas - México, Edicio-
nes Catibe, 1968, pp 284-291.

José Fabbiani Buiz, Ef cuento en Venexuala, Caracas. Pensamignto Vive, 1963, p. 17
Alberio Rodriguez Camcer. “Manano Picén-Salas: fermacion y proceso de un namador”.
Acrual (Mérida) (46): 116-127, abr - juuo 2001.
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DE EELATOS VIAJER Y ODISHAS

1€ En nuestro trabajo (consignade en la nota B), sigufendo sin suficiente cuidsade algiin co-
mentano que leimos sobre “Los batracios™, dejamos escapar el equivoco al que nos referi-
mas, el cual —aungue no afecta demasado la lectura literana del texto- sl se sale del ngor
con que Pleon-Salas solfa asumir lns datos de la historla respecto a los asuntos de sus
Cuentas y novelas. Como se puede constatar, en el relato citado un avidn sobrevuels la zo-
na donde los alzados se encuentian en fuga. Si se toma en cuenta que el primet vuelo en
Venezuela lo efectud en 1912 el norteamernicane Frank Boland, v que la Escuela de Avia-
cion de Maracay se cred en 1920, el referente histérico de "Los batracios” no puede cores-
ponderse con el Hempo de Joaquin Crespo, como habiamos apuntado. Kl asunto quizas
podiia adecuarse mas bien a 1929, afio de protestas y levantamientos rontea el regimean e
Juan Vicente Gdmez, entre los cuales se regisiza la invasién del 1° de junio por La Vela de
Coro. emprendida desde Curazao, donde Rafael Simon Urbing habia establecido su base
de aperaciones conspirativas Kntre los insurgentes que ingresaron por La Vela estaban
Miguel Otero Silva, José Jiménez Andiz v Guillenmo Prince Lara. El movimiento fue dormi-
nado por las fuerzas del régimen el dia 13 del mismo mes. Las acciones namradas en “Los
batracios” podrian estar vinculadas a aquella referencia. pues el relatn —(Jue parece situa-
do en Falcdn- nombra un inminente desembarce liderado por gensrales expulsos que se
hallaban exiliades en las Antllas.

" Guillermo Meneses Nota de presentacian a Pioéin-Salas que anleceds a Lo batracios”,
mchado en la Anrologia def ctiento venezolano, Caracas. Ediciones del Ministerio de Edu-
cacian {Biblioteca Popular Venezolana, bd). 1965, p. 111.

12 Manano Picon-Salas, “Josafat no es tan solo una profecia” Actual
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