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LOS REINOS DE LA MEMORIA .

Autobiograffa y ficcion en Mariano Picén-Salas

GREGORY ZAMBRANO

Autobicgraffa, memoria, nostalgia, son 1asgos (fue estan presen-
tes con variantes y diversos enfoques en toda la obra narrativa de Picén-
Salas. Sin embargo, no en toda hay una intencion autobiografica manifies-
ta como si ocurre en Regreso de tres mundos, con todo y las excepciones
o la prudencia con que habria que juzgar esta obra. En su estudio sobre Pi-
con-Salas autohiégrato, Gabriela Mora sefiald que “Como Regreso de tres
mundos es la imica obra en la cual se propuso valorar efectivamente su vi-
da, se halla uno en presencia de un Picén-Salas mas intimo, mas desnudo
que en sus demds escritos. La manera de decir se acomoda a la voluntad
de descubrirse vy va reflejando bien las diversas etapas espirituales que
atravesd el autor”.! Perc esa intimided y desnudez, hay que verla con aten-
cién puesto que no es el hombre hablando de los pormenores de su vida,
de 5us acciones, como una autobiografia tradicional. Lo que el escritor lla-
ma "un hombre en su generacién”™ es més bien, la formalizacion de un dis-
tanciamiento que mediante los afios transcurridos, le permiten valorar y
enjuiciat los hechos que le tocaron de cerca, las circunstancias que le mo-
vieron &l desplazamiento, el exilio, la posicion politica, y una postura ante
los cambics del munde en que vivia.

En todo esc hay un extrafiamiento gque permnite al escritor sepa-
rarse de un vo confesional para mostrarse mas bien como cronista de un
tiempo determinado, tanto por hechos menudos como por otros masg com-
plejos o decisivos, no solo individuales sino también colectivos; tal y como
lo expresa Walter Benjamin: "el cronista que nama los acontecimientos sin
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distinguir entre los grandes y 1os pecueiios, da cuenta de una verdad: que
nada de lo que una vez haya acontecido ha de darse por perdido para la
historia” 2 Y eso tiene que ver coh su concepaion de la Historia, contada no
Como una sucesion factica, sino como un mosaico de marcas de époeca, de
hechos no siempre ajustados al dato cronoldgicamente comprobable. Pi-
con-Salas estd mas bien en ese marco que trazd Guillerma Sucre al subra-
yar que “No conocemos finalmente la historia sino a través de imagenes.
dominantes de cada época”® Por ello organiza Viaje al amanecer {1943)
como un relato fragmentado, que fija en la escritura muchas de esas ima-
genes dominantes, pero sin embarge, no hay intencidén confesa de hacer
autobiografia; el texto se separa parcialmentte de los hechos, configura un
enunciadcr que Narra en primera persona una serie de acontecimientos
que, en tanto literatura, no son necesariamente copia fiel de la realidad.*

Aun cuando los espacios de sus personajes se encuentran deli-
mitados, o son ceincidentes con los espacios de la ‘realidad’ infantil del
autor, estos pueden y deben ser comprendides literariamente, de manera
autonoma. El narrador de Vigje al amanecer se propone combinar los tiem-
pos de la memoria afectiva —desordenados, cadticos, miticos— para simular
el recuento de unos hechos que pasaron crdenados y lineales en lag distin-
tas etapas de su vida. Pero no se puede perder de vista que esta obra tam-
bign es ficcicn.® En su conjunto, la obra presenta una setie de estratos
donde tiempo y espacio se hallan imbricados y tienen funciones alternan-
tes; ese juego produce un efecto de ‘encantamientc’ que se desprende de
la 'realidad’ construida por la ficcién.

El narador fija su hitc cronolégico en hechos del pasado, y alli se
asume en tanto protagonista, primero como rifo, y luegoe como adolescen-
te. Por ello es tan patente el retomo & las fuenies que en ia textualidad del
relato reflejan ia oralidad, y con ello la memoria de los viejos, meadiante la
recuperacion de un pasado -a veces remoto y a veces cercano-, pero
siempre lleno de supersticiones y misterios. Y a ese mundo obedece una
trama concisa, una estructura aparentemente sencilla que en mucho se-
meja al relato oral, y emplea un lenguaije directo queé si bien es simple a ve-
ces, dista mucho de presentarse solamente como formas del recuerdo, re-
elaborados 'estéticamente’, es decir, fijados como construccion narrativa.
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Sylvia Molloy subraya el hecho de que en esa memaria que se
aferra a lugares, objetos y nombres, estos ultimos se identifican con el ac-
to de contar, con la practica de una especie de fabulacién que hicieron
despertar en agquel nifio —~desde cuya perspeciiva se narra- la fascinacion
frente a la historia o la anécdota contada. En ese sentido, Molloy destaca
en Picon-Salas el rescate de una “comunidad de namadores” ® representa-
dos en el abuelo, Josefita, Sanceche, el Mocho Rafael, entre otros persona-
jes, que funcionan estructuralmente también como ‘narradores’, en tanto
{uée scn "cuenia-cuentos”.

¥l tema de lo autobiografico ha ocupado a buena parte de las
aproximaciones criticas a la obra narrativa de Picén-Salas, pero también
ha side un tema recurrente en la lectura de otras obras del autor, concebi-
das explicitamente como ensayos-autobiograficos. como es el caso, ya
mencionado, de Regreso de tres mundos. La separacién genérica resulta
verdaderamente dificil, toda vez que se mezclan elementos de indole au-
tobiografica con recreaciones testimoniales, reflexivas v fiecionales.” El
deslinde no siempre es posible, v se hace imperativo ahondar un poco en
la naturaleza de su propuesta que, precisamente por esa mezcla de formas
gxpresivas, resulia retadora. Si bisn es cierto que se han escrito algunos
valiosos trabajos sobre la modalidad de la escritura autobiografica en Pi-
con-Salas,? tal rasgo no es tnico, sine uno de los mas importantes. De es-
ta manera se hace posible el didlogo de los elementos autobiograficos con
otros de naturaleza ficcional que sirven como puntcs de contacto, o que
funcionan como seportes de los relatos, para darle mayor tealce a los as-
pectos metaliterarios fue también entzan en la composicion literaria y que
han sido relegados en la mayoria de los casgs.

Sylvia Molloy sostiene que en Hispancamérica a finales del sigio
XIX se regrea la infancia “tertida por la idealizacidn v la nostalgia®, y que
en los comienzes del XX se marca un cambio en log autohidgrafos en el
sentido de dedicar poco espacio para contar la nifiez y preferir 1a “celebra-
citn det adulto” ® La tendencia ha sido, sequn la autora, a rescatar episo-
dios del pasado infantil para justificar, en la mayoria de los casos, una cier-
ta ideologia del presente del autor; pere en otros, al contrario, esta etapa
ha sido menos importante o.gignificativa y por ello relegada. Uno de los ca-
s0s excepcionales seria el de Mariano Picon-Salas en quien la infancia es
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un elemento recurrente: “Pocos, sin duda, han evocado la infancia con tan-
ta ingistencia y pocos se han entregado a esa vocacidn con gozce tan solip-
sista” "

Sin duda alguna, Viaje al amanecer es la obra namativa mas di-
fundida dei autor," pero al mismo tiempo la que mas equivocos provoca a
la hora de su lectura. Veamos: por una parte se ha leido estrictamente co-
mo una autobiografia, con lo cual se ha establecido un paralelo entre cada
uno de los rasgos con que el narrador presenta a sus personajes y a st mis-
mo, y se deja en un segundo plano todoe lo que la misma tiene de ficcién.?
También se ha leido como autchiografia porque es relevante la presencia
de elementos de la ‘historia’ conocida en el entorno geografico del autor,
por lo menos durante sus afios de infancia y temprana juventud ™ Seria
mas adecuado intentar establecer un equilibrio entre las diversas posibili-
dades de lectura que permite el estatuto de lo autebiografico.™ Esto crea
un reto distinto, porque pedrian entrar a cumplir etro tipo de funcién, por
ejemplo, las clasificaciones genéricas o formales: cuadros de costumbres,
relato, novela, memoria, autobiografia, etc.

Si vemos en paralelo log aspectos conocidos de la vida del autor
con lo escrito encontraremes muchos elementos que han sido redimensio-
nados. Hay una particularidad en la reelaboracién de esos elementos, v es
que, en tanto conforman parte de la narmacién, estan sometidos a un proce-
dimiento que no reproduce exactamente I¢ acontecidoe. Tal es el sentido que
da a lo eutobicgrafico Gyorgy Lukacs, que vale la pena citar en extenso:

Puesto que la reatidad global es siempre més nea v muiltiple que la
mas rica abra de arte, un detalle biograficamente auténtico, un epe-
sodio auténtico, erc., tal como enfaticamente son, o pueden nunea
llegar & equipararse con la reahidad, por muy fielmente que 1a copien.
Fara conseguil una impresidn que sugiera la riqueza de la realidad
hay que construir todo e} comtexto de ks vide, hay que dar a 1z com-
posicion una estructiza completamente nueva. El que se puedan
utilizar detalles y episodios biograficaments auténbtcos. ete. tal
ceme soi. ha de considerarse casualidad afortunada. Pero ni siquie-
Ia en escs casos mas afortunados se (ntagran esos detalles sin alte-
racién alguna, pues lo que sin duda ge ha alterads de una manera



decisiva es su entomo, su antes y su después, y esas transformacio-
nes alieran también la cuatidad artistica de los episodios tomados

de la biografia ™

Partiendo de esa concepcion, a lo autobiografico en Vigje af
amanecer hay que ponerle comillas, no solo por la uillizacidn de mascaras
que encubren en ese relato, hecho en primera persona, la confesion o Te-
construccion de vivencias de la nifiez y juventud temprana del autor. Tam-
bién hay que tener en cuenta que muchas de las historias intercaladas en
la obra, se refieren a otras persanas de manera central, con io cual se dilu-
ye su aparente intencion autobiogréafica.'® La ficcién se asienta en el modo
como se imbrican los hechos constatables en la vida del autor v los ‘re-
creados’, pero explicitamente mediados por el ‘conocimiento’ que de ellos
tiene la voz narrativa.

Independientemente del grado en que la vida del autor permea
su opra, desde mi punto de vista, 10s rasgos autobiograficos son un corre-
lato de las historias que se narran. Desde lo intimo o desde la atmosfera fa-
miliar que envuelve la narracion, hay que tener en cuenta el modo como el
autor abre el didlogo desde lo intimo-individual de Vigje al amanecerhacia
lo colectivo, lo cual puede justificar el desplazamiento que Picon-Salas ha-
ce mas tarde, cuando interita una especie de balance como "un hombre en
5U generacion”, eje central de Regreso de tres mundos. Desde esa vision
ampliada, esto 5. colectiva, se pueden inscribir también las preocupacio-
nes de Pican-Salas por el ser latingamericano, su histona, su sociedad, y su
proyeceion a futuro: ..

El escritor esta en la busqueda de 18 red de significaciones que
onerian nuestra existencia, pero alin més: esta en la constiucclan
higtorica de nuestra utopia. Porque la literatura, gomo todas las
expresiones de la cultura, no es s6lo destilacidn simhdlica de la rea-
lidad, egtd también tonsiruyéndola v esto es importante para enteq-
der su funcon agi como su percepcién del futire. La literatura gena-
ra imagenes, carientes de opinion, formas de aprehension de lo real,
agregando realidad simbolica a Ia realidad.’’
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Con estas preccupaciones sobre a implieaciones dé Ia literatura
en lo social, se supera lo estrictamente individualista. En Regreso de tres
mundos, Picén-Salas escribio: "Sélo para un hermoso cuento que también
se llama la Historia, narramos o que a nosotros nos paso. Mis que una lec-
cion practica, contar historias es un entretenimiento liberador para el can-
sancio del hombre™ . '®

Pensar en la Historia como un relato que encierra a una colecti-
vidad pero que parte de aquello que le acontece al individuo, implica al
mismo tiempo tener en cuenta la forma didsctica de como debe transmi-
tirse, ksto, haciendo la salvedad de que cada experiencia humana es tini-
ca, pero el autor se pregunta: “ino es intransferible toda experiencia hu-
mana, vy el dolor y la prueba que suffimos sélo nos sirve a nosotros
mismos? Cada uno siente su propia cicatriz...”.

En Viaje al amanecer las histonas se articulan como fragmentos
que se perfilan en dos sentidos amplios: unoc que estarfa dado por hechos
Importantes que se recrean de la vida cotidiana en la ciudad de Mérida v,
en segundo lugar, los hechos propies de la vida de! personaje-narrador cu-
yo afan de verosimilitud® lo lleva a construir personajes y acontecimientos
nada distantes de las posibilidades ‘reales’ de la vida cotidiana en ese mis-
mo egpacio. Pero ya esa manera de narrar, presenta sus signos visibles en
sus anteriores obras narrativas: Mundo imaginare (1927) v Odisea de tie-
mra firne (1931). La primera, articulada como un comunto de relaros donde
el yo protagdnico se confiesa, y hace que el mundo de los otros personajes
y del espacio giren a su airededor. L.a segunda, presenta una serie de ele-
mentos que van & ser reCltrentes en el conjunto nammativo posteror del au-
ror, con muchas implicaciones de tipo histérico.

El espacio de la narracidn tiene un juego de desplazamientos
para seguir de cerca las aventuras del narrador: Curazao, Barinas-Cum-
bres-Cuzrazae. Los puntos de partida y llegada no son més gque referentes
geograficos ‘reales’, con la excepcion de Cumbres® que ayudan a estable-
cer los movimientos de otros personajes que desde dentro radiografian los
hechos historicos del presente, un presente 'real’, msarcado por los aconte-
cimientos histéricos que pueden ser cotejados.® Pero hay dos diferencias:
todos los espacios nombrados existen, menos Cumbres, el espacio central
en el desarrollo de los acontecimientos. Y por el conjunto de descripeio-
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nes, usos y costumbres del lugaz, nos encontramos frente a un espacio de
gimilares caracteristicas a las que aparecen describiendo la Mérida de Via-
je al amanecer. Por otra parte, Registro de huéspedes (1934), presenta una
estructura que en sus relatos muestra unas historias de personajes de apa-
rente independencia entre si, perc distantes de Ios hechos histbricos regis-
trados en el contexto.

En esta obra, el narrador que sirve como mediador en “Presenta-
citn de la hospederia”, plantea unos espacios y unas acciones que po-
drian suceder en cualquier iugar, pues su Itencion es imaginativa: “Repa-
50 £s0s nombres que en caligrafia distinta se alinean en e} libro; y enton-
ces escribo, recojo, 0 suefio mas bien, la posible historia de los huéspe-
des"  pero también en Registro de huéspedes, hay constantes alusiones
a Cumbres, sobre todo an &l relate tittdade “Los hombres en la guerra”, és-
te-es el mismo espacio namativo de Odisea de Herra firne Esta (ltima es
una cbra cue construye una historia familiar caracterizada por la movili-
dad entre distintos espacios de 1a geecgralia venezolana, buscando escapar
¢le una situacién pelitica amenazanie, que tiene come su mAs importarite
correlato la dictadura de Juan Vicente Gémez. Los hechos se dan a fines
de la década de los veinte, cuando Caracas era sacudida por los aconteci-
mientos de la semana de camaval, en febrero de 1828, una verdadera tra-
gedia civil, que motivd la represién a estudiantes de la Universidad Central
de Venezuela, y ocasiond muertes, encarcelamientos y destierros.®

Este momento coingide con ia escritura de la novela, tal como
aparece registrado en las fechas anotadas al final de ésta. Picén-Salas se
encontraba en Santiago de Chile, pere su narrador, qrig esta presente entre
los estudianies que se atreven a alzar su vog condra la dictadura, es un po-
co la imagen de un estudiante de provincia que se va a la capital a estu-
diar leyes —como antes el autor mismo- v que debido a las circunstancias
politicas debe abandonar el pais. Para Pablo Riolid, el personaje y principal
narrador de Odises de tisrra firme, no hay otra opeidn que la del destierro;
entonces se desplaza hacia Curazao, lugar que histéricamente sirvi¢ de re-
fugio a muchos emigrades venezolancs, que buscaban salvarse de la re-
presion gomecista,

Por otra parte, en Los tratos de la noche (1965), el marco histdri-
co es su pasado inmediato y, poncipalmente, ia dictadura gemecista, pero
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a diferencia de las obras anteriores, el desamollo 'de Alfongo Segovia, &l
protagonista, a lo largo de la novela, lo sittia en un espacio mucho més
'realista’; la ciudad de Caracas, a finales de la década de 1940 o comienzos
de los ‘50 , y se plantea en ella una problematica més psicologica, vincula-
da a las etapas vitales de su personaje principal. Volvamos al comienzo.
Sefiala Sylvia Molloy que

&1 bien hay y siempre ha babide autobiogratias en Hispanoaménca,
no siempre han sido leidas autobingréficamente: se las contextuali-
za dentro de los discurses hegemonicos de cada énoca, se las decla-
@ higtoria o fiecion. y rara vez se les adjudica un espacio propio
kista reticencia es en sl misma significativa Fl lector, al negar al
texto autobjografico la recepeion que merece, solo reflefa, de mane-
Ia general, una incertidumbre que va esta en el texto, unas veces
oculta vy otras ewidente. La incertidumbre de ser se conviene en
incertidumbre de ser en {y para) la literatura,*®

Esto tiene que ver con las opciones de que el lector dispone. Se
supondria que hay una intencién marcada de confesion, de alli la recurren-
cia al 'yo' narrador; pero otra opeion es leer el texto como literatura-ficcion,
sin establecer como problema central la modalidad ‘autobiografica’, tal co-
mo se lo plantea Molloy, al delimitar y escoger su corpus,

Por otra parte, la escritura de Picdn-Salas cabalga sobre varias
formas expositivas; la ficoion v la reflexion se imbrican, ¥ pOr consiguiente
¢rea una estructura hibnda; por elio estamos frente a un problema formal,
que es uno de los aspectos que mas ha llamado la atencion en relacion con
su cbra. Perc no hay que dejar de lado los elementos tematicos que apor-
tan el contenide. de aquellas formas hegeménicas o marginales, que se
producen entre ficcién y autobiografia

Ante esa modalidad que supuestamente caracteriza las autobio-
grafias, que por un lado se leen come un ejercicio de confesion 0. incluso,
como purgacion de culpas, se podria creer que el autobidgrafo ha cometi-
do algin delito y pide la compasion del lector mas alla de la comprension.
Picdn-Salas describe y narra. A simple vista expone un criterio y una valo-
racion de su presente en sintonia con la historia y no parece importarie e}
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juicio o la acusacion del lector que habria de recriminarie el desliz de atre-
verse a coniar ‘su vida'

En la lectura de lo 'biografico’ siempre estan al acecho interro-
gantes que tienan que ver com las motivaciones para Ia escritura. Estas po-
drian resumirse en tres: la primera seria que el autor se considera 'con de-
recho a la autobiografia’ por asumir la importancia individual de su vida, lo
cual seria parte de un ‘rasgo tipolégico’ que distingue Lotman;? el sequn-
do seria la posibilidad de que el escritor asumiera el imperativo cultural de
conservar la hiografia de un hombre con derecho a ella, y el tercero, quizas
el mas evidente, 1a necesidad de preservar 'la memoria‘. Aqui es donde se
hace compleija la postura del autor porque estd exponiendo un universo
que ambiguamente le pertenece; en esto, la etiqueta de autobidégrafo a Pi-
con-Salas, sin atenider a los otros aspectos que tambign articulan sus rela-
tos, se queda estrecha. Otro elemento que reafirma lo anterior es el hecho
de que Picon-Salas insiste en esos juegos de umbrales ante el texto, ante
la Historia y ante sus propias vivencias que enmascara u oculta también a
lo large de todo su proyecto narrativo.

No hay casualmente un texto en particular donde verdadera-
mente se confiese. Ni siquiera en Regreso de tres mundos, que esta elabo-
rado sobre la base del recuento de lo vivido. En esta obra, que es un poco
ensayo, biografia y memornia, no hay confesion ni exhibicionismo, menos
- aun intencién apologética,” solo un balance critico de las coyunturas vivi-
das por un intelectual que reflexiond v se autocuestioné como un homhre
de su tiemnpo.® Por elio es notable la omision de datos especificos sobre su
nacimiento, sus parientes, su matimonio, su hija; sus viajes, sus. gustos
Jastronomicos; no hay secuencias estrictamente cronclégicas que guien
al lector sobre los pormenores de esa vida que supuestamente se relata y
confiesa. Lo que si es notorio es la reflexion sobre problemas del comnin de
los seres humanos: el amor, la guerra, el sexo, la politica, la muerte, entre
otros.* También se aprecia la omision de otras personas -como ya se ad-
virtid, son escasas las alusiones a amigos, correligionarios politicos, adver-
sarios, etc.—. En ningiin momento Picon-Salas se pone frente a si mismo
como su propio y "eficacisimo autocensor”, que es un 1asgo con que ca-
racteriza Molloy al autobidgrafo hispancamericano ™
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Los elementos namativos que posiblemente aludan a la paysona-
lidad o experiencias no son suficientes para colocar la etiqusta de "auto-
hiografico’ a un autor; hacen falta més elementos, entre ellos uno que de-
fina lo autobiografico, que serfa la voluntad manifiesta de confesion. Es
necesario precisar que en el relato autobiografico’ de Picon-Salas, impor-
tan menos los conceptos de verdad u omision, 1o que no guarda relacion
estrecha con 1o cronolégico ni con 1o histdricamente verificable,

Todo es parte de la consciencia que guiaba en el escritor su pro-
pio procesc de escritura, en la cual, desde mi punto de vista, hay una
apueste por lo artistico-literario mds que por lo confesional. Y no quiero
decir con esto que a Picon-Salas no le impotte la verdad, sino que no es
determinante en é! 1a cronologia, los espacios transitados o los ot1os que le
rodearon, tampoco de manera estricta la exactitud histérica de lo que
cuenta,® Lo determinante es la bisqueda de un efecto estéticc que se
sostene en la conciencia artistica frente al lenguaje, vy fente a los hechos
narrades.

Una cbra que en este sentido también ha conducido a equivocos
es Las nieves de antafio. Pequefia afioranza de Mérida, que para algunos
8 memoria, y para otros cronica o confesion autchiografica. Esta obra, pu-
blicada en 1958 por la Universidad del Zulia, como un homenaje a su ciu-
dad natal en el IV centenario de su fundacion, esta conformada por cua-
dros. Recuerda en lo formal y en su conienido misceldnec & su primer
libro, Buscando el camino, perc aqui, particularmente, retoma hechos y
personajes de la vida cultural de su ciudad natal, asi como anécdotas y re-
conocimientos a quienes contribuyeron a su formacion intelectual. Esta
obta esta también en la linea de Viaje al amanecer, pero sdlo desde el pun-
1o de vista evocador de la infancia y juventud.®

Si pensamos en la existencia de una retérica de los autobiografi-
co, es dificil construir un cartabdn, un maodeio estable que explique la re-
currenicia al testimonio del narrador-testigoe, la preponderancia de la me-
moria v la aparicion de constantes espactales —come la casona familiar, el
pueblo o 1a ciudad del recuerdo—; asimisme no es ian lineal —como &l pa-
recer deviene requisito— la presencia de la figura de la madre comgo conser-
vadora y a la vez transmisora de recuerdos.™ Por otro lado, quizas con la
excepcion de otros autobidgrafos, Picon-3alas si recurre, y con frecuencia,
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a la recreacion de la infancia. Pero hay que tenet en cuenta que lo que es-
tructura estos recuerdos es el modo cdmo se evocan, como se articulan y
como se establecen verbalmente en tanto literatura: “La prosa autobiogra-
fica de Picon-Salas, expresiva en la elegancia de sus rasgos, perfilo el ca-
racter de estos 'vigjes' hacia atras del escritor meridefic con el objeto de
comprender todo lo que fue construysndo su interioridad, su cambiante
perfll de hombre en el tiempa” ™

Dos son los hechos que transforman el conocimiento y 1a per-
cepcién de mundo del joven Pablc Riolid, el narrador de Viaje af amanecer,
uno es el aprendizaje de la lectura v, por consiguiente, el cCeso a un nie-
vo estadic de conocimiento que le revelaban Jos libros.® El otro preceso
que tiene relacion estrecha con el primero, es la presencia de un guia pa-
ra la incursion en ese mundo de las lecturas. En Viaje al amanecer, este
hecho es fundamental en la captacion y en Ia reflexién que sobre el entor-
no va teniendo el protagonista. Este elemento le ayuda a construir el sen-
tido critico v la reflexion sobre su propio yo, es decir, pone frente a él la
conciencia de si mismo. Todo lo que pueda cenirse a la propuesia autohio-
grafica de Picon-Salas, guarda una justificacion que en diverse grado de-
muestra ¢ pone en evidencia su deseo de darse a conocer, pero, prancipal-
mente, €l objetivo fundamental de su escritura autobiogréfica fue el de
conocerse a s misme.

México, junio, 2001
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Gabriela Mors, Mariano Picén-Salas eutebidgrafo: una contribucion &l estudio ausobiogrd-
fico en Higpanoamérica, Massachusetts, Smith College North Hampton, 1877 [Tesis doe-
toral], pp. 232-233.

Walter Benjamin, Discursos inferrurnpidos, trad. Jeslis Aguirre, Barcelona, Planeta, 1994,
pb. 178-178.

Guillermo Sucre, “La nueva Critica”, én Rubén Barreiro Saguier (comp.), América Latina en
su hiteratura, México, Unasco-Siglo XX1, 1972, p. 260

Sabre esta obra se han presentado disimiles categorias y clasificaciones, algunas un tanto
difusas, como la de Elvira Macht de Vera quien Ia considera "autobiografia novelada que
participa también e la intencion ensaylstica”, véase "El ensayo como signo estétco: Ma-
nanc Picon-Balas”, en su libro Ef ensayo contempordneo en Venezuels, Caracas, Monte
Avila Editores, 1994, p. 134,

Esta pesibilidad de leciura abre opciones hacia la autunomia-del texta frente a los aspec-
ics conoctdes de la «vida realr del autar, que en mucho han condicionado la recepcién de
esta obra; pete leerla como un relato de «ficcidns, le otorga mayor riqueza en tanto litera-
tura pues, sigulendo a Ricoeur: “lo# acontecimientos narrades en un relato de ficcidn son
hethos pasades para la «voz nartativas que en este punto podemos considerar idéntica al
auter implicado, es decwr, a un disfraz ficticio del autar 1eal. Una voz habla y nams Io que,
pars efia, ha ocurrido, Entrar en la lectura es meluir en el patio entre el Jector v & autor la
creencia en que los acontecimientos refertdes por la voz narativa pertenecen efectiva-
mente al pagado de esa voz”, Ricosur, Tiempo y namacian I B} tismpo namado, trad.
Agustin Neira, México, Sigie XXI, 1996 [1° ed. en frances, 1984], p. 914.

Sylvia Malioy. “En busce de la utopia: £l pasado como promesa en Picon-Salas™. Acto de
prasencia, La escritura aitobiogréfica on Hispanoamérica, Méxco, Fondo de Culture Eco-
nomica-El Colegio de Méxica, 1997, p. 168.

1 M. Siso Martinez habla de un “perenne conflicto cen el pensamiento”, que permea toda
su obra: "sus propias biografias no son sino en el fondo ensayos donde recrea &l tempe
histérico, las ideas crepitantes, que sacuden a sus pefsonsjes ¥ a Sus contemporaneos y
atalaya desde donde dispara su propio pensamients”, Siso Martinez, Marano Picdn-Salas,
Caracas, Yoooima, 1970, pp. 63-64.

En wrabajos particulares sobre la obra de Piodn-Salas que se encargan de este aspeclo
pueden verse, el ya citado de Gabnela Moma, Manano Picon-Salas ailobidgralo: ung con-
tnbucitn &l estudio del género aatobiografico en Hispanoamérica, que dedica los caphu-



los I v 11 a estudiar e} género autobiografico en la tradicién espaficla e hispancamericana,
tespectivamente. También el uabajo de Esther Azzario, [a prosa autohiografica de Mara-
no Piodn-Salas. En éste, el objeto de andlisls lo constituyen Viaje al amanecer y Regreso de
tres mundos, e incorpera valtosos documentos sobre a Uayeciona vital de! autor Mas re-
cientemente, €l tiabajo de Sylvia Mclioy, "En busca de 1a utopia: el pasado como promess
en Pictn-Salas”, en Acto de presencia. La escritura autcbiografics en Hispanoamérica. En
&l 1a autora establece relaciones con otros «autobiégrafoss hispancamericanos a parul de
Vigje al amanecer.

¥ Maolloy, Acto de presencia, p. 146.

1% thid., p. 148,

Y1 Desde 1943 se han realizado diversas ediciones, en Buenos Airas, México, Lima, Barcelo-
na y Venezuela, inciuyendo una en francés, Voyage au paint du jour, t1ad. Jean v Andrée
Catryse, Paris, Nouvelles Fditions Latines, 1956 Véase Rafael Ange! Rivas Duparte, Fuen-
tes documentales pare el estudio de Mariano Picin-Salas, Cazacas, Ediciones de la Presi-
dencia de 1a Reptblica, 1985, pp. 33-34. La difusion de esta obra nanativa equivale, en gl
ensayo. a la que ha tenido De ls conquusta a ia mdependencia, editada en ingles como, A
Cultural History of Hispanish America From Conquest to Independence, wad. Iving A.
Leonard, Betkeley, Uriversity of California Press, 1962, y al japonés como, Raten Amerika
hunkashi: futatsu ho sekar ne yugo, wad. Gustavo Andrade, Tokyo. Saimarn Shuppankai,
1991

12 Comprendo &l términe =focions tal como sucimamente [o explica Paul Ricoeur, al reservar
“al término ficcidn para aquellas creaciones literarias que ignoran 1a pretension de verdad
inhersnte al relato historice”. Tiempo y naracon [, Configuracion def bempoe en &l relato
de ficcian, mad. Agustin Neira, México, Siglo XX, 1995 |1® ed. en francés, 1984}, p. 377,

13 Father Azzario, retiriéndose a Viaje al amanecary a Regreso d¢ fTes muindos, habla de "dos
snsayos de caracter sutehlografico”, véase "Asuncion de geografias en iag obras autobio-
qraficas de Mariano Picon-Salas”, Sin nombre; nam. 2, 1980, p. 43.

% Al destinde de lo histérco verificable hay que sumar la sautonarraciéne como algo "com-
pletamente natural, con el pretexto de que simula yna memeria aunque de fbula”, Paul
Rieceur, Tiempo y paracion I, p. b16

16 Gytirgy LukAcs, La novels histdnica, wad, Manuel Sacristan, Barcelona, Grijalbe, 1976, p.
350 {Obras Completas, EX).

18 By ese sentido es necesario diferenciar el punto de vigta de ls namracion as{ coino 1a voz
narrativa, que ne se presenta de maneta lineal o univoca, per cuanto hay distinios grados
de configuracidn discursiva del namador y del personale, al cual alude o s autoalude
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cuando se Impone la nanacion en pometa petsona. Para un dndlisis de) plang disoursivo
es necesano hacer una distinoén, como lo propone Ricoenr. "l entnclactén se conviens
en el discurso del nartador, mienteas que el enunciado integra el discurso del personaje”,
Riceeur, Tiempo v namacudn ¥ pp 513-514

Ana Fizarmo, "Cultura y prospectiva: ¢l imaginario Jde futuro en la literatua latincamerica-
na”. en Gonzale Martner (coord ), Diserios para #f cambip, Caracas. Nueva Sociedad, 1986,
bbb

Preon-Salas, Ragreso de mes mundos, p 14

Picon-Salas, lhid., p. 133.

Hayden White considera que formas de narrar como é21a benen su asidero en la blsque-
ta de la verdad namrativa gue se halls en Ja 1epresentacion que la obra intents, donde Ja
narrativa. como forma del distutso “ne afade nada af conteindo de la 1epresentacion: mas
bien es un stmulacro de la estyuctura y processs de los aconteclmientos reales. Y en la me-
dida en que I8 representacion se parezca a los acontecinnentos que representa, puede
conslderarse una narracion verdadera La historia eontada en 1a namaliva es ung mimesis
de la Justona vivida en alguna reglén de la realidad historica, v en la medida en (Ue Cons-
tituye una umiacian precisa ha de considerarse una descnpoion fidedigna”. Hayden Win-
te. & contenido de la forma Narrativa, discurso y rapresentacron tstencs, uad. Jorge Vi
gil Rublo, Paidds, Bareelona, 1992 [1° ed. en inglés, 1987} p 143

Por 1as caracteristcas del espacio v |3 particularidad de su nimo v pabladores, Cumbres
pudiera ser entendida comoe una resigraficacion de la oudad natal del eseritor

Estamos en presencia de 858 «tiscursos» que. en cpuuon de Michel de Certeau, “en tan-
to que hablan dz |a historla, egtan siempre situados en la stong”, La escnturs de la ths-
tona, 2* ed., trad. Jorge Lopez Moctezuma, Méxice, Universidad [beroamencana, 1993, p
34 11 ed en francés, 1974

Registro de huéspedes, Santiago de Chule. Nascunento, 1934 p. I

Marlano Azuela, en una carta, fechada en México, en 1931 e incluide come «Portadillar en
la sequnda edicidn de Oclisea de tierra fime eseribio. "Sewy un vigfo que no espera va la au-
101a de mejores Lempos come lo sonaba an oiros afios, pero como necesidad vital posen
In creencia ciega de que todoy estos eriminales que agarrotan a nuesuos puehlos bajo su
brutal potier, estén poniendo inconsoienternente toda su maldad al serviclo de una gran
causa y ayudando al alumbramiento de una humanidad que sin duds sers mejor”, Fieon-
Salas, Odisea de tierra firme, 2° ed., Santiago de Chile, Ziy-Zag, 1940, p. 8.

Malloy, op. cit.. p. 12
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28 Con 1a excepcion recurtante de Picon-Salas. la tendencia haca lo autobiografico no s
muy frecuente a0 1a literaturs venezolana Es mas insistents la tendencla hacia la escritu-
ra de memoarias y disrios & finales del siglo XIX v camienzos del XX. Véase al respectp a]
ardculo de Juan Carlos Santaglls, “Mariang Picén-Salas o la pasion autohiografica”, Folios,
nim. 25, 1953, pp. 20-21.

7 Turi Lotman, “La biografia literaria en el contexto histérice-cultural {Sobte la conelacion ti-
poidgica entre et texty v la personalidad del awsor)”, en La semiosfera I, Semidtios de Ia
culturs, dal texto y del espacio, ed. de Desiderio Navarro, Madrid, Fronesis, 1998, pp. 213-
214,

28 “la intencidn autobiogrifica designada con el término apologla puede definirse como la
necesidad de escribir con el fin de justificar en piblico las seciones que se elecutaron o las
ideas que se profesaron. Fsa necesidad se hace sentir de manera particularmente penosa
¥ urgente cuande alguien pienss que fue celumniado”, Georges May, La autobiograiia,
tead. Danubio Tortes Fiero, México, Fondo de Cultura Economica, 1982 [1° ed. en francés,
18791, p 47

2% Como se vers mas adelante, hay un comunto de cowncidenclas ideol6gicas de Picén-Salas
con la filosofia de la historia hegeliana, o cual abarca también algunas obsarvaciones so-
bre gl autoconocimiento: “El mandamiento supremoe, 1a esencia del espiritu, es conocerse
a &1 mismo, saberse y producirse como lo que es || El individuo se forja con freciencia
Ieprasentaciones de sk misme, de los altos propositos y magnificos hechos que quiete eje-
cutal, de la inportanca que tiene vy que con justicia puede reclamar ¥ que sirve a la salud
del munde”. G W F. Hegel. Lacciones sobre fa filosofia de la histona, trad. José Gaos, Ma-
drid, Alianza, 1982, p. 77.

% Sus preocupaciones estarian, en un sentido general, dentro de la ides de Lotmarn, que vin-
culd lo autabiegrédfico con “la necesidad de convertitse a sf mismo en un leboratoriq de ob-
servacion de la humamdad”, véase "La biografia iterana en el contesto histanco-cultaral”,
La seminsfera I p. 230

3 Molloy, Acto de presancia, p. 17

% Esto es lo que permite comprender de una manera més dinAmica la intencion fictiva que
le otorga astatuin literario a un texto; coma lo sefisla Ricoeur: “La abra escnta es un esho-
20 pars la lectura; el texto, an efecto, entafia vacios, lagunas, zonas de indeterminacion, e
incluse [...] desafia la capacidad del lector para configurar ¢l mismo la obra que el autor pa-
rece querer desfigurar con malicioso regocljo”, Tiempe v namacion [ ConSguracion del
tiernpo en of relato hustorice, trad. Agustin Neita, Stglo X3, Méstico, 1995, pp. 147-148 |1°
ed. en francés, 1986},
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32 Piotn-Salas, Las nieves de antafe Pequeria aforanza de Mérida, ‘Maracalbo, Universtdad

del Zulta, 1958

# En la narrativa de Picon-Salas es notona la ausencia de os progenitores, la de la madte es.

k]

cas absoluta (salvo su hreve apancion en Los trates de la nochs); el padre 8DENAg &5 un
personaje que se desdibua en Viae al amanecer, y en Los wratos de la noche solo perma-
nece en el racuerdo v en la distancia, preso en las carceles de Gomez. Nunca se explioa el

borqué de la ausenca de la madre v el afecto materno es reemplazado por el de las tias,

que son figuras «matemas» de importancia afectiva para el nanador © los protagonistas
La ausencia paterna estd colmada, en parte, por Ja personahdad del abuelo (que tiene una
gran presencia en Viaje al amanecer), a quien se admira y 1espata; es una figura coltnado-
ra que, no ohstante, infunde distanciamients. El abuelo se convierte en centto de la vida
farniliar v paradigma de valores reconocidos como tales: trabajo, honestidad, fortaieza, etc
Santaella, "Mariang Picon-Salas o la pasion autobiografica”, art cit, p. 21

En Viaje al amatiecer 1a letra impesa susiituye 12 oratidad en la necesidad de conocimen-
tos en el narrados-mfo, quisn paulatinamente confronta la version de las cosas de esa [eieB
munidad de narradores» que e 1odea y opta por la indagacion mediante la lectura; esto
marca la gran tansfornmacién que ocurre en la percepcion del mundo de ese rifg-narra-
dor. o cual da paso 8 un "hdbite que resulta fundamental para la conciencla de si v pars la
interrogacion que culmina en Ja sintesis del yo: es la practica de la apropiacién inding Ms-
xico, UNAM. 1990. p. i22.
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