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Resumen: El objetivo de este trabajo es mostrar la misica como medio para educar y
transformar al ciudadano a través de un disefio de actividades musicales para la ciudad
de Mérida. La linea metodoldgica es la del enfoque “Sistémico Interpretativo”, cuyo
fundamento es plantear la problematica de la pérdida del sentido en la sociedad
occidental. La Sistemologia Interpretativa apunta asi a la creacion de disefios que
contribuyan a transformar una sociedad fragmentada en una sociedad con sentido.
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Music as a mean of citizen transformation in a city with sense.

Abstract: The objective of this work is to show music as a mean to educate and transform
citizens through musical activities for the city of Merida. The methodology approach is
“interpretative-systemic”, which addresses the problem of loss of sense in western
society. Interpretative-systemic tends towards the creation of models that will contribute
with the transformation of a fragmented society into a society with meaning.

Key words: Heidegger, music, interpretative-systemic, city

En la postmodernidad el mundo se nos revela bajo la idea de utilidad,
es decir que el modo como se nos presentan las cosas esta delimitado
por su condicion de dispositivo (Suarez, 2005, p. 20), esto ultimo
entendiéndose como aquello que puede ser calculado, controlado y
aprovechado. Dicha condicién reduce todo lo que en el mundo se
presenta bajo la idea de objeto de uso al servicio de nuestra voluntad.
Asi, en la contemporaneidad, resulta dificil hablar de un contexto de
sentido, pues el mundo se presenta reducido a términos
instrumentales, es decir las cosas se muestran gravemente
empobrecidas y subordinadas a ser cosas utiles. (Suarez, 2005, p.
21).

La anterior afirmacion, en el caso particular de la obra de arte, la
dispondria como un dispositivo listo para ser usado pudiendo
enfocarse bajo distintas perspectivas: perspectiva terapéutica o
catartica, de dominaciény de poderio econémico, entre otras.
Especificamente en la musica podemos ver ya entrado el siglo XX,
como la misma se reduce a ser estudiada a partir de sus significados,
constituyéndola como una suerte de lenguaje sonoro (técnico)
obviando su modo de acontecer en el ser. Dicho lenguaje sonoro, vino
aser larepresentacion de unarealidad presente dentro de un contexto
ideoldgico determinado y exclusivo.

De este modo, las construcciones musicales se polarizaron, por un
lado en propuestas musicales mucho mas complejas, y realizadas
bajo construcciones sonoras nuevas (dodecafénicas, seriales, etc) las
cuales requieren de un publico especializado, y por otro lado, en
construcciones musicales simples y repetitivas facilmente
reconocibles, aceptadas por un publico mucho mas amplio que no
necesitan de mayor especializacion o conocimiento.

El panorama anterior nos llevé a preguntarnos sila musica inmersa en
tan marcada polarizacion, y en un pais efervescente de agrupaciones
musicales, podia ocurrir como manifestacion artistica reconocida
publicamente como un bien de todos, vehiculo de transformacion de
ciudadanosy por ende constructora de una sociedad con sentido.
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Un Mundo con sentido.

Las ideas que aca se despliegan para mostrar como aparecerian las
cosas en un horizonte de compresion mas global y rico, es decir en
una sociedad empujada constantemente a la busqueda de sentido, se
hace a la luz del texto “El Origen de la obra de Arte” de Heidegger, la
tesis doctoral de Suarez, T. (2005) y los fundamentos teéricos de la
Sistemologia Interpretativa (Fuenmayor, 1990a, 1990b).

El sentido de las cosas.

Cuando hablamos del sentido de las cosas hacemos referencia a los
distintos modos de aparicion de las cosas en el mundo. Estos modos
de aparicién se sostienen sobre una suerte de plataforma a partir de la
cual las cosas aparecen, existen. Esta plataforma no es sino la cultura
que fundamenta el mundo, es decir, el trasfondo que sostiene y da
cuenta de la existencia humana.

Dicho trasfondo constituye el contexto general que le brinda sentido a
lo que ocurre, una suerte de halo misterioso esencial que rodea la
presencia de las cosas y que las constituye.

Bajo esta dptica el ser de las cosas como utilidad es tan sélo una
posibilidad, lo que muestra que el mundo se constituye a partir de una
variedad de distinciones que conforman el trasfondo de sentido.
Dichas distinciones son producto de una relacion recursiva esencial
gue se da entre “lo que aparece” y el sujeto. Siendo “lo que aparece”,
aquello que sélo puede distinguirse (puede existir) gracias a la co-
presencia del sujeto, quien es el que abre y repliega el trasfondo de
sentido.

De este modo la relacion anterior que se da entre sujeto-objeto,
plantea que ambos soélo pueden existir si se van haciendo
constantemente. En esta relacién esencial, ninguno puede ser por si
solo, y la existencia de ambos sé6lo puede definirse en términos del
otro.

Llegado a este punto se entiende que la relacion entre el sujeto y las
cosas va mucho mas alla de una relacion de uso y control, y que en
una sociedad con sentido los modos de relacién que se dan entre
sujeto- objeto se hacen presentes a través de la dadiva y el
reconocimiento.

En el caso particular de la obra de arte en una sociedad con sentido,
ella seria la fuente reveladora por excelencia del trasfondo cultural de
sentido que sustenta una cultura, convirtiendose en una de las
practicas centrales de dicha sociedad.

La obrade arte como reveladora del ocurrir constituiria una unidad que
articula y retine el mundo, emergiendo como un reflejo sintético del
trasfondo cultural de sentido, ella recogeria todo lo que la cultura ha
sido y cuanto va siendo. Su presencia abriria un espacio donde el ser
explicitamente se hace presente y asi permanece en el mundo, siendo
al mismo tiempo, sustento y sostén de la cultura de donde surge.

Bordes. Revista de estudios culturales, n°4 (Julio de 2012), pp.68-81, ISSN:2244-8667 70



Es por ello que la actividad artistica resultaria una actividad creadora
de cultura que alimentaria constantemente no so6lo al artista o
ejecutante inmerso en dicha practica, enriqueciendo y ampliando su
modo de very captar el mundo, sino ala sociedad en general.

Asi la preocupacion central de esta sociedad estaria dirigida a la
preservacion de la practica artistica como actividad primordial de vida,
pues la misma no sélo constituiria el espacio de cultivo y creacion de
las diferentes formas artisticas, sino el espacio de formacion para la
comprension y cuidado social de la obra de arte en cuanto cultura y,
por ende, de lavida en general.

Especificamente en la musica, la misma seria una de las
manifestaciones artisticas donde la relacion de mutua dadiva se da de
modo mucho mas puro. Ella resulta el escenario donde la cultura
conjuga sonidos para hacerse presente. Dicha presencia de sonidos
empuja a quien escucha a ir mas alla del simple registro de sefiales
acusticas, y lo lleva a contemplar aquello que irrumpiendo en el
silencio cotidiano trae a presencia parte del devenir de la sociedad.

La Musicacomo develadora de sentido.

Al acercarnos a la Mdusica la primera definicion con la que nos
encontramos es aquella que la muestra como una combinacion de
sonidos, es decir la presenta como un fendmeno fisico. Sin embargo,
si nos adentramos en la historia musical de la civilizacion occidental
nos damos cuenta que esta definicion tan simple se encuentra bajo
constante reflexion filosofica. Para Platdén, por ejemplo, la muasica
constituia una de las disciplinas -junto con la Gimnasia y la Filosofia-
con las que debia formarse a los custodios del Estado. Siendo
permitidos Unicamente los modos dérico y frigio pues templaban el
caracter de los guerreros. Para Aristoteles por su parte, la muasica no
sOlo tenia usos beneficiosos en la educacion, sino también en la
purificacion, y el divertimiento. En educacién, se debian emplear
melodias y armonias expresivas del caracter. En purificacion, como
terapia catartica o purificadora, alivio acompafiado de placer, y en el
divertimiento, como un placer noble.

Sin embargo, consideraba a los musicos profesionales como gente de
condicién inferior, y a su ocupacion no digna de un hombre libre. Con
la llegada del cristianismo la reflexion filosofica acerca de la masica se
orientd a vincular la muasica como medio de acercamiento y
conocimiento de Dios.

Asi aparecen varios tratados musicales que intentaban establecer
concepciones precisas sobre el hecho musical, delimitandola a una
disciplina racional de los sonidos consonantes y disonantes, que
incidia directamente en la formacion y conocimiento de Dios (Musica
Disciplinay Scholia Enchiriadis), y en la salvacion del alma.
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Las reformas Luterana y Anglicana, por su parte, definieron la musica como
una actividad que hacia buenos a los hombres y su practica dentro del culto
estaba dirigida a crear lazos comunitarios y al reconocimiento de Dios en los
fieles. Con la aparicion de la tonalidad como forma de ordenamiento de los
sonidos a través de la racionalizacion de los intervalos, permitié la creacion
de una suerte de piso 0 pensamiento comun occidental para la creacion
musical.

Las reglas tonales establecieron una suerte de orden discursivo dentro de
las construcciones musicales. Asi, sonidos consonantes y disonantes crean
toda una atmésfera donde se van recreando y construyendo sonoridades
capaces de despertar distintos afectos en el escucha, semejantes a las
presentes en el discurso hablado. De este modo, la musica intentaba
representar las pasiones reproduciendo los sintomas que ella provoca.
Aparecieron de este modo textos como el Compendiun Musicae y las
Pasiones del Alma de Descartes, que demostraban que la musica era capaz
de generar estados afectivos muy profundos en el alma humana.

La musica se comenz6 a utilizar como medio de expresidn y representacion
de emociones a través del virtuosismo técnico, uso que llegé a su maxima
expresion en el siglo XIX.

Entrado el siglo XIX ocurre un cambio en la concepcién de la musica.
Filosofos como Schopenahuer que anunciaban que el mundo no era mas
que la representacion del sujeto, y que en dicho mundo concurrian la
Voluntad como manifestacion de las fuerzas de la naturaleza y la del
individuo como voluntad de vivir, muestra que la muasica mas que
representacion de sentimientos, es donde el mundo ocurre a plenitud, pues
en ella esta presente la Voluntad. Para este fildsofo, las notas de un bajo son
analogas a la naturaleza inorganica, las armonias son analogas al mundo
animal y las melodias son analogas al mundo humano, que no es mas que la
historia de la voluntad humana, es decir cada movimiento de la Voluntad,
iluminado por la reflexiéon. Lo anterior hace, segun este filésofo, que la
musica tenga un efecto mucho mas poderoso que las demas artes, pues ella
es nada menos que la Voluntad Pura en si misma.

Siguiendo la linea de Schopenahuer aparece Nietzsche que, con su
propuesta de la inversion metafisica, entendié la musica como la auténtica
Idea del mundo, el reflejo primario de la Voluntad schopenhaueriana pero
comprendida como Devenir. Para este filosofo la musica siendo la Gnica
manifestacion artistica que carece de un modelo tangible (afigurativa), es el
modo mas puro como este Devenir se muestra en el mundo.

Segun Nietzsche la musica es el escenario del devenir a través de los
sonidos. La musica entonces, posee una suerte de “memoria del devenir” lo
gue le suma a su valor simbélico un valor ontologico.

En una linea similar de razonamiento se encuentra Heidegger y su
consideracion acerca de la musica como un acontecimiento del ser. Para
Heidegger, el acontecimiento del ser en el hombre sucede como una
apertura donde ser y ente se abren mutuamente, en una suerte de dadiva
donde el ser ofrendandose se abre y es recibido por el hombre.
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Esta relacién de mutua dadiva que se da entre sery existencia se hace patente en la obra
de arte en general, y en el caso de la musica especificamente, ocurre como
correspondencia que acontece en escuchar y como nuestro escuchar. Escuchar para
Heidegger no consiste en el registro de sefiales acusticas o percepcion interna de
sonidos, sino el escuchar del ser que constituye su existencia, su devenir, el tafido del
silencio. Esto ultimo hace referencia a aquello que a través del silencio trae a presencia el
ser sin nombrarlo directamente, silencio que resguarda y llama a venir a los sonidos, se
abre para hacer manifiesto el ser.

Aparece en contraste, y ya entrado el siglo XX, la musica como manifestacion artistica
estudiada a partir de sus significados, constituyéndola como una suerte de lenguaje
sonoro (técnico) obviando su modo de acontecer en el ser. Dicho lenguaje sonoro, vino a
ser la representacion de una realidad presente dentro de un contexto ideolégico
determinado y exclusivo, desembocando en la aparicién de una Nueva Mdusica, término
que ladiferencia de las composiciones anteriores.

Estas obras musicales resultaron mucho mas complejas, y estaban realizadas bajo
construcciones sonoras nuevas dando primacia a la atonalidad como contraparte
necesaria de la agotada tonalidad, composiciones dodecafonicas, seriales, etc, que
requerian de un publico especializado. Estas composiciones fueron llamadas por T.
Adorno: Shocks de lo incomprensible, por sucomplejidad.

¢, Tonalidad y Atonalidad modos de revelado del mundo?

Lo expuesto anteriormente nos mostraria que la simple combinacién de sonidos que se
reconocen como Tonalidad y Atonalidad constituirian en la muasica los modos como ella
acontece y ocurre en el mundo. Dicho acontecimiento, las muestra como las dos vias
centrales a través de las cuales el piso cultural occidental se haido revelando alo largo de
la historia.

De esta manera, una obra musical reveladora seria aquella que albergue un compendio
sonoro que abra mundo. Esta apertura de mundo ocurre en tanto las distintas melodias
trascienden a la simple emocion personal, al ser particular, a la catarsis, lanzando al
oyente a la contemplacion. Este estado de contemplacion sélo es posible porque la
musica se constituye a través de una relacion de consonancias y disonancias, de mesura
y desmesura, de tension- distension, dolor-placer, modos que constituye universalmente
al mundo.

Bajo la perspectiva anterior, la musica que contenga en su seno un equilibrio entre
consonancia y disonancia, se constituiria en reveladora de sentido. La disonancia
constituiria el simbolo del displacer, aquello que llama a la trasgresion, y la consonancia
aquello que llama al orden, que resuelve el caos. De este modo, construcciones sonoras
gue se inclinen Unicamente a la recreacion de apariencias y orden no podrian ser
consideradas obras de arte, al igual que aquellas que sélo llamen al caos y al descontrol.
Llegado a este punto, cabe preguntarse entonces qué mausica es develadora del
sinsentido. Expuesta la musica develadora de sentido como aquella que es capaz de
mantener en equilibrio la constante tension entre consonancia y disonancia, aquellas
obras musicales que sélo se inclinen hacia uno de estos modos, sin generar tension
alguna ni necesidad de resolucion o una tension constante, serian las que mostrarian
abiertamente el sinsentido.
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La musica concebida de este modo pierde la capacidad de trascender
la emocidn o la apariencia, impidiendo la contemplacion. La masica
develadora del sinsentido podria incluso imitar elementos
estructurales contenidos en obras de arte musicales, pero sin la
intencion de trascender la mera identificacion individual y subjetiva o
como simple repeticion de un patron.

Dos ejemplos permitiran mostrar como la mauasica funge como
develadora de sentido y del sinsentido:

Tocattay Fuga en Re menor de Juan Sebastian Bach.

La obra compuesta para 6rgano comienza con una sola voz a la que,
en el transcurrir del tiempo, se le van agregando otras voces. El
silencio tras esta voz primigenia, se va recogiendo, abriendo con
discrecion la presencia de mas y méas sonidos. Ese silencio necesario,
esencial para la comunion con Dios (lo trascendente), abre camino
entonces paralarevelacién de una presencia omnipotente de Dios.

La iglesia signada como el espacio para reunion con Dios, pareciera
contener una suerte de silencio que va sustrayendose con la aparicion
de la musica. Cada voz que se va sumando a la anterior hasta invadir
por completo ese espacio de sonoridad, va trayendo a presencia a
Dios. De este modo, él abarca todo- edificio y hombresy los trasciende
revelandose en el mundo. Esta presencia sélo puede apreciarse a
través del oido... escuchar el tafiido del silencio...escuchar la voz de
Dios... unavoz que trasciende los sonidos...

Cuarteto No. 8 de Dimitri Shostakovich

Producto de su encuentro con la ciudad de Dresde, bajo los embates
de la guerra, el compositor ruso Dimitri Shostakovich construye esta
obra partiendo desde su apesadumbrada vision, que se refleja en el
uso de las iniciales de su apellido (D ES C H) traducidos a notas
musicales, y de fragmentos de obras anteriores.

Las iniciales D ES C H traducidas como Re Mi bemol Do Si,
interpretadas por el violoncello inician la pieza y van anunciando a
modo de fuga y con una intencion de reafirmacion constante, los
demas instrumentos.

A lo largo de la musica este obstinato va repitiéndose en los demas
instrumentos, apareciendo hacia el final una famosa marcha fanebre
de la Revolucion en la voz del primer violin: “Victimas inmortales,
caisteis...” Luego el violoncello va trayendo en un tono sombrio como
culminacion de la obra el tema constituido por el nombre del
compositor... Shostakovich aqui se erige bajo sus iniciales como una
suerte de cuerpo doliente... vision emotiva, catartica, particular y
subjetiva de laguerra.

Bordes. Revista de estudios culturales, n°4 (Julio de 2012), pp.68-81, ISSN:2244-8667

|74



Disefo de actividades musicales para la ciudad de Mérida.

Vivir en una ciudad con sentido, requiere una transicion que nos haga
consciente de nuestra fragmentada realidad. Por ende, el despliegue
de actividades que orientarian el hecho musical en la ciudad de
Mérida, fungiria en principio, como un vehiculo para mostrar el
sinsentido que embarga la sociedad contemporanea. Este disefio del
proceso transicion abarca dos grandes actividades. La primera
consiste en:

A.- Reducir la presencia de aquellas expresiones musicales
deterioradas que alimentan el sinsentido.

Esta actividad mostraria que tipo de musica de manera intencional
hace evidente nuestro deterioro actual, y que tipo de mdusica es
consecuencia extrema e inconsciente de dicho deterioro.

A.1 Establecer criterios que permitan determinar cudles
alternativas musicales contribuyen al deterioro de nuestra
plataforma cultural y determinar las circunstancias que permiten
la presenciade dichas alternativas musicales.

Teniendo en cuenta lo expuesto en el apartado acerca del sentido de la
musica, los ejemplos musicales a escuchar en los espacios publicos
se determinaran a partir de todos aquellos elementos que
comprenden su construccion sonora (tension -distension, equilibrio
entre consonancia y disonancia, contenido y estructura de las letras,
etc). Teniendo en cuenta también, bajo que contexto y que grupo
social siente empatia por ese tipo de musica.

A.1.1 Desarrollar y aplicar los criterios planteados en la actividad
anterior.

Para llevar a cabo esta actividad se establecerd una comision de
expertos que evalue las distintas propuestas musicales a través de los
criterios planteados en la actividad A.1, y les sume a estos, otros
criterios que considere permitan dicha evaluacion.

Para ello se crean dos perfiles basicos, el primero comprendera
personas conocedoras y estudiosas del hecho musical especifico, ya
sea como practicantes, educadores o amantes de la mdusica; el
segundo, personas que han abordado el hecho musical en particulary
la cultura en general partiendo del estudio del sin sentido desde una
perspectiva reflexiva, es decir sistemologos, filosofos, criticos de arte,
etc.

Estos perfiles se conformaran de cara a un concurso donde los
postulantes iddneos se inscribiran y se someteran a un proceso de
evaluacion. Esta comision trabajara directamente con la Alcaldia de la
ciudad y sera la encargada de supervisar como ocurre el hecho
musical dentro de la ciudad.
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A.2 Establecer medidas que reglamenten la presencia del hecho musical en la
ciudad.

La comision tendra la responsabilidad de establecer medidas, dirigidas a determinar la
pertinencia de sentido que la musica tiene en los espacios publicos. Partiendo de las
ordenanzas municipales mas basicas, que fungen como normativas que regulan la
presencia de la musica en los espacios publicos de la ciudad, se encuentran: la
ordenanza municipal realizada en el afio 2008 que es la REFORMA TOTAL DE LA
ORDENANZA SOBRE RUIDOS MOLESTOS Y NOCIVOS Gaceta Municipal
Extraordinaria N° 09 Afio 1V, donde se establecen los criterios que ordenan y corrigen
Unicamente los elementos sonoros (volumen) que contaminan y socavan la tranquilidad
de la sociedad meridefia, y la ordenanza municipal acerca de eventos y espectaculos en
los espacios publicos, que Unicamente determina los procesos legales y administrativos
gue deben cumplirse para realizar espectaculos musicales publicos.

Se llegaréa a la modificacion de la misma, pues ocuparse de la cantidad de decibeles o
procesos administrativos no evalla la calidad de la masica que deba escucharse en los
espacios publicos. Siendo esta ultima la prioridad de esta comision.

La segunda actividad del disefio apunta a:

B.- Abrir espacios de difusion para formas musicales reveladoras de nuestro actual
estado de pobreza de sentido.

Dicha difusién se enfoca desde dos perspectivas: la irrupcion y la formacion. Desde
ambas perspectivas, es decir tomar por asalto al escuchay educandolo, se comenzara en
la actividad B.1 la tarea de apertura y organizacion de espacios de encuentro entre el
hecho musicaly el publico.

B.1 Organizar espacios de encuentro entre musicay publico

En esta actividad se organizan y accionan los distintos modos de encuentro musical que
pueden darse en diferentes espacios de la ciudad. Dichos espacios se clasifican en:
espacio radial, espacio fisico y espacio audiovisual.

El espacio radial comprende medios radiales comunitarios y privados. El espacio fisico
comprende lugares idoneos y alternativos para la intervencion musical. El espacio
audiovisual comprende lugares adecuados y alternativos para la interaccion de la masica
conimagenes u otras manifestaciones artisticas.

B.1.1 Divulgar a través de emisoras radiales (comunitarias y privadas), musica
reveladora del sinsentido.

La comision a través de la Alcaldia hara uso de los espacios radiales que por disposicion
legal el estado ha establecido para la difusion cultural, através de microsy programas.

B.1.1.1 Producir y difundir micros radiales diarios con una duracion de nomas de 5
minutos en las emisoras comunitarias y privadas, en las horas de mayor audiencia,
que hagan visible los contenidos de los diferentes tipos de musica que conviven en
nuestro entorno.

La aparicion de estos micros estan dirigidos airrumpir en larutina del escuchay empujarlo
a preguntarse acerca de lo que escucha. Dicha irrupcién estd encaminada a mostrar- a
modo de contraste- distintas manifestaciones musicales, es decir muestras reveladoras
del sentido y del sinsentido, con aquellos productos musicales extremos de nuestro actual
estado.

Cada micro serarealizado por la Comision o un equipo supervisado por la misma.
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B.1.1.2 Disefar espacios radiales de 45 minutos en las emisoras
comunitarias y privadas en horario nocturno con una
periodicidad de 1 dia semanal, que plantee discusiones sobre el
uso y significado de la musica en diferentes contextos culturales
y en nuestro entorno particular.

Estos espacios radiales a los que se llega intencionalmente través de
los micros anteriores, saldran al aire una vez a la semana. En este
espacio, pensado como una suerte de espacio educador, se discute y
reflexiona en torno a la informacién expuesta en los micros durante la
semana.

En cuanto al disefio de estos espacios seran realizados, en principio,
por la comisién, aunque mas adelante podria pensarse que las
distintas instituciones musicales colaboren en la realizacion de los
micros.

Llegado a este punto, se podria pensar en la creacion de una radio
cultural de la Alcaldia cuya programacion este disefiada y dirigida en
torno a los criterios anteriores. Ella constituira la matriz central a partir
de la cual las demas emisoras podran accionar las propuestas
anteriores.

LaAlcaldia debe también incentivar (a través de mecanismos como la
exoneracion de impuestos o patentes municipales, etc.) a las
radiodifusoras que abran espacios mas alla de los estipulados por Ley
y que planteen una mejor programacion musical que esté dirigida a
educar auditivamente al escucha.

B.1.2 Realizar actividades relacionadas con la musica en los
espacios fisicos que se consideren idoneos para ello (salas de
concierto, conchas acusticas, museos, iglesias, etc.)

La programacion (conciertos, ensayos, charlas y encuentros)
disefiada por las instituciones musicales que hacen vida en la ciudad
debe realizar constantemente muestras musicales en los espacios
idoneos o destinados para este fin, para asi potenciar y reafirmar la
presencia del hecho musical, y de esta manera ampliar la posibilidad
de re-conocimiento y apropiacion de nuestra actual condicién a través
de lamusica.

Dicha programacion dirigida también bajo la modalidad de la irrupcion
y de la formacion, permitiria en principio contrastar los espacios fisicos
con las propuestas musicales, lo cual revelaria el espacio fisico como
un ente activo en conjunto con la masica.

En el caso de la formacion, la propuesta albergaria igualmente
elementos didacticos de acercamiento y comprension de la musica y
del espacio fisico como alberge de la misma.

A partir de aca, debera realizarse una agenda cultural que muestre las
diferentes posibilidades musicales que conviven constantemente en
la ciudad. Los espacios fisicos posibles que permitiran llevar a cabo
esta actividad se encuentran en manos del Gobierno Regional y
Municipal, la Universidad, laiglesiay empresa privada.
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La programacion destinada a los espacios pertenecientes a la Alcaldia y a Gobierno
Regional, resultan més sencillos de incorporar.

En el caso de los espacios pertenecientes a la Universidad, a la Iglesia y a la empresa
privada, debe la comision establecer una suerte de convenio que le permita tener acceso
adichos espacios, pues naturalmente no se tiene injerencia directa sobre ellos.

Aunado a lo anterior, para garantizar el conocimiento y acceso del publico a cada evento
la Alcaldia debe ordenary disponer en principio de espacios para la publicidad urbana, ya
sean paredes, vallas pequefias y debe a la par ordenar los distintos factores que permiten
la llegada del publico al evento: sistema de transporte, estacionamiento, vias de acceso,
etc.

Esto ultimo podra realizarse a través de la habilitacién de espacios para estacionamiento
cercano al lugar del evento, del ordenamiento de rutas alternativas para el sistema de
transporte publico que permitan lallegada directa de algunas lineas de transporte hasta el
lugar del evento, etc.

Entre los espacios utilizables para la publicidad informativa se encuentran: paredes
exteriores del Estadio Lourdes ubicado en la Avenida Tulio Febres Cordero, paredes
exteriores de las Canchas del Ghersiy otros.

B.1.2.1 Buscar y hacer uso de espacios urbanos alternativos (plazas, parques,
escuelas, auditorios, canchas, cafés, centros comerciales, bibliotecas, hospitales,
avenidas, paradas de autobus, etc)

En aras de potenciar aun mas el hecho musical, se programaran intervenciones urbanas
de distinto tenor en las plazas, parques y otros espacios de la ciudad. Estas actividades
seguirian la linea de la irrupcion como mecanismo de reflexion en torno al sentido y
pertinencia de la musica.

En el caso de los espacios donde la Alcaldia no tiene un control directo se buscaran
mecanismos que reconozcan y premien aquellos lugares que realicen eventos musicales
programados por laAlcaldia, y también localidades donde se promueva buena masica.
Algunos de estos mecanismos serian: mejoras constructivas financiadas por entes del
estado, rebaja de impuesto, rebaja en la cuenta de electricidad, agua, publicidad gratuita
y otros.
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B.1.3 Promover la divulgaciéon de diferentes muestras musicales del sin sentido
con apoyo de imagenes a través diferentes medios audiovisuales que existen en la
ciudad (cines, televisoras, cinematecas, cine buses, etc).

Esta propuesta permitiria sumar a las actividades anteriores de irrupcion musical en
diferentes lugares de la ciudad, la proyeccion de imagenes en conjunto con la musica que
recreen el sinsentido. Las paredes de edificios publicos tales como el edificio
administrativo o la Gobernacién del estado servirian plenamente para esta actividad.
Aunado a lo anterior, pero dirigido en el plano de la formacion, se disefiaran micros que se
exhiban en los cines dentro de los espacios destinados para la publicidad anterior a la
exhibicion de la pelicula, durante la pelicula, o al finalizar la misma, que desgranen el uso
pernicioso de musica e imagenes.

Se programaran ademas ciclos de cine en conjunto con la programacion musical
propuesta por las diferentes instituciones, que amplie el espectro de comprension
musical. Aqui se hara uso de los diferentes clubs de cines que funcionan en las diferentes
facultades de la ULAY en las comunidades para que colaboren en la exhibicion de estos
ciclos.

B.2 Promover la formacion de compositores e intérpretes tendientes a la creacion
de obras que revelen el sin sentido en el que nos encontramos sumergidos.

Esta actividad busca incentivar la reflexion acerca del tema del sinsentido y profundizar
en la formacién de las generaciones existentes de intérpretes y compositores, que les
permita tener herramientas para abordar y revelar musicalmente el sinsentido.

B.2.1 Crear un centro avanzado de formacion musical dirigido a la comprension del
hecho musical como revelador del sinsentido del mundo actual.

Este centro de formacion musical pretende concentrar un grupo de maestros y
ejecutantes que introduzcan al musico o compositor en reflexiones y discusiones
filosoficas sobre nuestro actual estado de deterioro, formandolo de tal suerte que sus
composiciones puedan ser intencionalmente un modo de revelado. La formacion musical
vista desde esta perspectiva, daria a luz compositores e intérpretes distintos que estarian
sumergidos en una suerte de reflexidn constante acerca del ejercicio de lamusica.

B.2.2.1 Captar musicos, musicologos e investigadores destacados en esta area
que puedan dar curso a estatarea.

La busqueda de los miembros de este centro de formacion estaria a cargo de la comision,
tras la apertura de concursos. Sin embargo, en principio algunos integrantes de dicha
comision podrian participar como especialistas de este centro.
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B.3 Promover la presencia del publico en las
actividades musicales.

Esta actividad requiere un re-conocimiento de la
situacién del publico con respecto a la musica. Es por
ello, que las actividades siguientes buscan activar los
mecanismos necesarios que acerquen e integren publico
y masica.

B.3.1.1 Enlazar la actividad musical realizada por las
diferentes instituciones o grupos presentes en la
ciudad bajo distintos niveles.

Esta actividad estaria destinada a articular y vincular las
actividades programadas por las instituciones musicales
con otras actividades que ocurren en la ciudad, bajo
distintos niveles: nivel formativo, nivel recreacional y
nivel artistico.

B.3.1.2 Crear espacios de interaccion musical segun
sean las necesidadesy facultades de la comunidad.
Ampliando el espectro de llegada del hecho musical, se
conformaran espacios de encuentro organizados en
torno a lo que en cada comunidad se aprecia como
manifestacion artistica (danza, teatro, masica, etc.) y
todo lo que de ellas se desprende y fomenta en esos
espacios locales. Esta actividad se enfocaria desde el
nivel recreacional para luego abrir paso al nivel artisticoy
luego formativo, en las siguientes actividades.

B.3.1.3 Promover las manifestaciones musicales que
surgen dentro de las comunidades.

Partiendo de las manifestaciones musicales que hacen
vida en cada comunidad se iran insertando elementos
gue la enriquezcan y amplien su campo de accion. Esta
actividad, inmersa en el nivel artistico, estaria dirigida al
enriquecimiento de dichas manifestaciones.

B.3.2 Crear centros de enseflanza y apreciacion
musical en lacomunidades.

Finalmente, se crearian centros de ensefianza que
impartirian programas educativos que facilitarian el
proceso de cultivo, comprension y discusion acerca del
hecho musical, que irian sumando y enriqueciendo no
sélo el trabajo artistico propio, sino que ampliaran la
comprension de las distintas manifestaciones artisticas y
musicales que se desarrollan fuera de ese espacio
comunal.
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B.3.3 Vincular a la musica otras manifestaciones culturales
(danza, teatro, pintura).

Esta actividad buscaria mostrar como la practica musical no ocurre
aislada sino que ella surge en conjunto con otras practicas que
suceden de manera espontanea dentro de las comunidades. Hacer
visible en conjuncion la idea de obra de arte total, donde conviveny se
potencian todas las manifestaciones artisticas.

Asi, por ejemplo se conjugarian dentro de la comunidad espacios
intervenidos con murales o graffitis, presentaciones de grupos de
danza cuyas coreografias respondan a las propuestas musicales en
vivo realizadas por sus grupos musicales.
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