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RESUMEN

La novela histérica es un espacio narrativo donde converge la
significaciéon que construye identidades y memorias colectivas. Es
un recinto simbolico en donde descansa la construccion y
deconstruccion de un ser histoérico. Buscar la reflexion, e mirarse a
si mismo, la confrontacion con el otro a través del juego del espejo,
esperando verse a través de la imagen del otro reflgjado alay aqui
en lo que se es. pueblos que parecen no saber ubicar la propia histo-
ria. Laficcion podria asumir € rol de exorcizar €l miedo dela “cri-
sis historiogréfica’, y buscar otra manera de acercarse a la historia.

Palabras-clave: novela historica, oralidad y escritura, crisis
historiografica.

ABSTRACT

The historical novel is a narrative space on which falls the
significance that builds up collective identities and memories. It is a
symbolic enclosure comprising the construction and deconstruction of
a historical being that wants to hold to the instability implied in the
event that evolves to become history. Seeking reflection, self-evaluation,
confrontation with the other, as if playing in front of a mirror, expecting
to see themselves through the image of the other, reflecting on both
sides what they are: societies that are not entirely aware of their own
history. It seems that fiction will play a role in exorcizing the fear of
“historiography’s crisis,” which disrupts the conceptions of what is
own and seeks to present another approach to history.
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RESUME

Le roman historique est un espace narratif ou convergent la
signification qui construit des identités, et les mémoires collectives.
C’est un lieu symbolique ou se trouve la construction et la
déconstruction d'un étre historique. Chercher la réflexion, se regarder
soi-méme, confronter |’ autre au moyen du jeu de mirairs, en attendant
de se voir a travers I'image de |"autre, réfléchie au-dela et dans ce
que I’on est: plusieurs peuples ne semblant pas savoir placer leur
propre histoire. Lafiction peut jouer le réle d’ exorcisation de la peur
de la crise historiographique, et essayer de se rapprocher différemment
de I"histoire.

Lahistoria semprele hainteresado alahumanidad. Desde
gue el ser humano tuvo en sus manos las herramientas paraescribir
supo quedealguna maneralagrafia conllevaba un poder implicito
guetrascendiael material sobreel que podia yacer. A través dela
palabra escrita se permanece, es posible acceder en el tiempo y
trasponer el umbral delo perecedero, delamuerte, alaque lahu-
manidad siempre haquerido vencer. El mejor antidoto contralo fini-
to eslapalabraescrita, ella tiene el poder delo eterno. Estasituacion
guiza no se la plantea quien hace uso de lo escrito para asentar
registro de sucesos cotidianos, aunque si acompafiara laconcien-
ciadequien seconvierte en historiador de oficio.

Conservar lasexperiencias, vivencias, todo aquello que conel
transcurrir del tiempo vaenriqueciendo el quehacer cultural de un
pueblo siempre sera una constante preocupacion detodaciviliza-
cion. Losdiversosregistros queinvestigacionesdetodaindole han
brindado de culturas antiguas plantean los variados estilos con que
estos puebl os buscaban trascender e tiempo cronol 6gico. Aun més,
la escritura es quiza € testimonio mas fidedigno, que muestra la
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transformacién de sociedades agrafas hacia una cultura alfabética,
donde selograseparar lamemorizacion oral, como Unico recurso de
preservacion de la cultura, y sedapaso auna consolidacion mas
eficaz, establey amplia de la memoria de todo un pueblo. Fue €l
pueblo griego, segun lo presenta Havelock en La musa aprende
escribir, quienvividlacrisisdel cambio de unacomunicacion acls-
ticaalaalfabética. ¢Qué eslo que movio a esta sociedad a dar €
cambio? Seran variadas |as razones que muchos estudiosos al res-
pecto exponen, pero sin duda alguna, que lanecesidad delapreser-
vacion cultural esunadelas mas significativas en este proceso.

... en Greciahay unostextos que verdaderamente“ha
blan”. Lo primero que hablan sera probablemente un len-
guaje formado acusticamente para el almacenamiento,
un lenguaje de lacomunicaci dn conservada, un conjun-
todeinformacionesorales” (tiles’. Asimismo sedescu-
brio, con este mismo instrumento alfabético, un nuevo
medio de almacenaje que erainfinitamente més eficaz
queel instrumento oral queaquél registraba. (Havel ock,
1996:94)

Interesanteresultael estudio delasignificacion delosregistros
graficosenlaconcienciade estos puebl os capaces de captar |anece-
sidad delahuella conservadoradelos sucesosrelevantesdel que-
hacer cotidiano. Cuando se forman las colectividades ya no es
suficiente laoralidad, serequiereel registro de algunas actividades
y seguin parece entre | os puebl os sumerios se encuentran |os prime-
rosindiciosen donde se detectan las pristinas huellas de anotaciones
pictograficas que parecen ser testimonio de ciertosintercambios eco-
noémicos, estamos hablando de 3500 afios a. C. Evidencia rudi-
mentariapero significativadelanecesidad de un recurso que susten-
tara alaoralidad. Si Aristoteles se oponiaradicalmenteala grafia
como lo leemos en el Fedro, es precisamente porque consideraba
gue ésta dafiaria lamemoria, sin embargo es por ella, lamemoria
escrita, que lahumanidad en su propia construccion selainvento
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porque la necesitaba para establ ecerla como latestigo de su propia
historia. No obstante, no debemos caer enunaactitud subjetiva y
hasta ingenua que nos lleve a darle una supremacia ala escritura
gue por consecuencialégica coloque alaoraidad en un plano de
subordinacién, porque bienlo sefiald Saussure cuando, sinrestarle
ningunaimportanciaalapalabraescrita, dejaclaro que ésta es en
realidad un complemento paralapalabraoral y como tal ladebemos
concebir. Concepcionescomo ladel padredelalinguisticamoder-
na, permiten redescubrir quela oralidad esla que debemos ubicar
como laforma basica sustentadoradel lenguaje.

Por otro lado o impredecible del tiempo no existido estanintri-
gante como €l tiempo ido. Todo lo no tangibleretala concienciade
suexistenciay el pasado no existe en un presentesi no hay registros
de cualquier indole que argumenten su subsistenciaen €l hoy, por
lotanto correel riesgo de catal ogarse como inexistente. Esesta una
delas posturas que lleva aladivisiontradicional eurocéntricaen
periodos catal ogados como “ prehistérico” e “historico” del aconte-
cer delahumanidad, tomando como elemento determinante a la
palabraescrita. Como no hapodido llegar hastanosotros €l testi-
monio registrado eny por laescrituradel quehacer cultural de estas
sociedades no califican, por lo tanto, como parte activadelas so-
ciedades gue han contribuido con la construccion de la historia;
esestoloque enel fondo alimenta aestecriterio. Estapostura, que
sin duda alguna, estaimbuida de todo un complejo tedrico que ha
amparado estastesis, estan dando paso aunavision que impregna-
da deamplitud, permitelavaloracion tanto delaoralidad como de
laescritura. Son dos sistemas que no se pueden considerar antago-
nicossino implicados mutuamente, sin perder devista que eneste
caso laoralidad seencuentraenlaestructura elemental, basicadel
lengugje. ...todoslos maravillosos mundos que descubrelaescritu-
ra, todavia lesesinherentey en ellosvivela palabrahablada. Todos
|os textos escritos tienen que estar relacionados de alguna manera,
directaoindirectamente, con e mundo del sonido, el ambiente natu-
ral del lengugje, paratransmitir sussignificados. (Ong,1987:17)
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Sin embargo ladiscusién sobrelo que seconsidera histérico
de aquello que no debe ser catalogado como tal hallevado avarios
criticos aexponer un sinnimero de criterios, muchos de los cuales
difieren entre ellos. Hoy por hoy se percibe unabulsgueda de con-
SEeNsoO con respecto aesta postura, otal vez sepodria decir que hoy
sepermitelacriticaunamiradamésflexible en el momento de cata-
logar lo historico.

Al adentrarnos en e temadelanovela histéricanosenfrentamos
alasdiscusiones queentorno aellahagenerado su validez dentro del
hecho historico. Un discurso literario que esta basado en unamanera
especia de presentar 10s hechos, que através defiguras literarias
ofrecenlavision narrativizadadelareaidad o deunarealidad. Esto es
un hecho no discutible, lo discutible es cuanto de val or de verdad pue-
detener estetipo de discurso. Cuestionamiento que s bien podria
considerarselefuerade contexto por cuanto sabemosque € discurso
literario en ninglin momento se reviste de pretensiones de veracidad,
sin embargo desde lamirada de una literatura latinoamericana en
donde se hadestacado |anovel a historica parece necesario un tipo de
interrogante que nos permita acercarnos a unalecturade esta Situa-
cion. A través delanovela historicase presentala posibilidad de
multipleslecturas de una realidad, que puede oscilar desde lecturas
linealeshastalashermenéuticas, sinninguna imposicion, sSino conla
aperturaquetrae consigueel arte creador.

Estudiar una novela histéricaesintentar desde ella, llegar a
encuentro de unos rasgosinteresantes porque permiten laobtencién
de una permanente presencia de elementos cuestionadores de la
identidad, delamemoria. Sin embargo, aparece lagran duda dela
factibilidad de la narratividad parafacilitar un estudio que roce la
historia apartir deella. Nosencontramos con lapostura del grupo
francésdelos Annales quienes objetan estetipo de estudio por con-
siderar que lanarrativaobnubilael analisis historico. “ Se sospecha
guedelo que setratano es delanaturalezadramaticadelasnovelas
sino del disgusto haciael tipo deliteraturaque sitiaen el centro del
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interés a agentes humanos en vez de procesos impersonales y que
sugiere que estos agentestienen alguin control significativo sobresu
destino” (White, 1992:50).

Ante cua quier suceso sorprendente que escape delos parametros
delacotidianidad, cual quier observador vaasentir deseosde querer
transmitir su version; quiza lamejor manerade hacerlo esatraves
de una narracion, porque como dice Hayden White “es tan natural
el impulso de narrar, tan inevitable laforma de narracion de cual-
quier relato sobre como sucedieron realmente las cosas, que la
narratividad solo podria parecer problematicaen unaculturaenla
que estuviese ausente” (White, 1992:17)

Sin embargo, la seriedad de todos aquell os estudios que quie-
ren entrar dentro delacategoria de cientificos siemprelucharapor la
asepsia de su contenido y colocardn una buena distancia entre la
simple manera de percibir unaexperienciay lacomunicaciondela
misma. Eslaluchaincesante por pretender buscar fueralo que sin
duda algunaes parte delamisma realidad humana. “Escierto que
e cientifico delahistoria se equipacon instrumentos metodol 6gicos
cada vez mas gjustados y técnicos, pero a finy al cabo tiene que
utilizarlos desde €l mundo de su propiarealidad. De ahi no puede
salirse” (Orcgj0,1998:104). Su propio mundo, su propia experien-
cia marcarg, cua hilo deAriadna, através del complejo mundo de
lahistoria

El discursoliterario parece desde siempre haber querido captu-
rar lo histérico y ofrecer una mirada diferente, de alli que cuando
tenemos en nuestras manos una novela histérica sentimos que €l
poder de la palabranos esta presentando unarecreacion delo histo-
rico. Qué actitud asumir frente a la novela historica, quiza es un
planteamiento constante de quienes se acercan aeste subgénero
literario. No se es estudioso delas ciencias historicasy ni se esta
frente aun libro historico, pero sin embargo en el referente de esta
narrativatiene un peso significativo lo historico.
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El lector, €l critico literario, frente aesta situacion tambiénin-
tenta ser arquedlogo porgue se requiere sumergirse en el textoy
descubrir lareinterpretacion que se hace del pasado, obtener esa
otramanerade contar, de aprehender |o historico desde labellezade
lapoiesis, delo narrativo. Como diceLuz MarinaRivasen suinten-
to de acercamiento ala literatura histérica: “El discurso literario,
entonces, desde susalbores, haintentado capturar la historia, apre-
hender y fijar el pasado conlamiradaparcial de cadaculturay cada
época’ (Rivas, 2000:18). Labellezade estaactitud estaen su natura-
leza reincidente porque siempre esta girando en torno alo vivido
pero sin ser redundante; reincidir pero sinrepetir, sin caer enlamo-
notoniay en ese volver amirar, siempre encontrar algo nuevo que
por supuesto se suma, cual contingente, a esta necesidad implicita
en el ser humano por querer comprenderse, de buscar respuesta en
€l pasado, lgjano o cercano, pero que estaalli ofreciendo laoportuni-
dad paraser aprehendido desdelamultiplicidad delos hechos, delo
acaecido.

Laliteratura seapropiadelahistoriao seraal revés. quien es
atrapado y quientieneel poder deatrapar. Laliteraturay lahisto-
ria han sido cercanas, les hatocado caminar juntas por untiem-
po, no solo desde que Walter Scott dio aconocer 1o que, apartir de
Ivanhoe seria la reconocida novela histérica. Desde los tiempos
mas antiguos se puede detectar como lahistoriay el mito seunie-
ron para hablarnos de las vivencias de un pueblo. Cuando leemos
La Odisea nos cuesta descifrar en donde seinicia el mitoy en
donde €l texto es netamente histérico, pero seguin investigaciones
arqueol 6gicas hemos tenido conocimiento que estos relatos que
considerabamos unicamente miticos, tienen su fondo historico,
como nos lo recuerda Luz Marina Rivas en el inicio de su libro
cuando nos presenta al sofiador Heinrich Schliemann quien en
1876 tuvo la osadia de mostrar al mundo que Lalliadano erasolo
un largo poema, sino que en €l estaba depositada la historia de
toda unacultura.
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Lanovelahistéricalatinoamericanapretendeser historicida

ExisteunaHistoriaoficial antelacual parece no haber masac-
titud que lade aceptarla fielmente porque asi lo dicenloslibrosy no
se puede cuestionar o que siempre se hacreido. Pero en estaHisto-
ria, la seguimos nominando con mayuscula, solo tienen cabidalos
héroes y no todos pueden serlo, es un atributo que solo tienen el
honor de exhibirlo un nimero reducido, muy exclusivo delosgran-
despersonagjesdelahistoria. El pueblo, esagran masaandnima, solo
sirve paracumplir €l rol de trasfondoy para desempefiar un papel
de carencias. Serad necesitadoy e gran beneficiado delamagnéni-
ma bondad que se desprende de la misma esencia de la heroicidad.
Ese pueblo no opta, no tomadecisiones; paraeso estala pequeiiami-
noriadelideresparatutelarlosy decirlesque seralo meor para ellos.

S6lo hacen Historialos héroes, no los seres anénimos. Por eso
resultan gjenas, en muchos casos, las grandes gestas heroicas, alin
cuando su recuerdo pretenda construir en torno aellas unaidenti-
dad. Es una historia que ignora a los seres cotidianos, hombres y
mujeres del diaadiaque quiza nuncales!legaran susquince minu-
tos de fama. Este silencio, que es consecuencia de la mordaza que
produce laHistoriaoficial, haido poco apoco zanjando un espacio
por donde hacer brotar la mirada de quien siempre fue dgjado de
lado por creerse que no tenianadaque decir. Lanarrativahaservido
como instrumento preferencia paralograr mostrar laotramanera de
ver lahistoria. Los escritores | atinoamericanos han tomado en sus
manos lapalabray se han convertido nlo que AnalLigiaVega, es-
critorapuertorriquefia, denominé como “ historicidas’.

Matar o al menosherir alasversionesoficidesdelaGran His-
toria eslo que estos escritores “historicidas’ buscan, para que a
través delacreacion se aperturela posibilidad gue sealapalabra
del silenciado quien cuente su experiencia, su historia: “Una gran
cantidad de novelas histéricas, que han roto con los pactos de la
verdad, gue cuestionan irreverentemente unanocion univoca delo
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gue sucedio, ha producido €l efecto de una sacudida en €l trabajo
tedricodeloscriticosliterarios...” (Rivas, 2000:7) Yano era limitar-
se a subgénero conocido desde George Lukacs, sino que ante
ellos seabria unanuevarealidad que poco apoco veniagestandose
y alaque habiaqueresponder con unaliteraturacomprometidacon
€l espacio donde estabaenmarcada.

Sonyafamiliaresa gunosgrandesescritores que han reinventado
la historia, haciendo uso del término de Carlos Pacheco, desde la
ficcionalizacion, entrelos cuales podemos nombrar a Gabriel Garcia
Marquez, Ricardo Piglia, Fernando del Passo, Toméas Eloy Martinez,
guienes han generado con susobras rios detinta en sus analisis.
Pero todaviahace faltagque persista en estaactitud impugnadora de
la historia oficial para erradicar las mordazas que todavia yacen
sobrelapalabra de estos seres andnimos que también tienen su his-
toriay es necesario hacerla escuchar. Es necesario llegar hastalos
espacios marginales donde hallamos lavoz delos méssilenciados
delahistoria

Si sedaunvistazo alanarrativalatinoamericana nosencontra-
mos que en la gran mayoria de ella siempre estara presente un
vestigio, que més parece unanecesidad de dejar escapar partedela
realidad para ser testimonio de la historia. LIama la atencion la
constante de la narrativa latinoamericana por dejar constancia de
gue tiene, de alguna manera, la realidad histérica como referente.
Desde “ Xicoténcatl” en 1826, hasta la narrativa de nuestra época,
tenemos novelasques no son netamente historicas, sinembargo e
reflego dela historia siempre lasrodeay de una u otra manera
gueda plasmadaen las paginas de dichaobra.

Esinteresante plantearse por que nuestranarrativa hamanteni-
do una conexién tan intima con la historia. Esta forma de narrar
quiza tan peculiar podriamos considerarlacomo un rasgo que nos
identificay hace especial, diferente, singular, a nuestra narrativa.
Roberto Gonzalez Echevarria habla de unacrisis historiogréficay
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narrativa que fue enunciadapor Colén. Al descubrir laexistencia
de un espacio que no encajaba en lo ya conocido y al aceptar que
estastierraseran diferentes, Col6n estaba dando cabidaaque ingre-
saraen lamentalidad medieval unarupturay asuvez seiniciarala
construccion de unarealidad, pero esto ultimo no fuelogrado. Se
iniciaba estanuevarealidad con unabusgueda, con una necesidad
por encontrar €l origen de esta otra situacion, pero no tenian en sus
manos el como hallar este inicio, ni supieron dejarse guiar; por lo
tanto, extrafios aun ambiente, optaron por laimaginacién que lucha-
ba por no dejarse desbordar antelo que tenian frente asi.

Cuando leemos las cronicas de estos primeros acercamientos
vemos qued Unico recurso amanos eralaimaginaciony lafantasia.
“Loscantosdel edificio histérico quelos Cronistas quisieron cons-
truir estaban unidos por laargamasamégicadelaimaginaciony la
fantasia. Sin proponérsel o estos historiadores echaron |os cimientos
deloquevendria aser lagran narrativaamericanade nuestrosdias.”
(Gonzalez Echeverria, 1984:10). Eslo que Fernando Ainsa nos
presentaen su obra En busqueda de la Utopia cuando dice que la
primera reaccion del foraneo frente aestastierrasfueladeadmira-
cion, sorpresay lanecesidad deinventar lapalabra paranombrar lo
desconocido.

Existe un elemento interesante que sefialaRoberto Gonzélezy
gue quiza sea unade las posiblesrazones por laque nuestranarra-
tivatienelapeculiaridad anteriormente sefial ada: ladereintentar una
blsquedagueleobliga acaminar delamano delahistoria. Gonzalez
Echevarriaindicaque ain cuando los cronistas plantan unas bases,
sin embargo estos cimientos no ocupan €l lugar queles corresponde
porgue nuestranarrativa sigue un proceso inverso. Lalogicaentodo
proceso de construccion es que debe tener un inicio como base 'y
gue con €l transcurrir del tiempo vaedificandose la estructurares-
tante, pero asi no sucedié con laliteraturade estos lares. “no fluye
ininterrumpidamente lanarrativade Américadesde sus comienzos
hastael presente... sSino que, por el contrario, los escritores moder-
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nos han regresado alas fuentes coloniales parainvestirlas con una
calidad literariainiciadoraque susautoresjamas se propusieron dar-
les” (Gonzalez Echevarria, 1984:10)

Este planteamiento de una narrativa |atinoamericana que pre-
sentaen sumédulaestareiteradaactitud de busqueda hasido bastan-
te discutidapero no agotada. Seracarencia quereflegamoso signi-
ficaraunamanerade ser y hacer muy nuestra. El no sentir un arrai-
go, untronco ancestral de donde mane lasabiague alimente el que-
hacer cultura de nuestros pueblos, permite que siempre selance una
mirada hacia 1o que serian nuestros origenes, pero ali no se en-
cuentraalgo claro que ofrezcaunalecturaunivoca, sino que sehalla
con lo que Roberto Gonzélez llama crisis historiogréfica: “ Todo
esfuerzo narrativo que parta de unaconcienciaamericanatiene que
invocar la crisis, cas como una especie de deidad propiciatoria’
(Gonzalez Echevarria,1984:10) Esdecir que la presencia de una
nuevareaidad enel siglo XVI resguebrajo, produjo unarupturaen
laexistenciadel mundo conocido hastaesaépoca. Se hacianecesa-
rio un nuevo espacio que diera cabida a nuevo mundo que sin pre-
tenderlo estaba alli y habia que aceptarlo de algunamanera.

Lanovelahistoricahasido y es la herramienta que desde €l
acto creador ha servido paraintentar enlazarnos desde un presente
con el pasado, no sélo para contarlo, sino sobre todo para
resemantizarlo. De ahi que e amplio corpus novelistico de este
subgénero en Latinoamérica permite pasearnos por una, a su vez,
amplia gama de posibles ficcionalizaciones del pasado que buscan
ayudar aesacontinuaactitud tan nuestray tan natural aquien quiere
encontrarse con susraicesy queno quierecrecer enéel aire.

Nos encontramos en los ultimos treinta afios con un corpus
literario que mantienen en comun como |o sefiala Carlos Pacheco el
reinventar nuestro pasado. Autores que desde Carpentier hastaTo-
mas Eloy Martinez, Angela Mastrettao Ana Teresa Torres, se han
dejado poseer por esa nueva estética ficcionalizadora del pasado.
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Aqui importa intentar dilucidar cudl eslarazon que subyaceen la
persistenciadelanovelahistoricaen nuestraliteratura.

Llamala atencién gue desde inicio de nuestra narrativa la
novela histérica siempre ha estado presente. Xicoténcatl que mu-
chos consideran |a primera novela histérica nos esta en el tiempo
muy distante de El periquillo Sarniento, considerada lafundadora
del subgénero narrativo en Latinoamérica. Desde ese momento la
novelahistoricaha seguido unamarchaindetenidaquelahallevado
apasearse por lasdiferentes corrientes estéticas, pero estando alli,
en cadamomento como quien tiene lapotestad deir construyendo €
imaginario historico detodo un pueblo aquien muchoscatalogan de
pretender crecer sinraiceseintentar cadavez empezar de nuevo por
no mantener hilos quelaaten asusorigenes.

Continuando en nuestradisertacion, vamos marcando el cami-
no hacialaliteratura historica. YaAristoteles demarcaba tajantes
diferencias entre estosdosdiscursos, € historiogréficoy € ficcional,
partiendo del referente: el primero deellos, paraé, estababasado en
hechos totalmente reales y, por €l contrario, €l ficcional creaba o
inventabalos acontecimientos. Pero a través del tiempo nos encon-
tramos que este proceso no es asi de simple, sino que hatenido un
guehacer mucho més complgjo, sin duda alguna enmarcado en una
trascendencia. Laliteraturahistoricano sehalimitado alaficcion.
Desde lo que Noé Jitrik (1995) propone como antecedentes de
subgénero literario, entre los que destaca | as obras de Shakespeare,
yanos encontramos con unaapropiacion del referente historico por
el discurso ficcional y lo reelaboradesde lamirada poéticacon toda
la carga de reinterpretacion y redimension que podemos hallar en
Macbeth o en Julio César. La historia ha sido asi una relevante
fuentereferencia paralaliteratura.

Estahistorianutriciadelacreacionliterarianoslapresenta Luz

Marina Rivas através de varios gercicios creativos como |os del
poeta José Emilio Pacheco, cuya poesiase alimenta delahistoria
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como esel caso deEl padrelLasCasasleealsaiasXlll, Fray Anto-
nio de Guevara reflexiona mientras espera a CarlosV, entre otros
poemas donde € pasado histérico forma partedel juego del espegjo,
gue permite, no solo verlo de nuevo, sino que deja escapar una
mirada diferente, enriquecedorapor su capacidad interpretativade
ese pasado y, a su vez, cuestionadora porgue ofrece en muchos de
| os casos una especi e de reconstruccion de aquell os hechos borrados
oignoradospor lahistoriaoficial.

Aparte de la narrativa y la poesia, el cine también ha
reinterpretado lahistoriacadavez que hallevado alapantallagran-
desobrasliterariasdel pasado o cuando recrealavidade personagjes
histéricos como Cristo, Buda, Cristoba Colon, Gandhi, Bolivar,
entre otros muchos. De modo que e cine, la poesia, € teatroy la
novela histéricahacen posible que quien entre en contacto con estas
creaciones artisticastengalaoportunidad de una lecturadiferentede
laversion oficial.

San Cristobal, 2003
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