
¿CUAL METODO APROPIAR PARA 
EL ESTUDIO Y ENSEÑANZA DE LA POESÍA? 

Flor Delia Pulido 

¿Cómo a c c e d e r a l e s t u d i o 
de l a p o e s i a ? 

¿Desde e l p u n t o de v i s t a for­
m a l y e s t r u c t u r a l ? ¿Retórico o 
estilístico? 

¿Desde l a p e r spe c t i v a de la 
Intuición p r i m e r a l e c t o r - t e x t o? O 
más b i e n desde el p u n t o de v i s t a 
de la críl ica-intuitivo-intelectual? 
E s t o s c u e s t i o n a m i e n t o s h a n es­
t a d o y p e r m a n e c e n en la m e n t e y 
en el " hace r " de los docentes , en la 
m e n t e y e n la e x pe r i en c i a de los 
críticos, de los ensay i s t a s , de los 
teóricos de la l i t e r a t u r a y de la 
poesía. ¡Nadie se pone de acue r ­
do ! C a d a q u i e n d i f u n d e s u pos i ­
ción, c o n f o r m e a s u s p resabe res , 
a s u s i n c l i n a c i o n e s , a s u ideo lo­
gía. I n c l u s o e n t r e q u i e n e s m i l i t a ­
m o s en el c a m p o de la l i t e r a t u r a 
(estudio-enseñanza) se a b r e n b re ­
c h a s p o r q u e se l lega a d e s f a sada 
t a n t o , q u e s u r g e n l os i n c l i n a d o s 
p o r u n o u o t r o género. Así e scu ­
c h a m o s : y o p re f i e ro la nove la ; y , a 
m i me g u s t a e l t e a t r o : y a mí m e 
g u s t a l a poes ia . o b i e n l a crítica, el 
ensayo y / o el c u e n t o . S i n e l deseo 

de c r i t i c a r estas a p r e c i a c i o n e s , se 
debería p e n s a r más b i e n , c o m o 
docen t es de l a l ingüística y l a 
l i t e r a t u r a , cómo p o d e m o s acer ­
c a m o s a t o d o s los géneros p o r q u e 
n o s c o r r e s p o n d e . D e b e m o s p r o ­
y e c t a r en n u e s t r o s e s t u d i a n t e s 
u n a a c t i t u d p o s i t i v a h a c i a el es­
pañol y h a c i a la l i t e r a t u r a , r e i t e ­
ro , s i n d i c o t o m i z a r l o s y mostrán­
do los c o m o en t es i n t e g r a d o r e s de 
u n t odo . 

E n c u a n t o a l e s t u d i o y ense­
ñanza de la poes ia . se p r e s e n t a n 
m u c h o s m o d e l o s y métodos p o r 
p a r t e de críticos y a u t o r e s de d i f e ­
r en t e s POET ICAS . Pero, c o r r e s ­
p o n d e a c ad a docen t e ace rcarse a 
la poesía y a l a l i t e r a t u r a e n l a 
f o r m a q u e c r ea más v a l e d e r a : y 
c o n base en l os l og ros genera l es o 
en los l og ros específicos q u e p l a n ­
tee en c ad a u n i d a d programática, 
en cada t e m a , o en c ad a escue la o 
m o v i m i e n t o l i t e r a r i o : o de l os l o ­
g ros q u e v i s u a l i c e , a p a r t i r de 
d e t e r m i n a d o a u t o r . C r eo q u e lo 
más i m p o r t a n t e , es g e n e r a r m o t i ­
v a c i ones en los e s t u d i a n t e s , p a r a 
q u e a c c e d a n a l e s t u d i o y r e - c rea ­
ción de la poes ia , l a b o r difícil, 
pe ro n o utópica. 
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Por o t r o l ado , ¿a qué n i v e l de 
e s t u d i a n t e s va o r i e n t a d o e l proce ­
so enseñanza-aprendizaje de la 
poesía? La básica p r i m a r i a y l a 
básica s e c u n d a r i a , ex i gen pará­
m e t r o s d i f e r en t e s de l n i v e l s u p e ­
r i o r . A estos se les puede h a b l a r 
de l os análisis semióticos. estilís­
t i cos , i n m a n e n t i s t a s . t r a s c e n d e n -
t a l i s t a s y / o e s t r u c t u r a l i s t a s , 
amén de o t r a s c o n s i d e r a c i o n e s 
" c i e n l i f i s t a s de l a l i t e r a t u r a " . A 
a q u e l l o s , d e spe r t a r l e s la s e n s i b i ­
l i d a d , l a imaginación, y l a c r e a t i ­
v i d a d . 

Desde o t r o ángulo, se debe 
p e n s a r q u e c a d a p o e m a ex ige s u 
p r o p i a f o r m a de s e r m i r a d o . U n 
m i s m o e s q u e m a , (si s e g u i m o s el 
e s t r u c t u r a l i s m o ) n o da p a u t a pa ra 
accede r a t odos los p o e m a s de u n 
m i s m o a u t o r , n i de u n a m i s m a 
época: p o r q u e s a b e m o s s u f i c i e n ­
t e m e n t e , que l a función de la poe­
sía es la búsqueda de la v e r d a d 
( como en J o r g e Gaitán D u r a n ) y 
n o u n m e d i o de comunicación 
soc i a l más. 

La poesía c o m o l a n a r r a t i v a es 
a r t e , y e l a r t e " c o m u n i c a en f o r m a 
d i f e r en t e q u e e l ensayo , q u e el 
p e r i o d i s m o , q u e la h i s t o r i a y q u e 
la comunicac ión c o t i d i a n a . La 
poesía es más e x p r e s i v i d a d , q u e 
o t r a cosa" . 

La poesía es l a negación de l a 
comunicación c o l o q u i a l , p o r q u e 
s u l engua j e es: alógico, e x t r a l l n -
güístlco y que en s u mayoría t r a n s ­
m u t a los concep tos : los m e t a -
fo r l z^ ; d i c e e n a u s e n c i a . L a poe ­
s i a es tá e n lo que c a l l a , no e n lo 
que e x p r e s a . Por e l lo , f uen te e n 
u n p o e m a , n o es f uen te e n e l 
m u n d o : s u función es c l a r a m e n t e 
sintomática de o t r a s cosas , de 
o t r o s mensa j e s , de o t r o s s i g n i f i ­
cados . F u e n t e n o i m p l i c a en u n 
p o e m a la so la I n s t a n c i a s i g n i f i c a ­
t i v a , r e f e r enc i a l y d e n o t a t i v a . No 
des i gna la fuen t e de u n p a r q u e o 
e l río q u e co r r e p o r los va l l es . S i n 
e m b a r g o , p a r t e de s u s i g n i f i c a d o 
monosémico y p r i m a r i o , l i t e ­
r a l , p a r a u b i c a m o s en los segdos 
2, 3 y n s i gn i f i c ados : q u e l a e mo ­
ción-estética de l p o e m a , u n e a l a 
emoción-estética de l l ec to r . Ahí . 
es donde según Jo r g e L u i s Borges . 
se gene ra la l i t e r a t u r a , además 
de l goce estético. 

E l ob j e to de l l engua j e estético, 
es t r a s c e n d e r l as imágenes q u e 
s u r g e n de l r e f e rente : i r más allá 
de las r e p r e s e n t a c i o n e s que n a ­
c e n de n u e s t r a s v i v e n c i a s . A ese 
espac io , es a d o n d e se debe l l e va r 
a l e s t u d i a n t e , a l e n t e n d i m i e n t o 
pol isémico de la poesía a p a r t i r 
de l s l gn i f l c ado uno . p e r o s i n q u e ­
da r s e en él. ( l enguaje d e n o t a t i v o ) . 
Hace r l e c o m p r e n d e r q u e s i e n d o 
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l i t e r a t u r a , u n t ex t o , u n a poesía... 
u n e lo d e n o t a t i v o y lo c o m u n i c a ­
t i vo en u n j u e g o de p r e s enc i a -
a u s e n c i a ; d o n d e l o negado a f i r m a 
el mensa je que qu ie re t r a n s p l a n t a r 
e l poe ta , e l e s c r i t o r , el a r t i s t a . 

P o rque la poesía, en el d e c i r de 
F e m a n d o Arbeláez. 1 9 7 5 , es: no 
" u n a función j u b i l o s a ; es u n a 
a m a r g a función de c o n o c i m i e n t o . 
E s pe r t enece r a u n o r d e n más a l t o 
e I n v i s i b l e . Es t ene r u n a fuerza 
p a r a a b r i r t odos los pa isa jes c o n ­
c l u i d o s y c e r r ados . S u l a b o r n o 
está d i r i g i d a a c o n f u n d i r , a des­
v i a r , a d e p r i m i r el espíritu, s i n o 
p o r e l c o n t r a r i o a l i b e r a r l o " . 

E n esta i n s t a n c i a de búsque­
d a de l i b e r t a d de espíritu, (del 
c r eador ) , es d o n d e se u b i c a el 
r e c e p t o r de la poesía, c u a n d o n o 
se s u p e d i t a a h a c e r u n e s t u d i o 
esquemático y d a r i e n d a s u e l t a a 
s u intuición, a p a r t i r de la l e c t u r a 
" c onsc i en t e " . 

E l p o e m a c o m o "... l u g a r de 
e n c u e n t r o en t r e la poesía y el 
h o m b r e " . C o n t i e n e " E l h a b l a , el 
l engua j e soc i a l . . . E l p o e m a es l e n ­
gua je e r g u i d o . " (Octav io Paz), p o r 
l o t a n t o , p u e d e ser u n t e x t o de 
p l ace r : s i t i ende o m u e v e a l a r i s a 
de l l e c to r , s i lo sa t i s face , s i lo 
c a l m a y l o eu fo r i za a l m i s m o t i e m ­
po . Surge de l a c u l t u r a y n o r o m p e 

c o n e l la . S i l o c o n s i d e r a m o s c o m o 
t ex to de goce : le jos de c a l m a r y 
a p l a c a r a l l ec tor , lo d e s c o n c i e r t a , 
lo d e s c o n s u e l a y h a s t a hace v a c i ­
l a r los ejes de s u h i s t o r i a , de s u 
c u l t u r a o l as I n s t a n c i a s psicológi­
cas de l r e cep to r . (En e l d e c i r de 
M a r t h a Can f i e l d ) . 

E s t a relación erótica e n t r e es­
c r i t o r y e s c r i t u r a , e n t r e l e c t o r y 
e s c r i t u r a , o r i g i n a l a a n t e r i o r d i s ­
tinción, e n t r e o b r a s o t e x t o s de 
p l a c e r y / o de goce. 

Los t e x t o s de p l a c e r u n e n l a 
i n t e l i g e n c i a , l a de l i cadeza , la se­
g u r i d a d , l a ironía y el d o m i n i o de 
u n t e m a , de u n s e n t i m e n t o . de u n 
concep to , s o n clásicos, u n i c e n -
t r a d o s . Los t e x t o s de goce p a r t i c i ­
p a n de lo m o d e r n o , s o n pe r v e r sos 
p o r q u e en e l los n o p u e d e c a p t a r s e 
o I d en t i f i c a r s e s u m e t a , s u s f ines , 
a veces n i s i q u i e r a e l fin p l a c en t e ­
r o p r e v i s t o . 

E n t o n c e s , l a l i t e r a t u r a y l a 
l e c t u r a n o s permit irán I n s t a l a r ­
n o s en u n a de es tas dos i n s t a n ­
c ias . La l e c t u r a de u n p o e m a p u e ­
de ser p l a c e n t e r a o e x a s p e r a n t e y 
d e s c o n s o l a d o r a . E s p e c i a l m e n t e 
esta I n s t a n c i a se da . c u a n d o l a 
f o r m a , l a e s t r u c t u r a , e l m a n e j o 
de l l engua j e , de la temática, d e l 
t i e m p o y de l espac io , n o s s ug i e r e 
re-creación. S i n e m b a r g o , u n t ex -



t o así p r o d u c e goce en el r e cep to r : 
ese goce erótico y pe rve rso q u e se 
p r u e b a en l a i n m a n e n c i a , en l a 
fascinación de los s e n t i d o s y de l a 
i n t e l i g enc i a . Ese i n t e r r o g a n t e , esa 
r u p t u r a e n t r e l o u n o y lo o t r o , 
p a r a t r a t a r de c o n f o r m a r u n s ig ­
n i f i c a d o , es l o q u e e n últ imas, 
p r o d u c e el goce de leer. I g u a l a l 
q u e s e n t i m o s c u a n d o t e n e m o s 
u n a g r a n alegría. A l es fuerzo i n t e ­
l e c t u a l , r a c i o n a l y lógico p a r a ac­
ceder a l t e x t o , se s u m a el s e n t i ­
m i e n t o de a g r a d o o r e chazo ; e l 
p l a c e r y el goce, el h e c h o estético. 
La auténtica l i t e r a t u r a está ahí. 
Ahí m i s m o : la o r i g i n a l y l a autén­
t i ca poesía. 

La poesía de M i t o , se u b i c a en 
l a exposición p receden te . Es poe­
s i a de p l a c e r y goce: desde l as más 
d i r e c t a s h a s t a l as más polisé-
m i c a s . La búsqueda de l h o m b r e , 
de s u l i b e r t a d : la búsqueda de la 
v e r d a d , n o s a s u m e en el yo de l 
c r eador . E n esa búsqueda res ide 
el v a l o r de J o r g e Gai lán D u r a n y 
de E d u a r d o Cote L a m u s c o m o 
poe tas . F u e r o n l os p r i m e r o s es­
c r i t o r e s q u e e n C o l o m b i a u n i v e r -
sal lz-aron la poesía, desde n u e s t r o 
p r o p i o ámbito. 

C o m o d ice Oc tav i o Paz: " . . .e l 
p o e m a es el l u g a r de e n c u e n t r o 
e n t r e la poesía y el h o m b r e . Poe­
m a es u n o r g a n i s m o v e r b a l q u e 

c o n t i e n e , s u s c i t a y e m i t e poesía". 
E m i t i r poesía, es e m i t i r l i t e r a t u ­
r a , es e m i t i r p lacer y goce estéticos. 

Después de este paréntesis, 
v o l v e m o s a l a c o n s i d e r a c i ó n 
metodológica. R e i t e r a m o s , q u e l a 
r e c u r s i v i d a d de l docen t e , el análi­
s i s de in t e r eses y f i n a l i d a d e s de l 
t e m a , l os in t e reses y m o t i v a c i o ­
nes de los e s t u d i a n t e s , s o n l os 
a s p e c t o s t r a s c e n d e n t a l e s q u e 
marcarán los d e r r o t e r o s a s e g u i r 
e n el e s t u d i o de la poesía. No h a y 
u n so lo e s q u e m a , m o d e l o o teoría 
vál idos p a r a el e s t u d i o y anál isis 
de u n p o e m a . 

T o d o s l os p l a n t e a m i e n t o s de 
los teóricos t i e n e n aspec tos p o s i ­
t i v o s y nega t i vos . Nos q u e d a a 
n o s o t r o s los docen t es , e s t u d i a r ­
los , conoce r l os , i n t e r n a l i z a r l o s y 
f o r m a r N U E S T R O PROPIO M O ­
D E L O p a r a g u i a r a n u e s t r o s e s t u ­
d i a n t e s , de a c u e r d o c o n in t e r e s e s 
cronológicos e i n t e l e c t u a l e s . 

D E S A R R O L L O D E L 
ANÁLISIS D E UN P O E M A 

Las reí lexlones q u e a p a r t i r de 
los p l a n t e a m i e n t o s de J e a n Cohén 
se h a c e n p a r a e l acceso a l p o e m a 
" F u e n t e en Cúcuta". permitirán I r 
e s t ab l e c i e n d o los e l e m e n t o s de 
carácter l ingüísl ico-inmanenllsta 
q u e p a r a él s o n la base de la 
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p o e t i c i d a d . Es tab l ece q u e s o n ele­
m e n t o s de versif icación y e l emen ­
tos de desviación semántica e n 
c u a l q u i e r a de l a s categorías o n i ­
v e l e s l i n g ü í s t i c o s f o n é t i c o , 
sintáctico y semántico. También 
se a l u d e a s u teoría s u s t a n c l a l l s t a . 
la q u e a y u d a a ve r e l " m u n d o " 
c o m o poético en sí. E l a spec t o 
s u s t a n c l a l l s t a t r a n s p o r t a a l r e ­
c e p t o r a l m u n d o s u b j e t i v o , des­
t r u y e n d o el obstáculo de u n m i r a r 
poético únicamente desde la pe rs ­
pec t i v a de l a o b j e t i v i d a d . 

U n a división de l os aspec tos 
en fases d i f e r en t e s p a r a el análi­
s i s , r e s p o n d e , ( como y a se e n u n ­
ció) a c u e s t i o n e s de carácter 
metodológico, p o r q u e s a b e m o s a 
c i enc i a c i e r t a que t odos e l los se 
d a n s imultáneamente. 

U n a aplicación de la teoría de 
l as Isotopías ( G r e i m a s y Ras t i e r ) : 
r e d u n d a n c i a s l e x e m á t i c a s . 
metafóricas...se t i e n e n e n c u e n t a 
p o r q u e a y u d a n a p r e s enc i a l i z a r e l 
r e fue r zo semántico de l po ema . 

Si 
E l e n f r e n t a m i e n t o m u n d o - o b ­

j e t o poético-creador y recep tor , 
s i n c r e t i z ^ n e l e s t a r y el ser de l 
h o m b r e en el m u n d o , y éste, c o m o 
proyección de s u yo íntimo y co­
l ec t i vo . E s t a interacción l leva a l a 
recuperación de l s e n t i d o v i t a l de l 
poe ta y de l h o m b r e , y a s u s e n t i d o 

de t o t a l i d a d en l o q u e p r o d u c e a 
través de l p o e m a . E s p o r es to q u e 
l a p a r t e f o r m a l y s u v a l o r e s t r u c ­
t u r a l , u n i d o s a l a esenc ia h u m a ­
n a y artística, s o n l a razón de l 
e s t u d i o p r e s e n t a d o . 

Por o t r o l a d o , s i u n d a t o , u n 
proceso y even to p a s a n a la o b r a , 
se i n t e g r a n e n t a l f o r m a a e l la , q u e 
s o n esenc ia y h a c e n p a r t e de s u 
configuración estética y e s t r u c t u ­
r a l (del poema ) . Desde la pe r spec ­
t i v a teóríca. l a b l o g ra f i a n o t i ene 
t a n t a t r a s c e n d e n c i a en l a c r ea ­
ción artística, y a q u e s i se l l egare 
a d e t e r m i n a r s u a r t e p o r e l la de ja­
ría de se r p r o p i a m e n t e creación 
p a r a c o n v e r t i r s e e n expl icación 
de u n a v i d a . E n sí. es u n e l e m e n t o 
r e s ca tab l e en e l c o n t e x t o poético 
u b i c a d o en el t i empo -espac i o idea l 
de la esenc ia artística, l o c u a l 
p e r m i t e l l e g a r a la categorizaclón 
y caracterízaclón e x i s t e n c l a l de l 
poe ta . 

La m a y o r e x p r e s i v i d a d de e l l a , 
se p resenc ia l i za en el p o e m a c o m o 
r e s u l t a d o de l p roceso c r ea t i vo q u e 
n o s p e r m i t e ve r l a relación íntima 
en t r e el y o de l a u t o r y s u ser e n e l 
m u n d o , alterídad q u e es i n n e g a ­
b le en t o d a o b r a literaría. 
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F U E N T E E N CÚCUTA 

1. El rumor de la fuente bajo el cielo 

2. Habla la infancia 

3. alrededor 

4. Todo convida a la tórrida calma 

5. De la casa: el mismo patio blanco 

6. Entre los árboles, la misma siesta 

7. Con la oculta cigarra de los días 

8. Nubes que no veía desde entonces 

9. Como la muerte pasan por el agua. 

Jorge Gaitán Duran 

E S T R U C T U R A D E L P O E M A 

C o n base en la organización 
s i t u a c i o n a l de los n ive les : estro fas 
y ve rsos , el p o e m a r e spo n de , en 
s u e s t r u c t u r a e x t e r n a , a u n a s i l ­
va , l o q u e s u p o n e l a p e r v i v enc i a 
de l mensa j e a través de s u fácil 
acceso a la retención memorístlca 
p o r s u c o r t a extensión. 

La organiz^ciónjerárqulca de l 
p o e m a se e s q u e m a t i z a e n : u n 
dístico endecasílabo y heptasílabo 
(verso 1 y 2). E s t r o f a i n i c i a d a po r 
u n polisí labo (verso 3). m e d i a n t e 
e l l e x e m a a d v e r b i a l "alrededor**, 
segu ido de tres endecasílabos (ver­

so 4-7 ) . Por l o a n t e r i o r n o pode ­
m o s aseverar que sea q u i n t e t o , n i 
cua r t e t o , desviación estrófica. Ter­
m i n a el p o e m a c o n u n s e g u n d o 
dístico de endecasí labos (verso 8-
9 ) . E s t a e s t r u c t u r a f o r m a l de ter ­
m i n a la espec i f i c idad de u n a c lase 
de d i s c u r s o poético, s u i gener i s . 
de J o r g e Gaitán D u r a n , d a d a p o r 
l a combinación Ubre de es t ro fas y 
versos , a s u m i e n d o así u n a ape r ­
t u r a a n u e v a s r e p r e s e n t a c i o n e s 
tipográficas. 

La c o h e r e n c i a slntagmátlca-
paradlgmática de l p o e m a , e m p i e ­
za a es tab lecerse p o r l a o r gan i za ­
ción e x p u e s t a en los dísticos (1 - 2 . 
8-9 ) . q u e e n c i e r r a n l a oposición 
v i d a ( fuente ) m u e r t e ( m u e r t e ) , 
r u i d o ( r u m o r ) s i l enc i o (mue r t e ) . 
Isotópicos q u e también a p a r e c e n 
en la es t ro fa c e n t r a l (verso 3-7 ) : 
V i d a (tórrida), s i l enc i o y m u e r t e 
( c a l m a - s i e s t a ) , r u i d o ( c i g a r r a ) ; 
c o n s t i t u y e n d o el c a m p o semántico 
de l p o e m a en s u s e n t i d o refe­
r e n c i a l ' . en p r i m e r a i n s t a n c i a . L a 
división de l p o e m a e n n i ve l e s Je­
rárquicos, p e r m i t e o b s e r v a r l a 
p r e s e n c i a I n t e r a c t i v a de las ca te ­
gorías g r a m a t i c a l e s (la mayoría 
s o n s u s t a n t i v o s ) y . también l a 
correlación semántica de los m i s ­
m o s aspec tos , q u e se ampliará 
p o s t e r i o r m e n t e . 
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La fragmentación e n versos 
a b o r d a la identificación c l a r a , de 
l a f o r m a c o m o están d i s t r i b u i d o s 
los e l emen to s fonéticos, y los re ­
c u r s o s desv iac i ona l es o los semas 
"gráficos" o p a r a t e x t o s . 

E l l e x e m a / a l r e d e d o r /, 
pentasí labo, es e l q u e ca ra c t e r i z a 
c o n v e n c i o n a l m e n t e e l p o e m a 
c o m o u n a s i l va : y a q u e sí se co lo­
ca a continuación de " i n f a n c i a " , e l 
v e r so dos sería c o m o todos los 
demás, endecasí labos. 

Desviación de carácter f o r m a l 
es el u s o l i b r e de l a r i m a , v e rso -

l i b r i s m o p r o p i o de l a últ ima e t a p a 
de creación poética de l pamplonés: 
e n e l la se p a t e n t i z a e l l o g ro y 
superac ión de l a r i m a c o n s o ­
n a n t i c a t a n u s a d a a n t e s de M i t o . 

N I V E L FONOLÓGICO 
SEMÁNTICO 

La gráfica 1, s i n t e t i z a l a r i m a 
l i b r e , l a métrica anisosilábica* y 
l os a c e n t o s de l os n i ve l e s Jerár­
q u i c o s . A t e n d i e n d o a l a teoría de 
l a r i m a de Cohén, se obse r va q u e 
n o es f o n o - s e m á n t i c a p o r e l 
ve rso l i b r i s m o . 

NIVEL 1 
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ESTROFAS D I S T I C O 1 

D.l 

NIVEL 2 

RIMA 

í V E R S O S (Y l -2) 

^ / 
(CaO-lNBNCIA) 

A B 

V E R S O 3 

E S T R O F A 2 

I 
E 2 

( V 4 - 7 ) 

Y 

D Í S T I C O 2 

0.2. 

(V.8-9) ( V 3 ) 

T 
(ALREDEDOR) (CALMA-BUNCO-SIESTA-DIAS) (ENTONCES-AGUA) 

C D E F G H I 

METUICA {31DBC-HEPTAS) (PENTASLABAS) (END-DECAS-ENDBC-ENDEO (END-END) 

ConsUluida por desigualdad de versos en cuanto a su número de silabas fonéticas. 
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E n l o acústico d i s u e n a n en t r e 
sí l os versos . No h a y . p o r ende , 
homofonía s o n o r a p r o p i a de l a 
r i m a c o n s o n a n t i c a t r a d i c i o n a l , 
p e r o el s e n t i d o de l p o e m a se m a n ­
t i ene . L a terminación de los ver­
sos 1 y 2 es semántica, p o r q u e e n 
l a e s t r u c t u r a p r o f u n d a se esta­
b l e c e n l as r e l a c i ones intrínsecas 
de " c i e l o - i n f a n c i a " c o n el s e n t i d o 
q u e también t r a n s p o r t a la " f u e n ­
te " , en l l n e a l i d a d sintagmática y 
paradigmát ica . C i e l o - in fanc ia y 
fuente s emant l z an v ida , p l e n i t u d y 
d i n a m i s m o . 

E l a spec t o r ítmico está expre ­
sado en la distribución de acen tos 
y en l a m i s m a colocación de p a u ­
sas semánticas {s ignos de p u n ­
tuación). L a e q u i v a l e n c i a fonoló­
g ica , el emp l eo de l f o n e m a c o n ­
s o n a n t i c o s i m u l a el r u i d o de l " r u ­
m o r de la f u e n t e " (iteración) en la 
m e d i d a en q u e los términos de los 
l exemas " r u m o r " , "a l r ededor " , "tó­
r r i d a " , " e n t r e " , "árboles", "c iga­
r r a " , " m u e r t e " , " po r " , s o n análo­
gos e l r u m o r y l o q u e d ice . La 
aliteración es u n r e c u r s o r e s p o n ­
sab le de l s o n i d o en el p o e m a , se 
obse rva q u e los ejes, p l a n t e a d o s 
e n el t e o r e m a de J a k o b s o n se 
c u m p l e n aquí: L a función poética 
de l eje de la selección ( f onema r 
e n t r e l as demás) a l eje de l a c o m ­
binación r u - o r - r e - o r r r i . . . d a n d o 
además idea de r e t o m o a l verso . 

carácter v e r s a l p l a n t e a d o p o r 
Cohén. E l n i v e l de l s i n t a g m a se 
p r o y e c t a h a c i a el de l p a r a d i g m a y 
de éste h a c i a aquél, r e f o r z a n d o el 
s e n t i d o de l " r u i d o " de la f u en t e y 
a s u vez e l m o v i m i e n t o d u a l , de 
v i d a y m u e r t e , d a d o s p o r l o s 
l exemas " r u m o r de l a fuen t e " , y . 
" c o m o l a m u e r t e p a s a n p o r e l 
a g u a " , c o n s t i t u y e n d o l a c i r c u l a -
r i d a d de s e n t i d o y de e s t r u c t u r a 
de l p o ema . 

Lo q u e o p e r a e n a u s e n c i a 
" v i d a - m u e r t e " se p r e s e n c i a l i z a e n 
l a evocación q u e hace e l poe ta , en 
el r asgo paradigmático: l as d i f e ­
r e n t e s c o m b i n a c i o n e s de l o v i ­
b r a n t e po r s u c o n s t a n t e " s o n i d o " , 
se v u e l v e n s inón imos a u n q u e 
semánt icamente s ean d i f e r en t es . 
S u e q u i v a l e n c i a se d a p o r e l p a ­
r en t e s co fónico. E n función de 
a r t e de l ve rso : " r u m o r , a l r ededo r , 
tórrida, e n t r e árboles, c i g a r r a , 
m u e r t e p o r " n o se p u e d e n t o m a r 
c o m o p a l a b r a s d i f e r en t es , s i n o 
c o m o i so top ías fonét i cas q u e 
a c e n d r a n el r u i d o de l a fuen t e y de 
la v i d a . E n este s e n t i d o la r u p t u r a 
c o n e l l engua j e p r o s a i c o estaría 
e n l a i t e r a c i ó n d e l s o n i d o 
c o n s o n a n t i c o . 

N I V E L SEMÁNTICO 

E n o t r a i n s t a n c i a de s e n t i d o , 
l as a l i t e r a c i o n e s o n o m a t o p e y i c a s 
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p r e s e n c i a l i z a n m o v i m i e n t o . (Lo 
poético n o se ago ta en u n a so la 
consideración, en este caso p a r t i ­
c u l a r , de l as a l i t e r a c i ones o n o m a ­
t opey i cas a l u d i d a s ) . E s t o s s i g n i ­
ficantes fónicos t i e n e n s i gn i f i ca ­
dos 1. 2 n . . . p r o d u c t o de l a a m b i ­
güedad p r o p i a de l p o e m a y de l as 
r e l a c i ones q u e se es tab l ecen en el 
e n c a d e n a m i e n t o Hneal de l as u n i ­
d a d es s i g n i f i c a n t e s ( s i n t a g ­
máticas) y de l as i n t e r r e l a c i o n e s 
I n t e r l i n e a l e s (paradigmáticas) o 
sea. l as asoc i a c i ones l ingüísticas 
q u e v a n s u r g i e n d o c u a n d o se v a 
s e m a n t i z a n d o el s o n i d o . 

E l p o e m a " F u e n t e en Cúcuta" 
desde l a pe r spec t i v a p r o s a i c a , n o 
explícita, cómo E l " r u m o r " , n o es 
carácter de la fu en t e , así c o m o lo 
es. h a b l a r : " c o m o l a I n f a n c i a " , y e l 
término " t o d o " n o t i ene c a p a c i d a d 
de " c o n v i d a r " a la "tórrida c a l m a " , 
n i los árboles h a c e n s i es ta , n i la 
" c a l m a " es tórrida, n i " l a m u e r t e " 
p a s a " p o r el a g u a " . E n t o d a s l as 
e x p r e s i o n e s se v a o b s e r v a n d o 
cómo se d e t e r m i n a n las desv ia ­
c iones a la n o r m a . E l poe ta perso­
n i f i c a seres y e l emen to s de l a n a ­
t u r a l e z a p o r m e d i o de p r o s o ­
popeyas . E l l e x e m a " f u e n t e " (v. 1) 
está r e l e vando , en relación con el 
l e x e m a " a gua " , (v 8) en el s e n t i d o 
q u e se p e r s o n i f i c a . E n c a m b i o , e l 
a g u a , sólo es espejo y ref ie jo de las 
n u b e s . La b i v a l e n c i a e n t r e fuen t e 

y a g u a p e r m i t e a l r e c e p t o r r e m i ­
t i r s e ( i np ra e s enc i a . e n a u s e n c i a ) 
a la unión de dos cronologías 
antagónicas: re f l e jarse l a s n u b e s 
en el a g u a es e q u i v a l e n t e a u n 
espejo q u e u b i c a en u n i n s t a n t e 
a c t u a l en el p a s a d o y l a evocación 
de la I n f a n c i a a través de l a g u a 
está c o n n o t a d a p o r e l r u m o r de l a 
f u e n t e ba j o e l c i e lo , d a n d o l a 
b i v a l e n c i a d e l a g u a o de la f u e n t e 
c o m o e l e m e n t o a la vez a legre , 
t r a n q u i l i z a d o r (v. 1) d o l o r o s o , 
a m a r g o (V8) D I ) . 

Semánt icamente , l as d i c o t o ­
mías dolor-alegría / a g u a - f u e n t e / 
r e f o r zadas p o r e l re f le jo de l a s 
n u b e s pasa j e ras , c o n s t i t u y e n l a 
oposición ideológica e n t r e el r e ­
c u r s o de la i n f a n c i a a legre , u n i d o 
a u n t i e m p o p r e s e n t e (el p r e s e n t e 
de l e s c r i t o y d e l e s c r i t o r ) en e l q u e 
la m u e r t e se p resag ia . E l s e n t i d o 
tácito de " n u b e s " g r i ses se asoc ia 
c o n la m u e r t e , tornándose e n p r e ­
sag io de l fin v i t a l . E l s e n t i d o de l a 
fuen t e es s i m i l a r a u n espejo q u e 
r e t r o t r a e u n c i c l o v i t a l y h u m a n o 
c o m p l e t o . ( I n f a n c i a . . . vejez y 
m u e r t e ) , c o n s i d e r a c i o n e s e s t as 
q u e s u r g e n de l a reducción de l 
s i gn i f i c an t e (nubes ) c o n s i gn i f i c a ­
dos 1. a l s i g n i f i c a n t e 1. c o n u n 
s i gn i f i c ado 2. Los ejes semánt icos 
en el p o e m a s o n la v i d a y la m u e r ­
te, d e t e r m i n a d o s y re f l e jados p o r 
l a s p e r t i n e n t e s Isotopías m e -



tafóricas p a r a e l p r i m e r l exema : 
" r u m o r " , f u en t e , i n f a n c i a , t odo 
c o n v i d a , árboles, c i g a r r a de los 
días y p a r a e l s e g u n d o " c a l m a , 
p a t i o b l a n c o , s i es ta o c u l t a , n u ­
bes, m u e r t e " . C a d a c o n j u n t o de 
v e r s o s y p o r e n d e , de i d e a s 
e s t r u c t u r a d a s a p a r t i r de las p a u ­
sas semánticas, se l e en en los dos 
n i ve l e s : r e f e r enc i a l y c o n n o t a t i v o . 
E l f u n d a m e n t a l , es el últ imo p o r ­
q u e es e l q u e surgió de l p r o d u c t o 
de J o r g e Gaitán D u r a n , a n t e l a 
f u en t e . Desde es ta pe r spec t i v a 
Cohén expone el s e n t i d o poético o 
c o n c e p t u a l p a r a el r e f e rente , y el 
patético o a f ec t i vo p a r a la crea­
ción de ese re f e rente , s u r g i d o de l 
e n f r e n t a m i e n t o en t r e el h o m b r e y 
e l m u n d o y l a "admiración - i m ­
presión", el poe ta pe rc ibe "a lgo " 
d e l m u n d o y lo t r a n s p o r t a a l poe­
m a , part ic ipándonos s u s e n t i r a 
través de la m a g i a de l l engua j e , 
m e d i a n t e la personificación de l 
e spac i o , y a q u e : la " f u e n t e " y 
" t odo " , l os conv i e r t e en a c t u a n t e s . 
E s t o s seres de l a n a t u r a l e z a eje­
c u t a n l os p rocesos de h a b l a r , 
r u m o r a r . c o n v i d a r . . . r e f o r z ^ n d o s u 
s i g n i f i c a d o 2 . o sea. la c o n f i g u r a ­
ción de " l a f u en t e de Cúcuta" 
metáfora también de creación de 
"Inspiración". 

E n e l s e n t i d o de a n t r o p o -
morfiz-ación de l os seres , se p re ­
s e n t a desviación de la n o r m a po r ­

q u e sólo l os h o m b r e s t i e n e n esas 
f a c u l t a d e s . 

N I V E L 
S I N T A C T I C O - S E M A N T I C O 

A n a l i z a n d o los v e r sos 1 y 2 se 
obse rva q u e la oración, sintácti­
c a m e n t e es p e r t i n e n t e a l a " n o r ­
m a " de l a gramática o de l a s i n ­
t a x i s de l a p r o s a (S.V.P.). L a des­
viación n o es e n t o n c e s sintáctica, 
s i n o semántica, se i n i c i a c o n e l 
p roceso que p e r s o n i f i c a a l a f u e n ­
te, p o r q u e h a b l a r sólo es c a ra c t e ­
rística de l a s p e r s o n a s , e n t o n c e s , 
h a y desviación de s e n t i d o e n t r e e l 
su j e t o y e l v e rbo . E l l e x e m a (v 3) 
" a l r e d e d o r " e spac i a l i z a a l l e c t o r 
d e l p o e m a e n u n a m b i e n t e p s i c o ­
lógico. 

La s e g u n d a es t ro fa p r e s e n t a 
u n a desviación sintáctica. Me ­
d i a n t e el hipérbaton, obs e r v emos 
el n i v e l p r o sa i c o de la es t ro fa : 

La m i s m a s i es ta c o n l a o c u l t a 
c i g a r r a de los días, e l m i s m o p a t i o 
b l a n c o e n t r e los árboles, t odo c o n ­
v i d a a l r e d e d o r de l a casa a l a 
tórrida c a l m a . E n el p o e m a , e l 
hipérbaton d a c o m o r e s u l t a d o u n 
r i t m o y u n s e n t i d o d i s t i n t o s d e l 
n i v e l p r o sa i c o . E l epíteto " o c u l t a 
c i g a r r a " c o n s t i t u y e u n re fue r zo 
de l a desviación sintáctica de l a 
es t ro fa y a q u e e n l a " n o r m a g r a -
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m a t l c a l " p r i m e r o va el n o m b r e y 
luego e l c a l i f i c a t i v o ( c i gar ra o c u l ­
ta ) ; p o r ende , e l epíteto a l u d i d o 
c o n s t i t u y e u n a transgresión. 

E n l a última estro fa , l a desv ia­
ción sintáctica está d a d a po r la 
e l i p s i s d e l a r t i c u l o f e m e n i n o (las). 
" N u b e s q u e n o v e l a . . . " S i a n a l i z a ­
m o s v e r so p o r ve rso , en l o d o s h a y 
transgresión sintáctica. E l q u e 
más d e s o r d e n g r a m a t i c a l p r e s e n ­
t a es / n u b e s q u e n o veía desde 
en t onces/ . 

sust + relal. + nega. + v + prep. + adverbio 

E s t a s desv iac iones ( p r i n c i p i o s 
básicos i n m a n e n t e s ) y el j u e g o de l 
l engua j e po r los r e c u r s o s : semán­
t i c os , fónicos, sintácticos, c o n ­
v i e r t e n los s i g n i f i c a n t e s e n s i g n i ­
f i cados , r e a f i r m a n el s e n t i d o emo­
t i v o y poé t i co de " F u e n t e e n 
Cúcuta" y a s u vez c o n f i r m a n 
cómo el poe ta v i o l a el l engua j e , 
c o m o l o expresó e l m i s m o Gai lán 
D u r a n en " D i a r i o " . E l s e n t i d o 
r e f e r e n c i a l d a paso a l s e n t i d o 
c o n n o t a t i v o y poético y de aquí a l 
s i g n i f i c a d o a f ec t i vo y e m o c i o n a l . 
Cohén p l a n t e a en el " Lengua j e de 
la poesía" q u e l a poesía... h a de 
r o m p e r el lazo o r i g i n a l en t r e e l 
s i g n i f i c a n t e y l a noción p a r a re ­
e m p l a z a r l o p o r la emoción. H a de 
b l o q u e a r el v ie jo código p a r a h a ­
cer pos ib l e el f u n c i o n a m i e n t o de l 

n u e v o " . Lo c u a l i m p l i c a q u e e l 
m a n e j o de l código c o l o q u i a l o l i t e ­
r a l p o r p a r t e de l poe ta , h a de ser 
de t a n t a c a l i d a d , q u e l o s u p e r e . 

Agrega q u e " p a r a e s c r i b i r u n 
p o e m a n o b a s t a c o n v i o l a r e l códi­
go, s i no q u e es ne c e sa r i o e l se­
g u n d o t i e m p o , o sea. q u e la poe­
sía, d e s t r u y e p a r a r e c o n s t r u i r " . 
E n otros términos, lo que se niega 
es lo que se presenc ia l i za en e l 
poema. 

Los v e r sos 7 y 8 se s u s t e n t a n 
en u n a e s t r u c t u r a sintáctica co­
l o q u i a l : s i n e m b a r g o , s o n poéti­
cos po r la desviación i n t r o d u c i d a 
en la e l i p s i s y l a comparación 
explícita, es dec i r , es u n l og ro 
poético l a combinación a l t e r n a de 
la p r o s a c o n la poesía. Es t e e s t u ­
d i o p r i v i l e g i a la demostración de 
la fuenca exp r es i va de l l engua j e 
desde l a p e r spe c t i v a sintáctico-
semánt lea y fonológica y los s i g n i ­
f i cados 2 . de l os l e x e m a s y l a 
relación e n t r e los n i ve l es , los q u e 
c o a d y u v a n a la p o e t l c i d a d e n t a n ­
t o q u e q u e d a n s u b o r d i n a d o s a l a 
idea d o m i n a n t e ( c ampo semán­
tico) de la evocación v i d a - m u e r t e . 

La construcción e s t r u c t u r a l de 
los ve rsos 5 y 6. está f u n d a m e n t a ­
d a en la bílateralidad g r a m a t i c a l 
q u e c o a d y u v a a r e a f i r m a r la refe-
r e n c i a l i d a d e spac i a l de l hoga r . 
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V. 5 De la casa: al mismo patio 

V. 6 Entre los árboles la misma siesta 

preposi - art. • sustan art - adj - sustantivos 

De o t r o l ado , o b s e r v a m o s q u e 
es u n p o e m a e s t r u c t u r a d o a base 
de s u s t a n t i v o s , q u e acentúa l a 
valoración de los seres p o r p a r t e 
de l poe ta . La e s t r u c t u r a c o m o u n a 
e s p i r a l , de a d e n t r o h a c i a fue ra , y 
t e r m i n a p o r i n t e g r a r s e a lo m e t a -
físico en la m u e r t e , p e r o a través 
de l f l u i r d e l a g u a , q u e r e p r e s e n t a ­
ría e n a u s e n c i a e l paso fugaz de l a 
v i d a , c o m o el m i s m o r u m o r q u e le 
h a d a d o o r i g en . 

La n u e v a e s t r u c t u r a u s a d a por 
J . G . D . . c o n t r i b u y e a en f a t i z a r l a 
significación de v i d a y m u e r t e 
p l a n t e a d a en e l p o e m a . 

La abolición de la f o r m a t r a d i ­
c i o n a l d e l p o e m a , dejará el l e n ­
gua je g a s t a d o y l a exageración de 
r e c u r s o s l i t e r a r i o s . Así es lo q u e 
J o r g e Gaitán D u r a n p a t e n t i z a en 
l a "búsqueda de la p a l a b r a " , l a 
revolución poética q u e planteó y 
defendió e n el m o v i m i e n t o M i t o . 

R e t r o t r a i g a m o s n u e v a m e n t e , 
e l a spec t o morfoslnláct lco p a r a 
v e r cuál es el f u n c i o n a m i e n t o de 
las o r a c i o n e s en e l p o e m a . 

PRIMERA ESTROFA: 

El nimoT de la fuente bajo el deto: Sinl nominal 

El rumor Nombre (articulo-sustantivol 

De la fuente: Fundón adjetiva (prep. articulo-nombre) 

Bajo el cielo: rimclón atributiva (prep. art nombre] 

Habla de la infancia: Sinta^ verbal 

Habla: Núcleo verbal 

De la infanda: Sintagma nominal (prep. ait. susl) 

SECUNDA ESTROFA: 

Primera oración: 

Alrededor: Locativo 

el mismo patio blanco: sinta¿ nominal 

Idctcrminante-adjetlvo-nombre adj.l 

Entre los árboles: siniag. nominal locativo, 

(prep. articulo -nombre) 

Segunda oración: 

Todo connda a la tóirida calma de la casa. 

Sintagma nominal: todo 

Verbo: convida 

Objeto indirecto: a la tórrida calma 

Iprep-det-adjctivo-nombrcl 

Fundón adjetiva: de la casa (prep. del. nombre). 

Sintagma nominal: la misma siesta con: 

[dct-adj-nombrc-prepos.I 

Complemenio circunstancial: la cigarra (del nombrcl. 

Función nominal 

de los días (prep. det. nombre) 

Tercera oración: 

Nubes que no veía desde entonces 

(nombre-rclativo-ncgaciónl 

verbo: vela 

Func. adv. desde entonces (prep, adv|. 

Sintagma vcrtial: verbo: pasan 

Adverbio: como la muerte 

[adverbio determinante - nombre) 

Complemcnio circunstancial: por el agua 

(prep. det. nombrcl. 

84 



Cohén, a f i r m a q u e e l l engua j e 
poético p r e s e n t a desv iac iones c o n 
relación a l a e s t r u c t u r a de l l e n ­
gua je n o r m a l . E l análisis e i n d a ­
gación de la f o r m a y ve r cómo ese 
l engua j e se e s t r u c t u r a e n e l poe­
m a , p r e s enc i a l i z a e l desglose e n 
d i s t i n t o s ejes semánticos y g r a ­
m a t i c a l e s c o m o se h a h e c h o . A l ­
g u n o s de estos p u n t o s de p a r t i d a , 
n o s d e m u e s t r a n cuándo h a y des­
v i a c i o n e s en e l poema , de a c u e r d o 
c o n l a e s t r u c t u r a de l m i s m o y 
cuándo las r equ i e r e el p o ema p a r a 
ser más poético. Es tos s on a l g u ­
n o s pasos que c o n s t i t u y e n e l aná­
l i s i s e s t r u c t u r a l de l l engua je poé­
t i co y q u e e x p l i c i t a n el p o r qué e n 
u n a p a l a b r a y cómo f u n c i o n a este 
l engua j e p a r t i c u l a r . 

E l l engua j e d e l p o e m a es poé­
t i c o e n l a m e d i d a e n q u e 
esp i r i tua l i z -a u n a v i v enc i a m u y 
íntima de l p o e t a y de s u m u n d o . 
E l p r o c e d i m i e n t o de s e m a n t i z a -
clón léxica y g r a m a t i c a l d a d o po r 
l as desv iac i ones e x p l i c l t a d a s en 
el e s t u d i o , d e m u e s t r a n l a fuerza 
expres i va de los s u s t a n t i v o s q u e 
r o m p i e n d o la e s t r u c t u r a de u n a 
lírica f u n d a m e n t a d a en e l u s o de 
l a adjetivación, p r e s enc i a l i z a y 
a p u n t a a la p l e n i t u d de l s i gn i f i c a ­
do y de l s i g n i f i c a n t e , e n u n a p a l a ­
b r a a la p l e n i t u d de l símbolo, d o n ­
de e n c o n t r a m o s la p r o f u n d a co­
municación en t r e el poe ta y " s u 

m u n d o " , m u n d o s u y o q u e se trocó 
e n c o n c i e n c i a - m u n d o . 

Podemos d e c i r q u e este poe­
m a surgió de l p r o ceso c r e a t i v o 
q u e I n v o l u c r a l a i n t e r a c c i ó n 
Gaitán D u r a n (sujeto) y s u m u n ­
do-terruño; Cúcuta (objeto) . 

Este u n i d a d de lo soc ia l y a q u e l 
u n i d a d de s u i n t i m i d a d , de l o 
psicológico de s u s v i v e n c i a s Juve -
nües. de s u s r e c u e r d o s de p a t r i a 
añorados y p r e s e n t i d o s en la l e ja ­
nía de l espac io y el t i e m p o . 

Las desv i ac i ones en el p o e m a 
s o n de p r i m e r g rado , e n c u a n t o 
n o es d i f i c i l r e d u c i r s u s e n t i d o . 
R e d u c i r s e n t i d o , e n términos de 
Cohén, i m p l i c a descod i f i ca r , i n ­
t e r p r e t a r : l l egar a l s e n t i d o v i r t u a l 
de la connotación. E s t a r e d u c ­
ción en el p o e m a es fácil en l a 
pe r spec t i v a de a c c e s i b i l i d a d a l a 
significación de l as a l t e r a c i o n e s , 
l a e l ips i s , l a personificación, y l os 
demás r e c u r s o s u t i l i z a d o s p o r 
Gaitán D u r a n . Lo poético está 
d a d o p o r l as imágenes, los s ímbo­
los , e l r i t m o , los r e c u r s o s l i t e r a ­
r i o s , l a visión de m u n d o , l a ideo­
logía y o t r o s e l emen to s q u e s u s ­
t e n t a n e l p o e m a . 

También es de s e n t i d o común 
d i l u c i d a r el u s o de s e m a s gráficos 
(en este caso especie de d i s o r -
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togra f ias ) en l a iniciación de a l g u ­
n o s v e r sos c o n mayúscula c u a n ­
do n o se p r e c i sa , es o t r a desv ia ­
c i ó n d e l c a r á c t e r a l u d i d o y 
e s c r i p t u r a l . C o n s t i t u y e n o t r a r u p ­
t u r a de l a n o r m a t i v i d a d g r a m a t i ­
c a l i n t r o d u c i d a p o r e l p o e t a 
n o r t e s a n t a n d e r e a n o p a r a m a n t e ­
n e r l as e xpec t a t i v a s de l r e cep to r . 
E n l as expres iones ("De la . . .Entre ) , 
se obse rva , q u e h a y correlación 
semlótico-lexical y g r a m a t i c a l e n ­
t r e los d i f e r en t e s n i ve l e s de l poe­
m a q u e se de f i ende c o m o a r t e c o n 
s u so la p r e s enc i a ; es u n m i c r o -
p o e m a q u e i n c i t a a s u l e c t u r a . 

C o m o j e f e y f u n d a d o r de l g r u ­
po M i t o . J o r g e Gai lán D u r a n se 
instauró en el p a r n a s o c o l o m b i a ­
n o c o m o el b u s c a d o r de u n a poe­
s i a d o n d e la p a l a b r a r e c u p e r a s u 
s e n t i d o , ya q u e a s u regreso de 
E u r o p a se d i o c u e n t a de l a pérdi­
d a de i d e n t i d a d lingüística. 

La c o h e r e n c i a en el m a n e j o de 
l os e l e m e n t o s s i gn i cos , p o r p a r t e 
de l poe ta , es l a m u e s t r a de l l ogro 
artístico en la generación de l l e n ­
g u a j e poé t i co q u e c a l i f i c a s u 
" F u e n t e en Cúcuta". Es u n p o e m a 
c i r c u l a r q u e r e m i t e de la v i d a a la 
m u e r t e y de ésta a aquélla, de ahí 
l a p e r e n n i d a d de l p o e m a y s u 
l engua j e poético-connotativo. 

Y. f i n a l m e n t e c o r r o b o r a m o s , 
según los e s t r u c t u r a l i s t a s , que el 

q u i d de l a poesía, n o es t a n t o e l 
s i gn i f i c ado , s i n o e l cómo de ese 
s i gn i f i c ado , l o c u a l c o n s t i t u y e s u 
i n m a n e n c i a , s u l i l e r a t u r i d a d . 

O b s e r v a m o s e n e l p o e m a 
" F u e n t e e n Cúcuta". q u e h a y u n 
desfase c o n l a e s t r u c t u r a " s t a n ­
d a r d " y n o r m a l t r a d i c i o n a l q u e se 
e s t i l a b a e n s u época. Según J e a n 
Cohén, es to es también u n a "des­
viación de l a n o r m a e n c u a n t o a 
es t i l o , p o r q u e es l o n o c o r r i e n t e , l o 
n o c o n f o r m e a lo e s t a t u i d o y u s u a l 
de u n a d e t e r m i n a d a época o e s t i ­
l o de e s c r i t u r a . 

S i c o m p a r a m o s l a poesía de 
J o r g e Gaitán D u r a n c o n la de 
o t r o s e sc r i t o r es q u e le an t e c ed i e ­
r o n , ob j e t i v i z amos l a d i f e r e n c i a 
f o r m a l y de u s o de l l engua j e y de 
l a temática. 

E n e l p o e m a " F u e n t e de 
Cúcuta" e l po l o poético está d a d o 
p o r las desv i ac i ones f o r m a l e s y 
l ingüisticas e n c o n t r a d a s . 

Para Cohén: " U n p o e m a q u e 
n o s i g n i f i q u e n o es p o e m a , p u e s t o 
q u e n o es l engua j e " , c o n esto d a 
i m p o r t a n c i a a l m a n e j o , s e n t i d o y 
f o r m a q u e se d a a la l e n g u a e n 
t odos s u s n ive l es . También I m p l i ­
ca q u e el p o e m a l e t r i s t a . es dec i r , 
el que sólo es s o n i d o , n o r e m i t e a 
u n s i gn i f i c ado y s e n t i d o p r o f u n ­
dos . M u c h o s p o e m a s de l m o d e r -
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n i s m o s o n sólo l e t r i s l a s . Gaitán 
D u r a n d a I m p o r t a n c i a en s u c rea ­
ción l i t e r a r i a a lo semántico, a l 
s i gn i f i c ado , s u v a l o r estético r e s i ­
de en la m a n e r a de dec i r , en s u 
expresión y n o s o l a m e n t e en e l 
t e m a . E l c ó m o y e l qué de l p o e m a 
están In t e r r e l a c i onados en s u sen ­
t i d o , e n u n a t o t a l i d a d y a q u e l 
s e n t i d o d a u n a o n s i gn i f i c a c i ones 
s i está b i e n e s t r u c t u r a d o . 

C u a n d o u n e s c r i t o r , d i c e 
Cohén r e t o m a n d o a F o n t a n l e r . 
sólo j u e g a en s u o b r a c o n l as 
" f i g u r a s de u s o " , s u t ex to p i e rde 
en c a l i d a d . S i d e c i m o s " l l a m a ne ­
g r a " será más poético que dec i r 
" l l a m a r o j a " . E l s i gno estético de­
cae en la última expresión, po r 
ser d e m a s i a d o conoc ido , y s u u s o 
"genera l ex t end ido ent re los m i e m ­
b r o s de la c o m u n i d a d l ingüísll-
ca . 

Es t e es u n mínimo acerca­
m i e n t o a l análisis poético desde e l 
p u n t o de v i s t a I n m a n e n t e y t r a s ­
c enden t e , que p u e d e e n r i q u e c e r ­
se de a c u e r d o con las p e r s p e c t i ­
vas semiót icas de l e s t u d i o s o de la 
l i t e r a t u r a . Q u e d a pues , p l a n t e a ­
do u n paso p a r a acceder a ese 
e s t u d i o . 

Pamplona, septiembre 13de 1993 
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