(CUAL METODO APROPIAR PARA

EL ESTUDIO Y ENSENANZA DE LA POESIA?
Flor Delia Pulido

,Como acceder al estudio
de la poesia?

¢Desde el punto de vista for-
mal y estructural? ;Retérico o
estilistico?

¢Desde la perspectiva de la
intuicion primera lector-texto? O
mas bien desde e! punto de vista
dela critica-intuitivo-intelectual?
Estos cuestionamientos han es-
tado y permanecen en la mente y
enel “hacer” delos docentes, enla
mente y en la experiencia de los
criticos, de los ensayistas, de los
teoricos de la literatura y de la
poesia. jNadie se pone de acuer-
do! Cada quien difunde su posi-
cion, conforme a sus presaberes,
a sus inclinaciones, a su ideolo-
gia. Incluso entre quienes milita-
mos en el campo de la literatura
(estudio-ensenanza) se abren bre-
chas porque se llega a deslasarla
tanto, que surgen los inclinados
por uno u otro género. Asi escu-
chamos: yo prefiero la novela;y, a
mi me gusta el teatro; y a mi me
guslala poesia, obien la critica, el
ensayoy/o el cuento. Sin el deseo

de criticar estas apreciaciones, se
deberia pensar mas bien, como
docentes de la lingtistica y la
literatura, coémo podemos acer-
carnos a todoslos géneros porque
nos corresponde. Debemos pro-
yectar en nuestros estudiantes
una actitud positiva hacia el es-
panol y hacia la literatura, reite-
ro, sin dicotomizarlos y mostran-
dolos como entes integradores de
un todo.

En cuanto al estudio y ense-
nanza de la poesia, se presentan
muchos modelos y métodos por
parte de criticos y autores de dife-
rentes POETICAS. Pero, corres-
ponde a cada docente acercarse a
la poesia y a la literatura en la
forma que crea mas valedera; y
con base en los logros generales o
enloslogros especificos que plan-
tee en cada unidad programatica,
en cada tema, o en cada escuela o
movimiento literario: o de los lo-
gros que visualice, a partir de
determinado autor. Creo que lo
mas importante, es generar moti-
vaciones en los estudiantes, para
que accedan al estudio y re-crea-
cion de la poesia, labor dificil,
pero no utdpica.
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Por otro lado, ¢a qué nivel de
estudiantes va orientado el proce-
so ensenanza-aprendizaje de la
poesia? La basica primaria y la
basica secundaria, exigen para-
metros diferentes del nivel supe-
rior. A estos se les puede hablar
de los analisis semioéticos, estilis-
ticos, inmanentistas, trascenden-
talistas y/o estructuralistas,
amén de otras consideraciones
“cientifistas de la literatura”. A
aquellos, despertarles la sensibi-
lidad. la imaginacién, y la creati-
vidad.

Desde otro angulo, se debe
pensar que cada poema exige su
propia forma de ser mirado. Un
mismo esquema, (si seguimos el
estructuralismo) no da pauta para
acceder a todos los poemas de un
mismo autor, ni de una misma
época; porque sabemos suficien-
temente, que la funcién de la poe-
sia es la busqueda de la verdad
(como en Jorge Gaitan Duran) y
no un medio de comunicacién
social mas.

La poesia como la narrativa es
arte, y el arte “comunica en forma
diferente que el ensayo, que el
periodismo, que la historia y que
la comunicacion cotidiana. La
poesia es mas expresividad, que
otra cosa”.
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La poesia es la negacion de la
comunicacién coloquial, porque
su lenguaje es: alégico, extralin-
glisticoy que en su mayoria trans-
muta los conceptos; los meta-
foriza; dice en ausencia. La poe-
sia esté en lo que calla, no en lo
que expresa. Por ello, fuente en
un poema, no es fuente en el
mundo; su funcién es claramente
sintomatica de otras cosas., de
otros mensajes, de otros signifi-
cados. Fuente no implica en un
poema la sola instancia significa-
tiva, referencial y denotativa, No
designa la fuente de un parque o
el rio que corre por los valles. Sin
embargo, parte de su significado
monosémico y primario, lite-
ral, para ubicarnos en los segdos
2, 3 y n significados; que la emo-
cion-estética del poema, une a la
emocion-estética del lector. Ahi,
es donde segiinJorge Luis Borges,
se genera la literatura, ademas
del goce estético.

Elobjeto del lenguaje estético,
es trascender las imagenes que
surgen del referente; ir mas alla
de las representaciones que na-
cen de nuestras vivencias. A ese
espacio, es a donde se debe llevar
al estudiante, al entendimiento
polisémico de la poesia a partir
del significado uno, perosin que-
darse en él. (lenguaje denotativo).
Hacerle comprender que siendo



literatura, un texto, una poesia...
une lo denotativo y lo comunica-
tivo en un juego de presencia-
ausencia; dondelonegado afirma
elmensaje que quiere transplantar
el poeta, el escritor, el artista.

Porque la poesia, en el decirde
Fernando Arbelaez, 1975, es: no
“una funcién jubilosa; es una
amarga funciéon de conocimiento.
Es pertenecera un orden mas alto
e invisible. Es tener una fuerza
para abrir todos los paisajes con-
cluidos y cerrados. Su labor no
esta dirigida a confundir, a des-
viar, a deprimir el espiritu, sino
por el contrario a liberarlo”.

En esta instancia de busque-
da de libertad de espiritu, (del
creador), es donde se ubica el
receptor de la poesia, cuando no
se supedita a hacer un estudio
esquematico y da rienda suelta a
su intuicion, a partir de la lectura
“consciente”.

El poema como “... lugar de
encuentro entre la poesia y el
hombre”. Contiene “El habla, el
lenguaje social... El poema es len-
guaje erguido.” (Octavio Paz), por
lo tanto, puede ser un texto de
placer: si tiende o mueve a larisa
del lector, si lo satisface, si lo
calma ylo euforiza al mismo tiem-
po. Surge de la culturaynorompe

con ella. Si lo consideramos como
texto de goce: lejos de calmar y
aplacar al lector, lo desconcierta,
lo desconsuela y hasta hace vaci-
lar los ejes de su historia, de su
cultura o las instancias psicologi-
cas del receptor. (En el decir de
Martha Canfield).

Esta relacién erética entre es-
critor y escritura, entre lector y
escritura, origina la anterior dis-
tinciéon, entre obras o textos de
placer y/o de goce.

Los textos de placer unen la
inteligencia, la delicadeza, la se-
guridad, la ironia y el dominio de
un tema, de un sentimento, de un
concepto, son clésicos, unicen-
trados. Los textos de goce partici-
pan de lo moderno, son perversos
porque en ellos no puede captarse
o identificarse su meta, sus fines,
aveces ni siquiera el fin placente-
ro previsto.

Entonces, la literatura y la
lectura nos permitiran instalar-
nos en una de estas dos instan-
cias. La lectura de un poema pue-
de ser placentera o exasperante y
desconsoladora. Especialmente
esta instancia se da, cuando la
forma, la estructura, el manejo
del lenguaje, de la tematica, del
tiempo y del espacio, nos sugiere
re-creacion. Sin embargo, un tex-
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toasi produce goce en el receptor:
ese goce erdlico y perverso que se
prueba en la inmanencia, en la
fascinacion de los sentidos y de la
inteligencia. Ese interrogante, esa
ruptura entre lo uno y lo otro,
para tratar de conformar un sig-
nificado, es lo que en ultimas,
produce el goce de leer. Igual al
que sentimos cuando tenemos
una gran alegria. Al esfuerzo inte-
lectual, racional y 16gico para ac-
ceder al texto, se suma el senti-
miento de agrado o rechazo; el
placery el goce, el hecho estético.
La auténtica literatura esta ahi.
Ahi mismo: la original y la autén-
tica poesia.

La poesia de Mito, se ubica en
la exposicion precedente. Es poe-
siade placery goce; desde las mas
directas hasta las mas polisé-
micas. La bisqueda del hombre,
de su libertad: la busqueda de la
verdad, nos asume en el yo del
creador. En esa busqueda reside
el valor de Jorge Gaitan Duran y
de Eduardo Cote Lamus como
poetas. Fueron los primeros es-
critores que en Colombia univer-
salizaron la poesia, desde nuestro
propio ambito.

Como dice Octavio Paz: “...el
poema es el lugar de encuentro
entre la poesia y el hombre. Poe-
ma es un organismo verbal que
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contiene, suscita y emite poesia”.
Emitir poesia, es emitir literatu-
ra, es emitir placer y goce estéticos.

Después de este paréntesis,
volvemos a la consideracién
metodologica. Reiteramos, que la
recursividad del docente, el anali-
sis de intereses y finalidades del
tema, los intereses y motivacio-
nes de los estudiantes, son los
aspectos trascendentales que
marcaran los derroteros a seguir
en el estudio de la poesia. No hay
un solo esquema, modelo o teoria
validos para el estudio y analisis
de un poema.

Todos los planteamientos de
los tedricos tienen aspectos posi-
tivos y negativos. Nos queda a
nosotros los docentes, estudiar-
los, conocerlos, internalizarlos y
formar NUESTRO PROPIO MO-
DELO para guiar anuestros estu-
diantes, de acuerdo con intereses
cronologicos e intelectuales.

DESARROLLO DEL
ANALISIS DE UN POEMA

Lasrellexiones que a partir de
los planteamientos deJean Cohen
se hacen para el acceso al poema
“Fuente en Cacuta”, permitiran ir
estableciendo los elementos de
caraclerlingiliistico-inmanentista
que para €l son la base de la



poeticidad. Establece que son ele-
mentos de versificacion y elemen-
tos de desviacién semantica en
cualquiera de las categorias o ni-
veles linguiisticos fonético,
sintactico y semantico. También
se alude a su teoria sustancialista,
la que ayuda a ver el “mundo”
como poético en si. El aspecto
sustancialista transporta al re-
ceptor al mundo subjetivo, des-
truyendo el obstaculo de un mirar
poético inicamente desde la pers-
pectiva de la objetividad.

Una divisién de los aspectos
en fases diferentes para el anali-
sis, responde, (como ya se enun-
ci6) a cuestiones de caracter
metodologico, porque sabemos a
ciencia cierta que todos ellos se
dan simultaneamente.

Una aplicaciéon de la teoria de
las isotopias (Greimas y Rastier);
redundancias lexematicas,
metaféricas...se tienen en cuenta
porque ayudan a presencializar el
refuerzo semantico del poema.

Elenfrentamiento mundo-ob-
jeto poético-creador y receptor,
sincretizan el estar y el ser del
hombre en el mundo, y éste, como
proyeccion de su yo intimo y co-
lectivo. Esta interaccion lleva a la
recuperacion del sentido vital del
poetaydel hombre, y a su sentido

de totalidad en lo que produce a
través del poema. Es por esto que
la parte formal y su valor estruc-
tural, unidos a la esencia huma-
na y artistica, son la razén del
estudio presentado.

Por otro lado, si un dato, un
procesoy evento pasan a la obra,
seintegran en tal forma a ella, que
son esencia y hacen parte de su
configuracién estéticay estructu-
ral (del poema). Desde la perspec-
tiva tedrica, la biografia no tiene
tanta trascendencia en la crea-
cioén artistica, ya que si se llegare
adeterminar suarte por ella deja-
ria de ser propiamente creacién
para convertirse en explicacién
de unavida. Ensi, es un elemento
rescatable en el contexto poético
ubicado en el tiempo-espacioideal
de la esencia artistica, lo cual
permite llegar a la categorizaciéon
y caracterizacion existencial del
poeta.

La mayor expresividad de ella,
se presencializa en el poema como
resultado del proceso creativo que
nos permite ver la relaciéon intima
entre el yo del autor y su ser en el
mundo, alteridad que es innega-
ble en toda obra literaria.



FUENTE EN CUCUTA
1. El rumor de la fuente bajo el cielo
2. Habla la infancia
3. alrededor
4. Todo convida a la térrida calma
5. De la casa: el mismo patio blanco
6. Entre los drboles, la misma siesta
7. Con la oculta cigarra de los dias
8. Nubes que no veia desde entonces

9. Como la muerte pasan por el agua.

Jorge Gaitan Durdn

ESTRUCTURA DEL POEMA

Con base en la organizacion
situacionalde los niveles: estrofas
y versos, el poema responde, en
su estructura externa, a una sil-
va, lo que supone la pervivencia
del mensaje a través de su facil
accesoalaretencion memoristica
por su corta extension.

La organizacion jerarquica del
poema se esquematiza en: un
distico endecasilabo y heptasilabo
(verso 1 y 2). Estrofa iniciada por
un polisilabo (verso 3), mediante
el lexema adverbial “alrededor”,
seguido de tres endecasilabos (ver-
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so 4-7). Por lo anterior no pode-
Imos aseverar que sea quinteto, ni
cuarteto, desviacion estrofica. Ter-
mina el poema con un segundo
distico de endecasilabos (verso 8-
9). Esta estructura formal deter-
mina la especificidad de una clase
de discurso poético, sui generis,
de Jorge Gaitan Duran, dada por
la combinacién libre de estrofasy
versos, asumiendo asi una aper-
tura a nuevas representaciones
tipograficas.

La coherencia sintagmatica-
paradigmatica del poema, empie-
za a establecerse por la organiza-
cion expuesta en los disticos (1-2,
8-9), que encierran la oposicion
vida (fuente) muerte (muerte),
ruido (rumor) silencio (muerte),
isotopicos que también aparecen
en la estrofa central (verso 3-7):
Vida (térrida), silencio y muerte
(calma-siesta), ruido (cigarra);
constituyendo el campo semantico
del poema en su sentido refe-
rencial’, en primera instancia. La
division del poema en niveles je-
rarquicos, permite observar la
presencia interactiva de las cate-
gorias gramaticales (la mayoria
son sustantivos) y, también la
correlacion semantica de los mis-
mos aspectos, que se ampliara
posteriormente.



La fragmentaciéon en versos
aborda la identificacién clara, de
la forma como estan distribuidos
los elementos fonéticos, y los re-
cursos desviacionales o los semas
“graficos™ o paratextos.

El lexema /alrededor/,
pentasilabo, es el que caracteriza
convencionalmente el poema
como una silva; ya que si se colo-
caacontinuacion de “infancia”, el
verso dos seria como todos los
demas, endecasilabos.

Desviacion de caracter formal
es el uso libre de la rima, verso-

librismo propio de la tiltima etapa
de creacion poética del pamplonés;
en ella se patentiza el logro y
superacion de la rima conso-
nantica tan usada antes de Mito.

NIVEL FONOLOGICO
SEMANTICO

La grafica 1, sintetiza la rima
libre, la métrica anisosilabica” y
los acentos de los niveles jerar-
quicos. Atendiendo a la teoria de
la rima de Cohen, se observa que
no es fono-semantica por el
versolibrismo.

SILVA

/\A\>

NIVEL 1 { ESTROFAS DISTICO 1 VERSO 3 DISTICO 2
ESTROFA 2
D.1 E2 D.2.
NIVEL 2 { VERSOS (V.1 -2) (V.3) (V.4-7) (V8-9)
P A
e L T ot s e
METRICA (2HDEC - HEPTAS) (PENTASILABAS)  (END - DECAS - ENDEC - ENDEC) (END-END)

* Constituida por desigualdad de versos en cuanto a su nimero de sflabas fonéticas.
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En lo acustico disuenan entre
si los versos. No hay, por ende,
homofonia sonora propia de la
rima consonantica tradicional,
pero el sentido del poema se man-
tiene. La terminacion de los ver-
sos 1 y 2 es semantica, porque en
la estructura profunda se esta-
blecen las relaciones intrinsecas
de “cielo-infancia” con el sentido
que también transporta la “fuen-
te”, en linealidad sintagmatica y
paradigmatica, Cielo-infancia y
fuente semantizan vida, plenitudy
dinamismo.

El aspecto ritmico esta expre-
sadoen la distribucion de acentos
y en la misma colocacion de pau-
sas semanticas (signos de pun-
tuacioén). La equivalencia fonolo-
gica, el empleo del fonema con-
sonantico simula el ruido del “ru-
mor de la [uente” (iteracion) en la
medida en que los términos de los
lexemas “rumor”, “alrededor™, “16-
rrida”, “entre”, “arboles”, “ciga-
rra”, “muerte”, “por”, son analo-
gos el rumor y lo que dice. La
aliteracion es un recurso respon-
sable del sonido en el poema, se
observa que los ejes, planteados
en el teorema de Jakobson se
cumplen aqui: La funcioén poética
del eje de la selecciéon (fonema r
entre las demas) al eje de la com-
binacién ru-or-re-or rri...dando
ademas idea de retorno al verso,
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caracter versal planteado por
Cohen. EIl nivel del sintagma se
proyecta hacia el del paradigmay
de éste hacia aquél. reforzando el
sentido del “ruido” de la fuente y
a su vez el movimiento dual, de
vida y muerte, dados por los
lexemas “rumor de la fuente”, y,
“como la muerte pasan por el
agua”, constituyendo la circula-
ridad de sentido y de estructura
del poema.

Lo que opera en ausencia
“vida-muerte” se presencializa en
la evocacioén que hace el poeta, en
el rasgo paradigmatico: las dife-
rentes combinaciones de lo vi-
brante por su constante “sonido”,
se vuelven sinénimos aunque
semanticamente sean diferentes.
Su equivalencia se da por el pa-
rentesco f6nico. En funciéon de
arte del verso: “rumor, alrededor,
térrida, entre arboles, cigarra,
muerte por” no se pueden tomar
como palabras diferentes, sino
como isotopias fonéticas que
acendran elruidodela fuenteyde
lavida. En este sentido la ruptura
con el lenguaje prosaico estaria
en la iteracion del sonido
consonantico.

NIVEL SEMANTICO

En otra instancia de sentido,
las aliteraciones onomatopéyicas



presencializan movimiento. (Lo
poético no se agota en una sola
consideracion, en este caso parti-
cular, delasaliteraciones onoma-
topéyicas aludidas). Estos signi-
ficantes fénicos tienen significa-
dos 1, 2 n... producto de la ambi-
guiedad propia del poema y de las
relaciones que se establecen en el
encadenamientolineal de las uni-
dades significantes (sintag-
maticas) y de las interrelaciones
interlineales (paradigmaticas) o
sea, las asociaciones lingiiisticas
que van surgiendo cuando se va
semantizando el sonido.

El poema “Fuente en Cucuta”
desde la perspectiva prosaica, no
explicita, como El “rumor”, no es
caracter de la fuente, asi como lo
es, hablar: “como la infancia”, y el
término “todo” no tiene capacidad
de “convidar™ala “térrida calma”,
ni los arboles hacen siesta, ni la
“calma” es torrida, ni “la muerte”
pasa “por el agua”. En todas las
expresiones se va observando
como se determinan las desvia-
ciones a la norma. El poeta perso-
nifica seres y elementos de la na-
turaleza por medio de proso-
popeyas. El lexema “fuente” (v. 1)
esta relevando, en relacion con el
lexema “agua”, (v 8) en el sentido
que se personifica. En cambio, el
agua, soloes espejoyreflejodelas
nubes. La bivalencia entre fuente

y agua permite al receptor remi-
tirse (inpraesencia, en ausencia)
a la unién de dos cronologias
antagoénicas: reflejarse las nubes
en el agua es equivalente a un
espejo que ubica en un instante
actual en el pasadoyla evocacion
de la infancia a través del agua
esta connotada por el rumor de la
fuente bajo el cielo, dando la
bivalencia del agua o de la fuente
como elemento a la vez alegre,
tranquilizador (v. 1) doloroso,
amargo (V8) D1).

Semanticamente, las dicoto-
mias dolor-alegria /agua-fuente/
reforzadas por el reflejo de las
nubes pasajeras, constituyen la
oposicion ideolégica entre el re-
curso de la infancia alegre, unido
a un tiempo presente (el presente
del escritoy del escritor) en el que
la muerte se presagia. El sentido
tacito de “nubes” grises se asocia
con la muerte, tornandose en pre-
sagio del fin vital. El sentido de la
fuente es similar a un espejo que
retrotrae un ciclo vital y humano
completo, (infancia... vejez y
muerte). consideraciones estas
que surgen de la reduccién del
significante (nubes) con significa-
dos 1, al significante 1, con un
significado 2. Los ejes semanticos
en el poema son la vida y la muer-
te, determinados y reflejados por
las pertinentes isotopias me-
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taféricas para el primer lexema:
“rumor”, fuente, infancia, todo
convida, arboles, cigarra de los
dias y para el segundo “calma,
patio blanco, siesta oculta, nu-
bes, muerte”. Cada conjunto de
versos y por ende, de ideas
estructuradas a partir de las pau-
sas semanticas, se leen en los dos
niveles: referencial y connotativo.
El fundamental, es el altimo por-
que es el que surgioé del producto
de Jorge Gaitan Duran, ante la
fuente. Desde esta perspectiva
Cohen expone el sentido poético o
conceptual para el referente, y el
patético o afectivo para la crea-
cion de ese referente, surgido del
enfrentamiento entre el hombre y
el mundo y la “admiracién - im-
presion”, el poeta percibe “algo”™
del mundoy lo transporta al poe-
ma, participandonos su sentir a
través de la magia del lenguaje,
mediante la personificacion del
espacio, ya que: la “fuente” y
“todo”, los convierte en actuantes.
Estos seres de la naturaleza eje-
cutan los procesos de hablar,
rumorar, convidar...reforzando su
significado 2, o sea, la configura-
cion de “la fuente de Cucuta”
metafora también de creaciéon de
“Inspiracion”.

En el sentido de antropo-

morf{izaciéon de los seres, se pre-
senta desviacion de la norma por-
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que soélo los hombres tienen esas
facultades.

NIVEL
SINTACTICO-SEMANTICO

Analizando los versos 1 y 2 se
observa que la oracién, sintacti-
camente es pertinente a la “nor-
ma” de la gramatica o de la sin-
taxis de la prosa (S.V.P.). La des-
viaciéon no es entonces sintactica,
sino semantica, se inicia con el
proceso que personifica a la fuen-
te, porque hablar sélo es caracte-
ristica de las personas, entonces,
hay desviacién de sentido entre el
sujeto y el verbo. El lexema (v 3)
“alrededor” espacializa al lector
del poema en un ambiente psico-
logico.

La segunda estrofa presenta
una desviacién sintactica. Me-
diante el hipérbaton, observemos
el nivel prosaico de la estrofa:

La misma siesta con la oculta
cigarra de los dias, el mismo patio
blanco entre los arboles, todo con-
vida alrededor de la casa a la
térrida calma. En el poema, el
hipérbaton da como resultado un
ritmo y un sentido distintos del
nivel prosaico. El epiteto “oculta
cigarra” constituye un refuerzo
de la desviacion sintactica de la
estrofa ya que en la “norma gra-



matical” primero va el nombre y
luego el calificativo (cigarra ocul-
ta): por ende, el epiteto aludido
constituye una transgresion.

En la ultima estrofa, la desvia-
cién sintactica esta dada por la
elipsis del articulo femenino (las),
“Nubes que no veia...” Si analiza-
mos verso por verso, en todos hay
transgresion sintactica. El que
mas desorden gramatical presen-
ta es / nubes que no veia desde
entonces/.

sust + relal. + nega. + v + prep. + adverbio

Estas desviaciones (principios
basicos inmanentes)y el juego del
lenguaje por los recursos: seman-
ticos, fonicos, sintacticos, con-
vierten los significantes en signi-
ficados, reafirman el sentido emo-
tivo y poético de “Fuente en
Cucuta” y a su vez confirman
como el poeta viola el lenguaje,
como lo expreso el mismo Gaitan
Duran en “Diario”. El sentido
referencial da paso al sentido
connotativo y poético y de aqui al
signiflicado afectivo y emocional.
Cohen plantea en el “Lenguaje de
la poesia” que la poesia... ha de
romper el lazo original entre el
significante y la nocion para re-
emplazarlo por la emocion. Ha de
bloquear el viejo codigo para ha-
cer posible el f[uncionamiento del

nuevo”. Lo cual implica que el
manejo del codigo coloquial o lite-
ral por parte del poeta, ha de ser
de tanta calidad. que lo supere.

Agrega que “para escribir un
poema no basta con violar el codi-
go, sino que es necesario el se-
gundo tiempo, o sea, que la poe-
sia, destruye para reconstruir”.
En otros términos, lo que se niega
es lo que se presencializa en el

poema.

Los versos 7 y 8 se sustentan
en una estructura sintactica co-
loquial; sin embargo, son poéti-
cos por la desviaciéon introducida
en la elipsis y la comparacion
explicita, es decir, es un logro
poético la combinacién alterna de
la prosa con la poesia. Este estu-
dio privilegia la demostracién de
la fuerza expresiva del lenguaje
desde la perspectiva sintactico-
semanticay fonolégica ylos signi-
ficados 2, de los lexemas y la
relacion entre los niveles, los que
coadyuvan a la poeticidad en tan-
to que quedan subordinados a la
idea dominante (campo seman-
tico) de la evocacion vida-muerte.

La construccién estructural de
los versos 5y 6, esta flundamenta-
da en la bilateralidad gramatical
que coadyuva a reafirmar la refe-
rencialidad espacial del hogar.



V. 5 De la casa: al mismo patio

V. 6 Entre los drboles la misma siesta
preposi - art. - sustan art. - ad) - sustantivos

De otro lado. observamos que
€s un poema estructurado a base
de sustantivos, que acentua la
valoracién de los seres por parte
del poeta. La estructura como una
espiral, de adentro hacia fuera, y
termina por integrarse a lo meta-
fisico en la muerte, pero a través
del fluir del agua. que representa-
ria en ausencia el paso fugazde la
vida. como el mismo rumor que le
ha dado origen.

Lanueva estructura usada por
J.G.D., contribuye a enfatizar la
significacion de vida y muerte
planteada en el poema.

La abolicion de la forma tradi-
cional del poema, dejara el len-
guaje gastado y la exageracion de
recursos literarios. Asi es lo que
Jorge Gaitan Duran patentiza en
la “busqueda de la palabra”, la
revolucion poética que planteé y
defendi6é en el movimiento Mito.

Retrotraigamos nuevamente,
el aspecto morfosintactico para
ver cual es el [uncionamiento de
las oraciones en el poema.
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PRIMERA ESTROFA:

El rumor de la fuente bajo e cielo: Sint. nominal

El rumor. Nombre (articulo-sustantivo)

De la fuente: Funcién adjetiva (prep. articulo-nombre)
Bajo ¢l cielo: funcion atributiva (prep. art. nombre)
Habla de la infancia: Sintagma verbal

Habla: Niicleo verbal

De la infancia: Sintagma nominal (prep. art. sust)

SEGUNDA ESTROFA:

Primera oracion:

Alrededor: Locativo

¢l mismo patio blanco: sintag nominal
(determinante-adjetivo-nombre adj.)

Entre los arboles: sintag. nominal locativo.
(prep. articulo -nombre)

Segunda oracion:

Todo convida a la térrida calma de la casa
Sintagma nominal: todo

Verbo: convida

Objeto indirecto: a la torrida calma
(prep-det-adjetivo-nombre)

Funcion adjetiva: de la casa (prep. det. nombre),

Sintagma nominal: la misma siesta con:
(det-adj-nombre-prepos.)

Complemento circunstancial: la cigarra (det. nombre).
Funcién nominal

de los dias (prep. det. nombre)

Tercera oracion:

Nubes que no veia desde entonces
(nombre-relativo-negaciin)

verbo: veia

Func. adv. desde entonces (prep. adv).
Sintagma verbal: verbo: pasan

Adverbio: como la muerte

(adverbio determinante - nombre)
Complemento circunstancial: por el agua
(prep. det. nombre).



Cohen, afirma que el lenguaje
poético presenta desviaciones con
relacién a la estructura del len-
guaje normal. El analisis e inda-
gacion de la forma y ver como ese
lenguaje se estructura en el poe-
ma, presencializa el desglose en
distintos ejes semanticos y gra-
maticales como se ha hecho. Al-
gunos de estos puntos de partida,
nos demuestran cuando hay des-
viaciones en el poema, de acuerdo
con la estructura del mismo y
cuandolasrequiere el poema para
ser mas poético. Estos son algu-
nos pasos que constituyen el ana-
lisis estructural del lenguaje poé-
tico y que explicitan el por qué en
una palabra y como funciona este
lenguaje particular.

El lenguaje del poema es poé-
tico en la medida en que
espiritualiza una vivencia muy
intima del poeta y de su mundo.
El procedimiento de semantiza-
cion léxica y gramatical dado por
las desviaciones explicitadas en
el estudio, demuestran la [uerza
expresiva de los sustantivos que
rompiendo la estructura de una
lirica fundamentada en el uso de
la adjetivacién, presencializa y
apunta a la plenitud del significa-
doy del significante, en una pala-
bra ala plenitud del simbolo, don-
de encontramos la profunda co-
municaciéon entre el poeta y “su

mundo”, mundo suyo que se trocé
en conciencia-mundo.

Podemos decir que este poe-
ma surgié del proceso creativo
que involucra la interaccién
Gaitan Duran (sujeto) y su mun-
do-terruno; Cucuta (objeto).

Este unidad delosocial yaquel
unidad de su intimidad, de lo
psicolégico de sus vivencias juve-
niles, de sus recuerdos de patria
anorados y presentidos en la leja-
nia del espacio y el tiempo.

Las desviaciones en el poema
son de primer grado. en cuanto
no es dificil reducir su sentido.
Reducir sentido, en términos de
Cohen, implica descodificar, in-
terpretar; llegar al sentido virtual
de la connotacion. Esta reduc-
cion en el poema es facil en la
perspectiva de accesibilidad a la
significacion de las alteraciones,
la elipsis, la personificacion, y los
demas recursos ulilizados por
Gaitan Duran. Lo poético esta
dado por las imagenes, los simbo-
los, el ritmo, los recursos litera-
rios, la vision de mundo, la ideo-
logia y otros elementos que sus-
tentan el poema.

También es de sentido comun

dilucidar el uso de semas graficos
(en este caso especie de disor-
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tografias) en la iniciaciéon de algu-
nos versos con mayuscula cuan-
do no se precisa, es otra desvia-
cion del caracter aludido y
escriptural. Constituyen otra rup-
tura de la normatividad gramati-
cal introducida por el poeta
nortesantandereano para mante-
ner las expectativas del receptor.
Enlas expresiones ("Dela...Entre),
se observa, que hay correlacion
semiobtico-lexical y gramatical en-
tre los diferentes niveles del poe-
ma que se defiende como arte con
su sola presencia: es un micro-
poema que incita a su lectura.

Como jefe y fundador del gru-
po Mito, Jorge Gaitan Duran se
instauré en el parnaso colombia-
no como el buscador de una poe-
sia donde la palabra recupera su
sentido, ya que a su regreso de
Europa se dio cuenta de la pérdi-
da de identidad linguistica.

La coherencia en el manejo de
los elementos signicos, por parte
del poeta, es la muestra del logro
artistico en la generacion del len-
guaje poético que califica su
“Fuente en Cucuta”. Es un poema
circular que remite de la vida a la
muerte y de ésta aaquélla, de ahi
la perennidad del poema y su
lenguaje poético-connotativo.

Y. [inalmente corroboramos,
segun los estructuralistas, que el
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quid de la poesia, no es tanto el
significado, sino el como de ese
significado, lo cual constituye su
inmanencia, su literaturidad.

Observamos en el poema
“Fuente en Ciacuta”, que hay un
desfase con la estructura “stan-
dard” y normal tradicional que se
estilaba en su época. Segun Jean
Cohen, esto es también una “des-
viaciéon de la norma en cuanto a
estilo, porque es lono corriente, lo
no conforme alo estatuidoy usual
de una determinada época o esti-
lo de escritura.

Si comparamos la poesia de
Jorge Gaitan Duran con la de
otros escritores que le antecedie-
ron, objetivizamos la diferencia
formal y de uso del lenguaje y de
la tematica.

En el poema “Fuente de
Cucuta” el polo poético esta dado
por las desviaciones formales y
linguiisticas encontradas.

Para Cohen: “Un poema que
nosignifique no es poema, puesto
que no es lenguaje”, con esto da
importancia al manejo, sentido y
forma que se da a la lengua en
todos sus niveles. También impli-
ca que el poema letrista, es decir,
el que sélo es sonido, no remite a
un significado y sentido profun-
dos. Muchos poemas del moder-



nismo son soélo letristas. Gaitan
Duran da importancia en su crea-
ciéon literaria a lo semantico, al
significado, su valor estético resi-
de en la manera de decir, en su
expresion y no solamente en el
tema. El c6mo y el qué del poema
estan interrelacionados en su sen-
tido, en una totalidad y aquel
sentido dauna on significaciones
si esta bien estructurado.

Cuando un escritor, dice
Cohen retomando a Fontanier,
sb6lo juega en su obra con las
“figuras de uso”, su texto pierde
en calidad. Si decimos “llama ne-
gra” sera mas poético que decir
“llama roja”. El signo estético de-
cae en la ullima expresion, por
ser demasiado conocido, y su uso
“general extendido entre los miem-
bros de la comunidad linguisti-

»

ear.

Este es un minimo acerca-
miento al analisis poético desde el
punto de vista inmanente y tras-
cendente, que puede enriquecer-
se de acuerdo con las perspecti-
vas semiolicas del estudioso dela
literatura. Queda pues, plantea-
do un paso para acceder a ese
estudio.

Pamplona, septiembre 13 de 1993
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