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La condiciéon postmoderna de la arquitectura se ha
manifestado, en parte, por la recuperacion de la memo-
ria historica. Esto ha significado en la prictica, un tra-
bajo a gran escala orientado al estudio, valoracion y
recuperacion del patrimonio ambiental, urbano y arqui-
tectonico. Diferentes enfoques se han puesto en evi-
dencia, desde aquellos que recuperan y adaptan libre-
mente el patrimonio para convertirlo en imagen comer-
cial, pasando por los que ven en la preservacion patri-
monial una manera vital de reforzar las identidades cul-
turales, hasta los que la asumen como disciplina autono-
ma rigurosa. De cualquier manera, uno de los legados
mas importantes que han dejado esos aires posmoder-
nos, ha sido la busqueda de una dinamica arquitectoni-
_ca y urbana fundamentada en el equilibrio de dos

fuerzas opuestas: memoria y novedad.



Preciso, significa también ser capaz
de suspender todo juicio sobre ideo-
logias y diacronias histéricas para
crear espacio y silencio en torno a
la reflexion proyectual, escuchar
con lucidez sus voces internas,
reconocer y resolver sus nudos y
problemas, disponer las cosas en
sus relaciones reciprocas en una
tension hacia la reconquista del
acto original de estar juntos con
una finalidad.

V. Gregotti

En el panorama de la arquitectura con-
tempordnea se han adoptado posiciones
criticas que se fundamentan en unas
operaciones taxonomicas cuyos resulta-
dos muestran una constante frag-
mentacion del quehacer correspondiente,
que solo puede quedar como ejercicio de
reduccion del proyecto arquitecténico en
temas compositivos, en obras inacabadas
o en arquitectura de papel. En esta plu-
ralidad, caracteristica de las posiciones
iniciadas en los afios 60, es facil aban-
donarse al fatalismo de esa frag-
mentaciéon, como retrato de la infinita
apertura interpretativa de nuestras mani-
festaciones: identidad, historia, contexto,
pertenencia, modernidad, tradicion, son
vocablos que se generalizan; o también
reaccionar con un orden completamente
fantasmagorico’, ilusorio.

La posicion mas extendida actualmente
es la de sefalar que nuestras observa-
ciones dependen de supuestos que estin
vinculados con concepciones del mundo
y posiciones de poder, permitiendo que la
relatividad sea el elemento preponde-
rante que defina esta pluralidad?,
demostrando cada vez mas la lejania de
los suefios y de los preceptos de univer-
salidad que sustentaron el discurso mo-
derno. A partir de la Segunda Guerra
Mundial, la fe en el progreso fue
restablecida ampardndose en el desarro-
llo cientifico y tecnoldgico que se habia
logrado. Gracias a la guerra, paradégica-
mente, y por un consumo sin precedentes
que marco el inicio en el abandono de
los ideales de la modernidad, se cues-
tionaron todos los principios que regian
el quehacer arquitectonico y la idea de
un conocimiento o cultura universal,
abriéndose el camino a nuevos concep-
tos, entre ellos, el de la postmodernidad,
cuya caracteristica principal es su
relacion particular y compleja con la
modernidad, que a veces es invocada,

admirada, recelada o rechazada (Connor,
S. 1996:52). Esta particularidad es la que,
de alguna manera, sustenta su condicion
pluralista.

Mas alla de su polémica denominacién
-lo cual no es el objeto del presente tra-
bajo- la Postmodernidad, ha logrado, a
partir de su propia experiencia como
critica al paradigma agotado de sus pre-
decesores, reconocer una censura epocal
de los afios setenta y aceptar que ella
misma sea reconocida como epoca en la
historia mas reciente de las artes y la
arquitectura, caracterizando lo que
Habermas denomind la insegura com-
prension epdcal de un segundo fin de
siglo. (Foster, H.: 1988).

Jauss acepta que la postmodernidad ha
logrado este reconocimiento debido a
que en su critica a los paradigmas de la
modernidad, al aflorar la conciencia de
que la ultima gran época de la moder-
nidad estética ya ha pasado, un hori-
zonte cerrado de experiencia mundana se
enfrenta a otro, aun abierto, de expecta-
tivas estéticas y politicas. En este senti-
do, el mismo Jauss sefiala algunos crite-
rios de ese paradigma llamado postmo-
derno:

- el cambio desde el experimento esotéri-
co de un modernismo ascético a la afir-
macidn exoterica de la experiencia sensi-
ble y el gozo comprensivo, el exceso
satirico y la comicidad subversiva.

- el cambio desde la proclamada muerte
del sujeto a la experiencia de la
ampliacion de la conciencia.

- el abandono de una obra de arte
autonoma y una poética autorreferencial
a favor de una apertura de las artes en un
mundo altamente industrializado y sus
nuevos medios.

- la libérrima disposicion de todas las
culturas pasadas (intertextualidad)
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- la extension del interés estético a la
recepcion y el efecto,

- una mezcla despreocupada de alta cul-
tura y cultura de masas que aprovecha la
ficcion, lo imaginario y lo fantastico
como medio de comunicacion, frente al
flujo informativo del mundo tecnificado.
(Jauss, H. 1989:17).

Siguiendo a Charles Jencks, Jauss tam-
bién plantea que con el redescubrimien-
to del lenguaje de la arquitectura se re-
chaza el funcionalismo y el construc-
tivismo, y se anuncia en las nuevas edi-
ficaciones un eclecticismo actualizado,
tolerante con el ornato, con una fuerza
selectiva de reactivacion de las huellas
del pasado, con el predominio de espa-
cios interpretables individualmente en
funcion de su valor de uso.

Una descripcion paradigmatica de lo que
significa el fenomeno de la postmo-
dernidad, en lo que respecta a los pro-
ductos de la arquitectura, es ilustrada por
Vitorio Gregotti de esta manera:

... se trata de una mezcla mas bien com-
plicada y heterogénea, elaborada con la
colaboracion de los propios arquitectos:
un poco de contexto, aunque entendido
al modo estilistico mas sordidamente
cuantitativo, un poco de modernidad
técnico-comunicativa, y posiblemente,
aqui y alla, una pizca del bel canto que
agregue algo del “cardcter artistico”,
sobre todo en forma de esa originalidad
sin consecuencias que introduce la dosis
de inefabilidad necesaria para dar testi-
monio de la existencia de la libertad
creadora. Sobre todo mucha flexibilidad,
a menudo incluso para adherir a los
repliegues del beneficio, mucha demo-
cracia de plastico que recibe el nombre
de animacion, un toque de participa-
cionismo sin consecuencias; y todo ello
condimentado con unas gotas de funda-
mentalismo ecologista.

Ninguna forma definida, absoluta flexi-
bilidad e intercambiabilidad de las solu-
ciones dentro de este ambito: es decir,
nada de arquitectura. (Gregotti, V.
1993:19).

En la practica actual, en los proyectos, es
una constante enfatizar en la repre-
sentacion, la descripcion y la imitacion;
o esforzarse en los multiples modos de
reanudar los hilos de cada tradicion
retorica acudiendo a mitos, simbolos e
imagenes. Se plantean nuevos funda-
mentalismos de diversa indole, desde los
ecologistas con sus preceptos de calidad
de vida y medio ambiente natural, hasta
quienes postulan la recuperacion del
papel de la historia como fuente
inagotable del conocimiento, llegando a
los extremos de la idolatria por lo exis-
tente y de presentar como alternativa
para su recuperacion el construir sobre lo
construido (Francisco de Garcia: 1992).
No menos importante son todas las otras
manifestaciones que continian pon-
derando los avances de la ciencia y la
tecnologia como lo imperative en el acto
proyectual.

En estas manifestaciones, al rol prepon-
derante de la historia se le asigna un
objetivo de articulacion entre las ciencias
humanas y la tradicion, asi como con su
incesante recuperacion y reinter-
pretacion. A esta actitud Gregotti la
llama Conservadora (Gregotti, V.

*1993:14).

En los ultimos afios, esta actitud conser-
vadora ha significado la salvaguarda del
patrimonio monumental y natural, asi
como de la memoria historica en gene-
ral, como contraposicion a la practica
desarrollista moderna de destruir un
orden conocido para construir uno
nuevo, bajo las premisas de un providen-
cialismo mal interpretado, negando el
movimiente ciclico en la historia’.



En este sentido, vale la pena retomar el
esquema que la filosofia moderna
redefinio y consolidé, en cuanto a los
principios del ser como presupuestos de
toda experiencia posible. Se distinguen
tres principios: el hombre, como espiritu,
consciencia o alma, o bien como logos
lingiiistico; el mundo, en cuanto cosmos
o universo fisico o naturaleza; y Dios,
incondicionado o absoluto inicio y
comienzo del ser (Zarone: 1993). Bajo
esta perspectiva, cuando logramos leer a
la ciidad -la metafisica de la ciudad- a
traveés de una genealogia de su constitu-
cion elemental, se logra descubrir lo que
siempre fue:

la estructura anatomica de la arquitec-
tura del ser del hombre y, a un tiempo, el
horizonte universal del sentido cosmico e
historico de todo lo que la vida humana
ha producido y produce, produciéndose a
si misma en el pasado y en el presente ().
Por lo tanto, ya no mas hombre-mundo-
Dios, sino sélo la ciudad y los dioses, o
mas bien, la ciudad del hombre y la ciu-
dad de Dios, a la manera de San
Agustin... (Zarone: 1993:10).

A través de la conservacion no sélo se
apela a la memoria y a la leccién de la
historia, sino que con ello se esta reivin-
dicando la tradicion y lo moderno como
un concepto estructurador y critico, al
asumir su constante reinterpretacion y
adecuacion a lo que viene, aun cuando
pueda significar su permanente mutabi-
lidad, asimilandolo para convertirse nue-
vamente en un presente’,

Sin embargo, con la emergencia de la
gran ciudad se ha producido una especie
de ruptura entre pasado y presente,
di@i-nandu no solo lo absoluto, sino
también lo universal y racional. Esta
posicion ha generado como respuesta
valores caracteristicos de la postmo-
dernidad: decadencia irremediable o, por

el contrario, recuperacion posible a
través del necesario culto de la memoria,
planteada como insuperabilidad del
nihilismo o salvacion del pasado.

Al presentar la salvacién del pasado
como un hecho indiscutible y paradig-
matico, se debe recordar que el papel
imprescindible de la experiencia estética
siempre ha sido fundamentar expectati-
vas para mostrar lo que en el horizonte
del tiempo hay todavia de cognoscible,
pensable o deseable, aun cuando no
pueda ser justificable de igual
manera.(Jauss, H. R. 1989:19).

Esta idea de conservacion supone enten-
der las contradicciones presentes entre la
conservacion como un concepto global,
total, y su interpretacion dentro de una
sociedad que busca restablecer su orden;
un orden que se mueve entre unos
limites de la ciencia y la tecnhologia
imponderables, y una necesidad de
encontrar su propio orden interior, su
esencia constitutiva.

Esto nos lleva a adentrarnos en el tema
especifico de la conservacion y la restau-
racion, y de la permanente discusion
sobre la coexistencia de lo nuevo y lo
antiguo; también de lo que ha significa-
do una praxis que se mueve entre la
“ambientacion” del edificio, el restable-
cimiento tipolégico y la destruccion del
patrimonio, la cual incluye a la arquitec-
tura moderna. El resultado parcial de
todo esto ha sido la proliferacion de ima-
genes-mercancia, carentes de necesidad
interna, que forman parte de una cultura
del espectdculo en el cual la arquitectura
se convierte en el actor principal, en el
telon de fondo de una serie televisiva o
de un spot comercial. Esta arquitectura
del espectaculo -escenografica- con una
temporalidad muy corta y vacia de con-
tenidos, no trasciende en el discurso
tedrico de la arquitectura, salvo para

marcar un momento de regresion repre-
sentativa.

A la idea de abstraccion se prefiere la de
representacion, con todos los aparatos
figurativos, de oficio y de disefio que la
acompariian, y por lo que la misma tiene
de narrativo: nostalgia v memoria se
convierten en materiales preeminentes.
Se experimentan decoraciones y
adornos, especialmente por lo que repre-
sentan de evocativo, pero también en
cuanto instrumentos de mediacion figu-
rativa, entre grande y pequefia escala,
entre edificio y contexto, como forma
sustantiva del claro-oscuro (Gregotti.
1993:42).

El elemento patrimonial adquiere sentido
cuando esta en relacién con su entorno,
fisico o cultural. Pier Luigi Cervellati
define el patrimonio histérico como el
ambiente existente que se forma por
estratificaciones y modificaciones tem-
porales, de ahi que se refiera tanto al
conjunto de lo construido como del ter-
ritorio natural. Para Cervellati, la conser-
vacion de un centro histérico significa
determinar instrumentos y programas de
actuaciéon capaces de proteger o recons-
truir la relacion original entre poblacion
y escenario fisico, entre exigencias
sociales y econdmicas en continua
evolucion y el ambiente ya constituido,
fijo. En tanto que en el territorio natural
significa establecer un orden socio-
economico basado en el uso existente y
en la tutela del paisaje.

De este modo se estd ante una nocion de
patrimonio que se encuentra inmersa en
el transcurrir del tiempo, y que reconoce
el valor de un patrimonio que representa
no solo a las grandes instituciones sino
al complejo conjunto de cada comunidad
que es testimonio de la vida de un
pueblo. Basado en estas premisas, a la
nocion de lo patrimonial se incorporan:
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el tejido urbano, la arquitectura popular
urbana y rural, la arquitectura industrial,
los ambientes urbanos y, en definitiva,
todo aquello que es objeto de especial
atencion y se reconoce como patrimonio
modesto o patrimonio no-monumental
(Waisman, Marina. 1995:110). Sobre este
orden de ideas Gustavo Diaz sefala:

Pero el conjunto de bienes culturales que
transmite la herencia y se objetiviza en el
Patrimonio no es la totalidad de las for-
mas culturales creadas por todas las
sociedades que nos han precedido, por el
contrario, es aquel conjunto que persiste
gracias precisamente al significado social
que cada generacion le otorga en cada
una de sus partes (Diaz, G. 1995:7).

Esta vision nos lleva a afirmar que la
condicion sustancial del patrimonio
reside en la relacion entre los elementos
que lo configuran y su entorno, en la
comunion entre lo nuevo y lo viejo, en la
aceptacion de la coexistencia de las fun-
ciones pasadas y el presente, el papel
urbano actual y en los nuevos significa-
dos que caracterizan a la ciudad emer-
gente; son las relaciones que se deben
percibir como valores histéricos o ele-
mentos de identidad urbana, como afir-
ma Marina Waisman.

En este proceso de definicion del patri-
monio y de las formas de intervencion
para su recuperacion, se encuentran
posiciones que  han  generado
enfrentamientos en cuanto al fundamen-
to de la historia, su temporalidad y su
dialéctica como discurso en el panorama
de la arquitectura contemporanea, sobre
todo en el como hacer la arquitectura.
Asi encontramos posiciones donde se
avincula el proceso de conservaciéon con
el proyecto de restauracion cientifica al
sefialarse:

... la busqueda proyectual debe estar li-
gada a una metodologia cientifica y debe
tener a una reapropiacion de los modelos
de proyectos urbanos, arquitectonicos y
territoriales originales para poder definir
los proyectos homologos, en la estruc-
tura y en la métrica compositiva, de las
actuaciones de restauracion.

Esta postura se inserta en las propuestas
de G, Giovannoni, en los afios ‘30, cuan-
do intento sistematizar estudios y traba-
jos proponiendo un método de trabajo
basado en el método cientifico, en el cual
la particularidad del objeto se pierde para
tender a la generalizacion de los instru-
mentos operativos para la conservacion.

Frente a esta postura encontramos la que
plantea la particularidad del objeto y
rechaza todo intento de sistematizacion
o generalizacion de sus peculiaridades
fisicas, artisticas, simbolicas o histéricas,
en las que la medida temporal supone la
definicion de su propia constitucion, con
sus adiciones, estratificaciones y modifi-
caciones. En este caso, el patrimonio
historico es una cuestion de vida, del
transcurrir en el tiempo y de aceptacion
de la preexistencia de sus fundamentos,
lo que lo hace configurarse en una de las
partes del todo que es la ciudad. Es en
esta condicion donde la arquitectura
tradicional cobra toda su relevancia para
erigirse en el principal componente del
patrimonio arquitectonico. Por lo tanto,
el patrimonio historico debe ser conside-
rado como la parte viva de la ciudad, ya
que trasciende su caracter “pasivo” para
incorporarse activamente a la ciudad
emergente: la ciudad contemporanea.

Desde este punto de vista sigue siendo
pertinente el planteamiento de la carta
de Atenas de 1933 cuando sefiala que
..en caso de que la restauracion sea
indispensable... se recomienda respetar la

superposicion de épocas en una obra
historica y artistica del pasado sin pros-
cribir el estilo de ninguna época.

La Restauracion y la Conservacion
como manifestaciones de
contemporaneidad en Mérida:

una primera aproximacion critica

Intentar una taxonomia de la arquitec-
tura venezolana, y particularmente de la
arquitectura en Mérida, supone, por una
parte, entender la magnitud del entorno
habitable y sus distintas manifestaciones
culturales; y por la otra, entender que la
definicion de las cualidades espaciales de
la arquitettura, en muchos casos, esta
predeterminada por las pautas estableci-
das por el ejercicio profesional y la
ensefianza de la arquitectura como disci-
plina.

Una de las principales variables a con-
siderar estd ligada directamente a la difi-
cultad de una definicion clara de lo
venezolano, ya que por su propio desa-
rrollo en la arquitectura como disciplina,
se asumen criterios universales y gene-
ralizables que son utilizados para identi-
ficar y clarificar las obras arquitecténicas
-entrando en el juego de la adjetivacion
de la arquitectura-, pero que en modo
alguno suponen una definicion de iden-
tidad cultural, excepto por su signifi-
cacion historica y su temporalidad. Por
otra parte, y antes de entrar a analizar
como ha sido la respuesta a estos
planteamientos, vale acotar algunas con-
sideraciones en torno al objeto y su vin-
culacion con las instituciones.

La asociacion del concepto de centro
historico a la idea de la conservacion
entendida como politica del bloque de
todas y cada una de las alteraciones de
caracter edificatorio-arquitectonico de la
parte mas antigua y representativa de la



ciudad, nace como reaccion a la influen-
cia de los procesos de valoracién de los
centros de ciudad que se produjo a partir
de los afios 70, cuando las transforma-
ciones e intervenciones en el centro de la
ciudad o casco histérico, se caracteri-
zaron por utilizaciones intensivas del
suelo urbano. Estas intervenciones esta-
ban orientadas-a la inserciéon de activi-
dades econémicas del sector de bienes y
servicios, ejerciendo presion sobre la
renta del suelo y la poblacién residenci-
ada en el drea, generando una fuerte
migracion hacia la periferia, bien por la
oferta de nuevos espacios con una mejor
calidad de vida, o hien la existencia de
una visién rentista, lo que impidié una
actitud de proteccién y conservacion de
las edificaciones que configuraban el
centro de la ciudad.

Por otra parte, la restauracién y la con-
servacion son intervenciones delicadas y
complejas, por lo que requieren una
coordinacion de caricter especializado.
Esto las convierte en intervenciones cos-
tosas y limitadas por su posibilidad de
ejecucion por parte de los propietarios,
generandose la degradacion del casco
historico_, lo cual afecta no solo a las
edificaciones particulares sino también
al patrimonio publico -religioso, social,
cultural- que estd fuera del juego de la
renta del suelo. Esta situacion también
ha puesto en evidencia la relevancia -en
la mayoria de los casos perniciosa- de la
accion oficial en los proyectos de protec-
cion y recuperacion del patrimonio, pero
fundamentalmente en el hecho de su
reconocimiento como tal.

En el drea central o casco histérico de la
ciudad, entendido como punto central de
la vida social y de las relaciones de inter-
cambio, confluyen problemas de control
deglos caracteres del desarrollo urbano en
su conjunto, problemas de dimensionali-

dad del desarrollo de particulares grupos
de actividades, problemas de control de
los costes de asentamiento de las distin-
tas actividades (incluida la residencia),
problemas ligados al uso del patrimonio
con carécter historico y artistico y pro-
blemas de control riguroso de los efectos
en el plano social de todos los procesos
anteriormente citados (Panella, 52).

En este ambito se incluye la produccién
de los afios setenta y parte de los ochen-
ta que se caracteriza por las corrientes
que incorporan los aspectos culturales o
las condicionantes del medio ambiente y
que se ha expresado simultineamente
con lenguajes diversos:

1. El lenguaje historico-tradicional, que
supone una comprension del hecho
historico y su manifestacion a través de
la arquitectura, marcando particulari-
dades en su concepcién. Asi pasamos a
una vision integral de la arquitectura
como fenémeno cultural cuya respuesta
supone una comprension de su significa-
do dentro de un contexto determinado.
Contexto delimitado por el argumento
cultural, ambiental, espacial y tecnologi-
co, como compendio de partes que son
inseparables. Su presencia define en
buena medida el concepto de identidad
asociado al patrimonio arquitecténico y
cultural, su conservacion y restauraciéon
como forma de proteccion.

2. El lenguaje popular o vernacular, que
si bien se asocia al argumento anterior,
esta caracterizado por la condicion de lo
espontaneo vinculado a un sentido de
pertenencia y significacion del lugar en
sus rasgos esenciales: tecnologia, sim-
bolismo, entorno, etc., (estd definido por
su raigambre regional y sus tradiciones).
En esta manifestacion se inserta la preo-
cupacion por la recuperacion y restau-
racion del lugar.

3. El lenguaje comercial asociado a una
condicion de mercadeo del producto en
el que se identifican los rasgos de una
cultura de consumo y la arquitectura se
apoya en una expresion visual que per-
mite el libre juego de la competencia a
través del recurso de la imagen, de
acuerdo a condiciones muy particulares
del sentido de la estética donde se
encuentra el mas puro “kitsch”. Como
interpretacion, recurre a diversas bases
que lo sustentan: alegorias, metaforas,
tradicion, historia; como disciplina se
expresa con el manejo de las formas y de
los materiales.

Estas tres formas de intervencion sinteti-
zan gran parte del discurso de la conser-
vacion y restauracion de la arquitectura
en Mérida. Como podrd observarse, a la
luz de lo planteado inicialmente, estas
formas de intervencion no encuentran
un acomodo total dentro de algunas de
las tendencias u orientaciones ya sefiala-
das, si bien participan de ellas, por lo
menos en la caracterizacion general con
la cual se las ha identificado. Ahora bien,
el discurso mencionado recoge una mez-
cla de intervenciones puntuales que,
hasta ahora, impiden estructurar una
critica formal acerca de su alcance vy,
sobre todo, su finalidad altima.

Nory Pereira Colls
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1. Del francés Fantasmagorie, 1801,
“exhibicién de ilusiones 6pticas por
medio de la linterna magica”, creacion
caprichosa de los inventores, quizas por
combinacién con la terminacion de allé-
gorie ‘cierta representacion plastica’
Joan Corominas, Breve diccionario eti-
mologico de la lengua castellana.
Madrid: Gredos, 1990.

2. ".. no podemos tomar en serio los
intentos infantiles de expresar el gran
valor positivo del pluralismo con el neo-
formalismo de lo provisional y lo inter-
rumpido, auténtica caricatura de la liber-
tad, ni concebir la arquitectura como
ejercicio de caligrafia de la vanguardia, y
menos aiun volviendo la mirada a un
pasado de consolacion y no repetible”.
Gregotti Vittorio. Desde el interior de la
arquitectura. —- Ediciones Peninsula,
1993 p. 46.

3. La providencia, sequn San Agustin en
La ciudad de Dios, es ¢l cuidado que Dios
dispensa a su creacion, vigilando el pro-
ceso de la historia, de forma que ésta
siempre avance hacia un objetivo concre-
to. Este concepto fue el principio orienta-
dor de la arquitectura moderna, pero
posteriormente fue franspuesto en pro-
greso y mas tarde en nihilismo.

4. "El proyecto moderno es producto
critico y no organico en relacion con la
sociedad, lo que quiere decir que es un
proyecto capaz de cuestionar también los

limites de la propia instrumentacion y de

la relacion razon-progreso, y por lo tanto

favorecer también el surgimiento de los

interrogantes sobre la unidad de la histo-

Ha, de los sistemas y de la finalidad que,
como se ha visto, se proponen como las
Gregotti

ilusiones de lo modemo”
Vittorio. Op. cit., p. 16.

5. La restauracion conservadora repre-
senta el método operativo de actuacion
que tiende a la recuperacion y consoli-
dacion de las caracteristicas tipologicas

de cada edificio y de cada espacio libre,

debiendo ser este ultimo tratado con los
mismos criterios utilizados para la parte
construida. Cervellati Pier L. En: F
Ciardini. Los Centros  Histéricos.
Barcelona-Espaiia: Ed. Gustavo Gili,
1993. p.106.

6. Ibid. p. 103.

7. Este método se basa en la clasificacion
de los edificios, nos habla de un ambien-
te, del contexto de la arquitectura menor,
de los tipos de intervencion y de tipos de
monumentos.

8. Es el fendmeno de la degradacion que
afecta incluso a unas partes de patrimo-
nio disfrutado en propiedad por grupos
sociales de insediacion mas antigua,
marginados del proceso productivo, a la
presencia o no en el mercado local de las
grandes inmobiliarias, a la estructura de
la propiedad, a los caracteres del patri-
monio antiguo y, en resumen, caracteri-
zados por la implicacién tanto de las
estructuras edificatorias como de las
estructuras demo-economicas. Panella,
Rafaelle, “Centro historico y centro ciu-
dad”. En: F. Ciardini. Los Cenfros
Histdricos. Barcelona: Ed. Gusmna Gili,
S.A. 1983. p. 54.
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