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El presente aporte recoge la musealizacion del proceso de
restauracion del palacio Federal Legislativo. Musealizar hace
referencia a la aplicacion de principios y técnicas museisticas
en la interpretacién de los contenidos culturales involucrados
en la restauracion de un edificio. Se musealiza para mediar
entre el trabajo del resturador y el ptblico en general y, para
lograr este proposito, se recurre a la aplicacion de principios
museologicos adecuados al espacio y a las circunstancias par-
ticulares del edificio. La musealizacién busca el rescate de
contenidos simbolicos y despertar en el usuario aprecio por
la conservacion de estos contenidos. Conocer y comunicar
las memorias que el edificio guarda y los esfuerzos profe-
sionales y hasta financieros que se invierten en un proyecto
de resaturacion, predispone al usuario a colaborar en la pro-
-slongacion de esos esfuerzos, es decir, en la conservacion del

edificio restaurado.



Musealizar los procesos de restauracion
de monumentos arquitecténicos es una
practica mds o menos frecuente, espe-
cialmente en Europa, desde mediados del
siglo, y es un hecho que anade intensi-
dad al debate sobre la institucion
museistica en tiempos de la postmoder-
nidad. Desde el surgimiento de las van-
guardias artisticas y a todo lo largo del
siglo XX, el museo ha sido objeto de una
dialéctica entre las posiciones de quienes
tienden hacia su inicial definicion como
depositario de tesoros y templo de la alta
cultura y la de aquellos que favorecen la
vision de la muerte del museo o del
antimuseo. No obstante esa dicotomia, el
vigor de su actividad ha rebasado los
limites del edificio que lo aloja para
abarcar muchos otros aspectos de la vida
contemporanea. Nos proponemos co-
mentar aqui una de esas experiencias
netamente museisticas, aunque sin refer-
encia a colecciones, depdsitos o salas de
exposicion, como ha sido la de muse-
alizar del Proyecto de Restauracién del
Palacio Federal Legislativo de Venezuela,
proceso pionero en su campo en el pais,
que aporta nuevos angulos de vision al
estudio del museo, por una parte, y a la
actividad restauradora del patrimonio
construido, por otra. Desde su aparicion
en Europa en la década de los sesenta,
esta idea de musealizar surge como coro-
lario de la importancia que el papel de
comunicadores ha ido ganando en todas
las instiuciones culturales en este siglo,
incluyendo a los organismos encargados
de la restauracion de edificios monu-
mentales.

La popularidad del museo ha crecido de
manera sorprendente en esta centuria
hasta alcanzar, en la década de los
ochenta, un nivel nunca imaginado en su
prlteso historico. No solo surgieron en
este periodo una gran cantidad de
nuevas instituciones museisticas y

afines, especialmente en los Estados
Unidos y Europa, sino que ademas las
existentes, incluyendo algunos de los
mas antiguos y respetables museos del
viejo continente, ampliaron su radio de
accion y sobre todo los medios y las for-
mas de sus programas. Su actividad se ha
tefiido de un tono coénsono con el de
otras atracciones y espectaculos de con-
sumo masivo, llegando a compartir, a
veces lamentablemente, sus rasgos de
reduccion y condensacion de la informa-
cion, velocidad de comunicacion y asmi-
lacién de experiencias, y cierta faceta
homogeneizante de la globalizacion de
nuestra época.

Si bien parece que al crecer sus fun-
ciones tradicionales se han debilitado
para dar lugar a otras nuevas dentro de
la institucién, al expandirse la idea de
museo hoy, la esencia de esas funciones
tradicionales ha logrado impregnar el
desprevenido acontecer de muchos otros
campos de la actividad cultural e incluso
los habitos individuales dentro de la
sociedad masificada. El deseo de registrar
y conservar, por ejemplo, apoyado en el
adelanto tecnolégico, parece imponerse
en los mas variados campos del aconte-
cer humano: hoy se origina y difunde
nuevo conocimiento alimentado por la
informacion que se registra, documenta
y conserva en cuantia y con minuciosi-
dad jamas imaginadas antes de la exis-
tencia de esos medios; en la avanzada
tecnologla se apoya el exacerbado
empefio de registrar las actividades
propias de la sociedad masificada, como
si se tratara de un sintoma de la necesi-
dad de dotar de valor simbdlico a la
superficialidad estetizante de la vida
cotidiana en el fin del milenio; la urgente
necesidad de registrar todo tipo de
actividades banales gracias a la masifi-
cacion de las camaras fotograficas y de
video es causa que borra los limites de la

actividad museistica, habiendo sido su
consecuencia, no directa y exclusiva,
sino por el influjo de los habitos de re-
gistro sistematico y exaltacion jerarquica
de valores que todos hemos percibido en
las visitas a museos. Independientemente
del balance cualitativo de la hegemonia
de los aspectos comunicacionales (la cual
apenas se cuestiona ante su arrolladora
expansion como fenomeno mercantil), la
proliferacion de un quehacer tipicamente
museistico se ha convertido en un factor
que retroalimenta y vigoriza a la museo-
logia y la praxis del museo de manera
notable, desdibujando sus bordes. Si el
deseo de registrar y catalogar la posesion
di6 origen al coleccionismo que devino
museo, y del museo se expandio la
necesidad de eternizar la posesion, o al
menos el deseo de poseer objetos carga-
dos de sentido, ahora vemos que ese
habito expandido despierta en los con-
servadores profesionales la idea de cata-
logar, registrar y eternizar los multiples y
cambiantes instantes y procesos signi-
ficativos pero efimeros, que aunados
parecen rescatar lo permanente en la
vida contemporanea, lo estable en el
entorno fisico que la contiene: el edifi-
cio, el monumento, el espacio urbano, la
ciudad, ahora cargados de sentido, de
afecto. A eso llamamos musealizar.

Huyssen analiza tres modelos que con-
viven en los diferentes tipo de museos de
hoy, a partir de respectivas posiciones
tedricas y sus respuestas en la museo-
logia y en la practica museistica de las
instituciones lideres del mundo occiden-
tal. Presenta en primer lugar, el modelo
neoconservador, que entiende al museo
como ente compensador de la delezna-
bilidad y velocidad de los valores y
actividades de la vida en la era de la
informacion y la tecnologia; en segundo
lugar, la vision apocaliptica de
Beaudrillard y Jeudin, que incluye al
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museo en la gran corriente de simulacion
que vaticina la obsolescencia programa-
da del museo, y por ultimo, el modelo de
la Teoria Critica, que reconoce al museo
como agente de la vida modernizadora,
perfectamente integrado a la civilizacion
de la informacion y de la cibernética, sin
perder su lugar como agente del orden
simbaolico.

El tercer modelo nos importa en estas
reflexiones acerca del edificio monu-
mental de nuestro caso, porque quizas
sea alli, en esa vision del museo, aplica-
da a la necesidad de comunicar los con-
tenidos de otros problemas culturales y
patrimoniales, donde se afirma una acti-
tud de apoyo a la preservacion de los
valores simbolicos que un monumento
guarda en su estructura, sin detrimento
de su adaptacion a la vida actual. La fun-
cion esencialmente museistica de puesta
en escena de objetos de valor simbdlico
es la que se ejerce al musealizar procesos
restauradores del patrimonio construido,
o de monumentos restaurados. Dicha
musealizacion conjuga y presenta al
publico la memoria de generaciones de
usuarios que el edificio atesora, con la
constatacion en sitio del paso del tiempo
sobre las cosas; se erige como testimonio
de lo estable ante lo efimero de la expe-
riencia contemporanea, como baluarte de
la solidez de lo real contra lo simulado, e
involucra al presente tanto al explicar las
técnicas de construccion aplicables a la
restauracion en nuestros dias, como en el
despliegue de recursos museograficos
actuales para comunicar al publico los
modos de la intervencion que restaura y
conserva.

El término musealizar refiere entonces a
da aplicacion de principios y técnicas
museisticas a otros ambitos y procesos
culturales; y en el caso que nos ocupa, a
la interpretacion de los contenidos cul-
turales involucrados en el proceso de

restaurar un edificio monumental, y la
puesta en escena de esos contenidos por
constituir valores que esa restauracién
busca rescatar para sus usuarios. Se
musealiza para mediar entre el trabajo
del restaurador y el publico en general,
y para ello se aplican principios museo-
logicos y técnicas museograficas que se
adecuan al espacio y las circunstancias
particulares del edificio, Ahora bien, una
actividad ligada a una institucion, cuyas
premisas son el rescate del sentido y el
debate sobre la legitimidad de valores
simbolicos, cuando reconoce la indis-
cutible importancia de la comunicacion
en los tiempos actuales tiene que mani-
festarse, por supuesto, con el mayor
esmero por no banalizar el sefialamiento
de los contenidos que se desea destacar;
por el contrario, los presenta con toda la
seriedad que la investigacion y la
metodologia adecuadas garantizan, a la
vez que con toda la discrecion que exige
el respeto por el derecho de cada visi-
tante del edificio, de hacer de la visita
una experiencia siempre individual.

La musealizacion de la restauracion del
Palacio Federal Legislativo busca propi-
ciar en el usuario el despliegue de las
muchas posibilidades de apreciar el pro-
ceso que alli ocurre, y mas aun transfor-
ma al edificio en un museo en si mismo,
con todo el potencial que representa el
edificio como obra de arte transitable,
vivible, capaz de servir de telon de fondo
a la amplia gama de reflexiones y sensa-
ciones que pueden enriquecer la vida del
visitante, a partir -como siempre en una
visita de museo- de sus propias riquezas
y miserias personales. En otras palabras,
la musealizacion pretende sugerir la
experiencia del museo al abrir, a través
de técnicas museogrificas, la puerta del
edificio que por sus valores arquitectoni-
cos y simbolicos ha sido declarado de
valor patrimonial.

El proceso que nos interesa compartir
comenzo por una seria investigacion del
trabajo que desarrolla el equipo restau-
rador y sobre todo, valga la redundancia,
de los aspectos investigativos llevados a
cabo por ellos como base para su inter-
vencion fisica en la obra; el primer paso
es conocer lo que queremos registrar,
catalogar, interpretar y comunicar, con
las caracteristicas de los wusuarios
actuales como norte,

Nuestro momento histérico permite
revaluar la importancia del edificio del
Capitolio en la historia de la arquitectura
en Venezuela, y mas globalmente, la
importancia del gobierno de Antonio
Guzman Blanco en la vida nacional. La
validez o no de las motivaciones de
Guzman, cumplidas hoy, de dotar a la
Republica de un simbolo de la nacionali-
dad, de una imagen de la majestad del
poder y de un elemento dinamizador y
transformador del ambiente urbano de la
capital pueden ser materia de discusion
en tiempos de descreimiento como el gue
vivimos. Asimismo, la subsistencia o no
de los simbolos en el fortalecimiento de
la idea de nacién puede ser siempre dis-
cutido, pero la discusion sobre la vida y
la muerte de los valores constituye en si
misma la constatacion de la vida de una
sociedad, mas rica cuanto mas abierta, y
los testimonios fisicos que la alimentan
mantendran eternamente su importancia.
De manera que el momento es propicio
para una accion en el edificio mas
importante de la vida democratica
nacional, postergada ya por negligen-
cia, o por la multiplicidad de liderazgos
que han coincidido en su preservacion y
mantenimiento en cualquier momento
dado de su historia, o hasta quizas, hur-

" gando en causas menos conscientes, por

incompatibilidad de principios con el
momento politico e historico que le dio
origen.



Esta musealizacion, igual que cualquier
otra que se refiera a la restauracion de
una arquitectura monumental, busca
ademads un fin posterior al del rescate de
los contenidos simbolicos del edificio, y
es precisamente la conservacion por el
aprecio y afecto hacia esos contenidos,
Conocer las memorias que el edificio
guarda y los esfuerzos profesionales, tec-
nolégicos y hasta financieros que se
invierten en un proyecto de restauracién
que las revele, predispone al usuario a
colaborar en la prolongacion de esos
esfuerzos, es decir en la conservacién del
edificio restaurado. En este caso, los
primeros usuarios a conquistar para ese
fin son los propios parlamentarios que
sucesivamente lo rigen y frecuentan, por
los lapsos de sus periodos de repre-
sentacion democratica. Ademas de ellos,
los numerosos grupos de escolares que
recorren las instalaciones del Congreso
por primera, y en muchas ocasiones,
tinica vez, y los grupos de turistas que
regularmente se cruzan en sus visitas
guiadas por el conjunto capitolino,
quienes encuentran una informacion so-
lidamente respaldada desde el punto de
vista académico y creativamente presen-
tada desde el punto de vista estético. Y
asimismo, el importante numero de
empleados fijos que laboran en el
Capitolio, quienes tienen la oportunidad
de confrontar y refrescar sus propias ver-
siones y tradiciones orales sobre el con-
junto donde laboran, para bien de una
concepcién mas precisa y ajustada a la
verdad acerca del sitio y su importancia.

El proceso de musealizacion comenzd
cuando el equipo coordinado por la
Oficina Técnica creada para la restau-
racion, y dirigida por el arquitecto Luis
G;aillermo Marcano, estaba culminando
las etapas de registro de deterioros y
diagnostico del edificio; cuando ya la
investigacion historica habia avanzado

suficientemente como para sacar conclu-
siones fundamentales, y los demais
equipos técnicos presentaban sus pri-
meros informes acerca del estado de la
edificacion. Todo ello constituyé el
material de trabajo de la Primera Etapa,
que se dividio en dos dreas: la pre-
sentacion general del proyecto de restau-
racion y su avance por equipos responsa-
bles de cada uno de los programas que
atienden los variados aspectos del pro-
blema, en una exposicion global que se
abri6 al publico el 5 de Julio, el dia de
mayor importancia en la vida del
Congreso, y segunda, la presentacion de
puntos de musealizacion in situ de even-
tos o sucesos relevantes que ocurren en
el proceso de restauracion.

Para ser utilizados en ambos casos, se
disefiaron tres variedades de dispositivos
museograficos reciclables: pendones de
vinilo entamborados a estructuras de
hierro oxidado, para la presentacion ge-
neral de cada uno de los programas
constitutivos del equipo, por especialidad
(arquitectura, patologia estructural, rele-
vamiento grafico, arqueologia, etc.) los
cuales se ubicaron alrededor de la fuente
central del patio interior del conjunto;
paneles de acrilico transparente con
apoyos metdlicos que se ubicaron en
espacios cubiertos, y dos vitrinas de
madera para exposicion de piezas tridi-
mensionales. Sobre los pendones y pane-
les se ubicé la informacién procesada y
Jjerarquizada de manera que permitiera
diferentes niveles de lectura, desde el
general, dirigido al transeunte de paso,
hasta la muy especifica, para especialis-
tas o interesados en el tema.

Un tipico ejemplo de Musealizacion in
situ lo constitye la presentacion del ha-
llazgo conseguido por la apertura de una
cala en uno de los muros mas antiguos
del Palacio. Se trata de explicar eventos

que ocurren durante el proceso, muchas
veces sin que pueda planificarse su des-
cubrimiento y la atencion que van a
requerir, pues la restauracion es un pro-
ceso cambiante donde el edificio es el
rector de la secuencia de secretos que va
develando. La investigacion documental
fija las pautas iniciales, pero la interven-
cion misma define los pasos exactos a
seguir; por eso resulta extraordinaria-
mente interesante destacar algunos ha-
llazgos o sorpresas que a veces cambian
el rumbo del proyecto.

En el articulo escrito por los lideres del
equipo de restauracion del Palacio,
Arquitectos Luis Guillermo Marcano y
Antonieta Alvarez, quienes ofrecen una
version exacta del proyecto y sus
avances, que vale la pena conocer.
Nuestra intencion aqui fue solo refle-
xionar acerca de la ultima pieza del
rompecabezas que ellos sabiamente
recomponen, guiados por el profesiona-
lismo y el amor por lo que hacen; nues-
tra tarea se reduce a poner en practica
hdbitos de museos, como el eslabon que
remata la labor que ellos realizan para
conservar el monumento y para que
todos tengamos el placer de habitarlo.




