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Resumen:

Escribir sobre Luis Barragian, cuando su obra ha sido en los tiltimos afios
objeto de una decena de libros y de centenares de articulos, parece tarea
dificil, si se desea aportar algo nuevo. Este desafio implica tratar de pro-
fundizar algunos de los ejes tematicos que han sido subrayados desde que
Emilio Ambasz enfatizara el caricter autobiogrifico de la obra de
Barragan. Este sentido autobiogrifico implica la verificacion de una trayec-
toria que retne experiencia y cataliza circunstancias de la vida de un pro-
fesional. Visto en un contexto mds amplio que el mexicano, sus opciones
ejemplifican las preocupaciones, indecisiones y certezas de algunos colegas
continentales. Como algunos de ellos, rem6 contracorriente de las ideas
hegemonicas y buscd imponer su propio camino. Como ellos abrevé en las
fuentes de sus propias experiencias vitales y a la vez fue permeable a otras
vivencias espaciales o visuales que le ayudaron a definir sus propuestas. La
trayectoria de tres tiempos, nos permite introducirnos en algunas aproxi-
maciones que matizaremos con referencias a la actividad de otros de sus
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Escribir sobre Luis Barragan, cuando su obra
ha sido en los tultimos afios objeto de una
decena de libros y de centenares de articulos,
parece tarea dificil, si uno desea aportar algo
Muevo.

Este desafio implica tratar de profundizar
alguno de los ejes tematicos que han sido sub-
rayados desde que Emilio Ambasz enfatizara
el cardcter autobiogrifico de la obra de
Banagénj

Este sentido autobiografico, presente en toda
obra testimonial como sefialara Enrique
Xavier de AndaZ, implica la verificacion de
una trayectoria que retine experiencias y
cataliza circunstancias de la vida de un profe-
sional.

Barragan en este sentido se decanta por cier-
tas opciones personales, con las cuales estd
profundamente comprometido, y soslaya
otras, que ciertas lecturas podrian puntualizar
como omisiones. En esto es insustituiblemente
testimonial, pues no intenta dislocar su pro-
duccion de sus verdaderos centros de interés,
aunque obviamente ellos varian en el tiempo
histérico de su vida.

Visto en un contexto mas amplio que el de
su mundo mexicano, aunque es verificable
que Barragan tendid sus puentes entre
Europa, Estados Unidos y México, con poca
vinculacion latinoamericana, sus opciones
ejemplifican las preocupaciones, indecisiones
y certezas de algunos de sus colegas conti-
nentales.

Como algunos de ellos, remo contracorriente
de las ideas hegemonicas y busco imponer su
propio camino. Como ellos abrevé en las
fuentes de sus propias experiencias vitales y a
la vez fue permeable a otras vivencias espa-
ciales o visuales que le ayudaron a definir sus
propuestas,

-~

El rastrear las fuentes de estas influencias
seria una tarea ardua si el propio Barragan en
sus reportajes a Alejandro Ramirez Ugarte,

Damian  Bayon, Emilio
Ambasz y Guillermo Garcia
0r0p€za3, no fuera definien-
do un recorrido accesible que
habria luego de ratificar

Ignacio Diaz Morales.4

La trayectoria de tres tiem-
pos, estructura sobre la cual
coinciden todos los autores,
nos permite introducirnos en
algunas aproximaciones que
matizaremos con referencias
a la actividad de otros de sus
contemporaneos en el conti-
nente.

En el esquema eurocéntrico que domind la
lectura de las artes y la arquitectura hasta la
segunda mitad del siglo XX, el espacio ame
ricano no ocupaba lugar de relevancia alguna.
Fruto de un complejo de inferioridad, fomen-
tado desde afuera y cultivado desde adentro,
habiamos aceptado que configurabamos una
periferia, cuya gloria devendria de alcanzar la
categoria de satélite distinguido de aquella
centralidad omnimoda.”

Luis Barragan, en Guadalajara, ocupaba la
categoria de una subperiferia, satelizada a la
vez por las devociones centralistas que cada
una de las capitales de nuestros paises tienen
respecto del interior. No era pues facil valorar
su propio ambiente, a pesar de la confluencia
intelectual que podia ofrecer la ciudad en ese
momento, ni colocar sus experiencias jalis-
censes al mismo rango que una opcion euro-
pea.

Pero la vida de la ciudad intermedia es sin
dudas la que se acomoda a la sensibilidad de
este Luis Barragan que recién terminados sus
estudios de Ingenieria, y antes de haber com-
pletado los créditos para recibirse de
Arquitecto, se traslada a Paris.

El Paris de la Exposicidn de “"Arts Décoratifs”
de 1925 parece no haber tenido en el la
influencia que tuvo para el uruguayo

Mauricio Cravotto, que escribia en la "Revista
de Arquitectura” de su pais las cronicas de

aquel deslu mbramiento. 8

El rechazo de Barragan puede explicarse mas
en el contexto de unas propuestas dialecti-
cas,que nacian como alternativa frente al aca-
demicismo “Beaux Arts”, que en la busqueda
de algo mas profundo, que atn no se vislum-
braba.”

Entenderlo como una alternativa de opciones
decorativistas, explicaria quiza por qué el
aparente rechazo intelectual de Barragan no
obvia las citas y alusiones deco que estan pre-
sentes en algunas de las obras de su primera
fase en Guarlallajara.8

Pero Barragédn optara también por la periferia
dentro de la centralidad cuando elige Nantes-
Menton en Francia, San Gimigniano en Italia
o Granada en Espafia como ambitos adecua-
dos para su sensibilidad. El hombre de los
espacios amables y acogedores encuentra en
las pequeiias ciudades y en consonancia con
la naturaleza, los sitios para la emocion,

Si Nantes- Menton eran los escenarios de la



ultima fase eclectica del clasicismo acade-
micista, que tan bien testimonia la obra de
Hans George Tersling (1857-1920) con sus
hoteles Cap Martin, Bristol e Imperial, no seria
alli donde nutriria sus busquedas ambientales
Barragz’m.9

Su éxodo a la Costa Azul en 1926 tiene mas
que ver con la busqueda del alemin
Ferdinand Sigismond Bach (1859-1952),
quien con el seudénimo de Ferdinand Bac
habia realizado parte de los jardines de la
Exposition de Arts Décoratifs de Paris, que

habian conmovido a Barragan. 10

Los jardines de Lambert, y del mismo Albert
Laprade en la Exposicion de 1925 configu-
raron innovaciones que potenciaria Jean
Nicholas Forestier, que en esa misma década
trabajaria en Argentina, Cuba y Espafia con
sefialada fortuna. Forestier presentaria en la
Exposicion de Paris su “Proyecto de jardin
para la “Casa del Rey Moro” en Ronda
(Andalucia), lo que indica la presencia del
mundo arabe en el diseno cnnlvmpnrénco.”

El encuentro con Bac seria de profunda inci-
dencia para la trayectoria de Barragan y de su
grupo de amigos en Guadalajara. Sus reflex-
iones sobre los espacios verdes, el sentido
espacial de los jardines, la relacién entre la
obra de la naturaleza y la cultural del hombre,
dejarian huella memorable en el joven mexi-
cano.

Bac acababa de publicar su libro “Les
Colombiéres” en 1925, luego de haber desar-
rollado desde fines del siglo XIX una afortu-
nada carrera como ilustrador de revistas de
moda y humoristicas. A esa altura de su vida,
con 66 anos, habia incorporado una reflexion
profunda sobre los habitos y modos de vida
de la sociedad francesa y una busqueda
historica que lo llevarian a editar su “Jardins
Enchantés” (1925) y textos sobre la vida en
las Tullerias en el Segundo Imperio y las

*Mntimidades de la 1 Reptiblica” (1930-36).12

Sabemos que Barragan tuvo ambos libros de

jardines, “Les Colombiéres" y
“Jardins Enchantés”, y que
ellos se incorporaron sensible-
mente a su imaginario junto a
su propia experiencia viven-
cial. Los libros serian el
vehiculo por el cual Ignacio
Diaz Morales introduciria con
exito esta temdtica en la casa
de  Trinidad
Guadalajara (1930), aportando
a las futuras decisiones de di-
sefio de Barragan. Esto sefiala
que los caminos de las inter-

Ochoa en

relaciones estaban presentes
desde un inicio.

Este es un tema que nos ha lla-

mado la atencidn, pues si bien Ignacio Diaz
Morales sefiala enfaticamente su independen-
cia y autonomia de juicio, es curioso constatar
que a traves de sus 50 afios de trayectoria
profesional, Barragan estuvo vinculado a va-
rios “socios”, cuya huella se puede percibir en
distintos momentos de esta trayectoria.

Teniendo un cardcter tan independiente y per-
sonal sin embargo optd siempre por trabajar
en equipo, lo cual es de no poca importancia
para una produccion que ha sido juzgada
como de excesivo individualismo.

La segunda componente de esta experiencia
itinerante es en realidad mas africana que
europea. La seduccion de los espacios arabes,
la capacidad inagotable para generar ambitos
autdnomos, para manejar contenidamente los
detalles, para crear la sorpresa, que el fascina-
do Luis Barragdn asumiria como magia en sus
paseos de La Alhambra granadina de 1924 y
1931.

Es interesante verificar que en las entrevistas
con Barragidn nunca aparecen claramente
“pueblos
andaluces, pero si lo haria con los “ocres” del

mencionados  los blancos”
norte de Africa que recién conoceria en 1931,
Se nota que el impacto de la Alhambra y el
Generalife con sus jardines y fuentes susci-

taron una refinada emocion, que lo marcaria

decisivamente.

Esta misma circunstancia la vivirian el
argentino Martin Noel (1888-1962), el peru-
ano Héctor Velarde y el uruguayo Julio
Vilamajo que en esta misma época estaban en
Espaiia, y perdurarda hasta nuestros dias en
otros arquitectos latineamericanos, como
Rogelio Salmona, para quienes La Alhambra
sigue siendo una inolvidable y excepcional
leccion de arquitectura,

Noel, casi quince afios mayor que Barragan,
partio de una circunstancia diametralmente
opuesta a la del mexicano. Se formé en la
Ecole des Beaux Arts en Paris y recorria con
frecuencia Espafia donde estaba vinculado
por razones de parentesco a familias de la

region vasca.

Desde Europa, Noel “descubriria”™ América a
su regreso (1913) por un circunstancial viaje a
Peri y Bolivia que marcd decisivamente su
vocacion y preocupaciones intelectuales. Algo
similar sucederia con Barragan, quien lejos de
construir una teoria de los nexos e interac-
ciones como hizo Noel, identificéd aquellos
fragmentos existenciales que le serian de uti-
lidad a su intima reflexion.



La influencia de La Alhambra se prolonga
mis alla de los jardines y los juegos de agua,
en un repertorio de formas que Luis Barragan
capturd alegremente y que se pueden rastrear
sin dificultad en sus obras tempranas de
Guadalajara. Muy probablemente Barragdn
tuvo a su alcance otras dos publicaciones, el
“Manuel d'art musulman” de George Marcais
y “Le jardin et la maison arabes au Maroc” de
Jean Gallotti, editados ambos en 1926.13
Quizds en su segundo viaje conocio el traba-
jo de Léandre Vaillat sobre “Le visage francais
du Maroc”.

En estos textos es posible focalizar detalles
constructives, soluciones arquitectonicas y
elementos decorativos que estdn presentes en
la temprana obra de Barragin en Jalisco.
Podriamos ir un poco mas alld y sefialar que

ciertas formas de trabar los espacios “sorpre-
sivos” de sus casas tienen también correlacion
con disefios que recogen estos libros y otros
confemporaneos.

Particularmente es necesario recordar el tra-
bajo de Jean Gallotti, cuyos dibujos fueron
realizados por el arquitecto Albert Laprade
(1883-1978), quien egresado de la Ecole des
Beaux Arts de Paris en 1910, trabajo en
Marruecos antes de regresar a Francia.l4

Aunque sus famosos “Albumes de croquis”,
corresponde  a
Espafia,Portugal y Marruecos, fueron publica-
dos a partir de 1940, ya en el libro de Gallotti

uno de los cuales

sus dibujos tienen una sencillez y capacidad
de sintesis que pudo haber dejando impronta
en el espiritu abierto y receptivo de Barragén.

Este también conocerfa su obra
(Galeria del Studium Louvre) v sus
jardines (Bassin des Nympheéas y
Oiseaux) de la
Exposicion de Arts Décoratifs. 12

Jardin  des

Las propuestas de amplios espacios
de doble altura, con extensas zonas
en penumbra, donde solo ingresa
luz por unas altas ventanas, la
podemos encontrar en la cocina de
Marrakech que se reproduce
fotograficamente en el libro de
Gallotti (plancha 10 del primer
tomo).

Los jardines domésticos de Meknes,
los tratamientos diferenciados de
pavimentos, las acequias y taja-
mares, las fuentes y el uso de la
vegetacion o por oposicion de los
grandes patios secos, estin tam-
bién presentes en las fotografias de
Lucien Vogel v en los croquis de
Albert Laprade.

Aun recibiria otras aportaciones
europeas el imaginario de

Barragén. Entre ellas la de las to-

rres de San Gimigniano (probablemente en su
segundo viaje) parecen haber constituido una
vertiente de prolongada maceracion que aso-
maria, seglin el testimonio de Diaz Morales,
en las “torres” de Ciudad Satélite, que di-
sefiara junto a Mathias Goeritz.

La otra fuente, aunque menos precisa en sus
transferencias fue conectada por Barragan en
México, aunque creemos muy probable que
haya tomado contacto con ella durante su
periodo de vida en Paris. Nos referimos a los
escenografos rusos.

Diaz Morales sefiala que Barragan y ¢l con-
currieron a ver las Operas rusas donde habia
escenarios de Bakst, Billibin y Gontcharova y
que los mismos habian tenido importancia en
sus definiciores de disefio.

Lev Samoilovich Rozenberg (a) Leon Bakst
(1866-1924) habia estudiado en Paris y recor-
rido Espaia y Tunisia entre 1896 y 1897. Sus
disefios se encuadran en la vanguardia del art
nouveau y la secession vienesa habiendo par-
ticipado en numerosas exposiciones entre
ellas la de Bruselas en 1910 y la de Roma en
1911, antes de su exilio de Rusia en 1912.

Disend las escenografias y vestimentas para el
Ballet Imperial en varias oportunidades, pero
fue particularmente exitosa su presentacion
en Paris en 1909 que marcé un hito en la
coreografia del ballet.1©

Muy probablemente Barragdn tuvo acceso a
algunos de los textos de Bakst, fallecido dos
anos antes de su arribo a Paris, ya que estos
libros también los tenia Martin Noel en su
igual
Gontcharova. La influencia oriental estd pre-

biblioteca, al que los de Natalia
sente en el Baskt de Scherazade y Thamar,
donde el exotismo de sus disefios y el abiga-
rrado uso del color impresionaban por su li-
bertad y autonomia. Un disefio de Baskt de
1922 (hoy en la Fine Art Society) muesira
también esos grandes espacios en penumbra
con luces y reflejos indirectos, cargados de

misterio y magia.]7

11
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Ivan Yakovlevich Bilibin (1876-1942) fue
discipulo de Bakst quien influyé en él
notoriamente, Su interés por el arte folk
de Rusia marca un punto de contacto con
los primeros intentos de recreacion de
escenarios idealizados. Diaghilev incluyo
trabajos suyos en el Salén de Paris de
1906. Emigré a Egipto en 1920 radican-
dose en Paris en 1925. Posteriormente
regreso a Rusia en 1936 falleciendo de
hambre en el sitio de Leningrado en 1942.

A su vez Natalia Sergeevna Gontcharova
(1881-1962) trabajo a partir del afio 1900
con Miguel Larionov con quien se casaria
posteriormente. Su trabajo mostré una gran
independencia de criterio y desde la primera
década del siglo organizaron grupos de van-
guardia en disefio grafico y teatral. Su exposi-
cion retrospectiva de 1913 los ubicé a la
cabeza del movimiento futurista en Rusia y en
esta época comenzaron a incluir otros
motivos populares de origen asiatico: chinos,
japoneses y pcrsas.'a

En 1918 estaban radicados en Paris y publi-
caron "L’ art décoratif théatral moderne” que
tuvo notoria influencia como la exposicion
que le dio origen. Este buscadisimo libro de
Gontcharovay Larionov estaba en las bibliote-
cas de Martin Noel y de Luis Barragin y sin
dudas pudo tener influencia en la utilizacion
de algunos motivos decorativos, pero sobre
todo en la apropiacion libre de unos colores
de tonos pastel, que Luis Barragin conjugaria
luego con inusual maestria. !9

Algunos otros elementos como las
escenografias del Ballet “Liturgie” (1915}
pueden haber influido en tratamientos que
utilizarian Barragan y Mathias Goeritz en la
:apilla de Tlalpan en un periodo posterior.20

Surgen asi los componentes exogenos de una
curiosa sintesis que motivara por igual a dos
~ arquitectos latinoamericanos cuyos caminos
serian distintos y distantes, pero que abre-
varon con similar entusiasmo en las dindmi-

cas, y a la vez marginales, fuentes culturales
de una periferia vital en el contexto europeo.

A ellos cabria agregar una efimera entrevista
con Le Corbusier (1887-1965), que nunca
Barragin reivindico como significativa en su
obra, y la mds importante conexion - en su
viaje a Nueva York de 1931- con Clemente
Orozco (1883-1949) y el arquitecto austriaco
Frederick Kiesler (1890-1965).

Junto con esa tendencia a la marginalidad de
los centros especificos que recogié Barragan
€s muy curioso constatar que aprecie intelec-
tualmente la vanguardia de los escenografos
rusos que se situan en una modernidad avan-
zada, pero cuyas raices tradicionales [ hasta
folkloricas e inclusive exdticamente asidticas
o drabes) potencian ese sentido. En cambio no
parece conmoverlo la modernidad futurista
del Pabellon Ruso que Melnikoff realizara en
la Exposicién de Paris de 1925, ni tampoco el
Pabellon de I'Esprit Nouveau de Le Corbusier.
En esto también marca Barragéin,desde un
comienzo, su opcion por otra forma de mo-
dernidad.?!

Quizas también podamos entender por ello
que Le Corbusier, que llegaba mas al intelecto
que al corazon, no hiciera mella notoria en
Barragdan. Nos hace en esto recordar al
cubano Alejo Carpentier (1904-1980) cuando
en su “Consagracion de la Primavera” recoge
aquella escena (casi autobiografica) del joven

cubano que trabaja en el estudio de Le
Corbusier admirando al “maestro” y sus
lecciones. En un arrebato de madurez
huye cuando no ve la posibilidad de con-
ciliar “la maquina de vivir" con aquellos
espacios que le eran familiares en su casa
paterna, de patios, luces, sombras y
penumbras tamizadas para controlar el
clima de La Habana.22

La influencia del pintor Orozco vino
acompariada de una prolongada amistad
que incidio para que Barragan le cons-
truyera su propia casa. La amalgama
espiritual estaba alli vigente en el
reconocimiento de las propias fuentes del
paisaje natural y cultural mexicano. La
litografia de Orozco "Pueblo mexicano”
(1930), que dcompanaria a Luis Barragan toda
su vida, muestra esa fuerza de la arquitectura
popular de rotundos voliumenes yuxtapuestos
y de planos definidos que Barragin desple-
garia en su ultima fase.

La amistad con Federick Kiesler es otro dato
importante. Kiesler habia trabajado con Adolf
Loos desde 1920 y tenia similares inclina-
ciones que Barragan por el teatro, dirigiendo
en Viena el festival de Musica y Teatro de los
afnos 1923 y 1924, También coincidiria con
Barragan en la Exposicion de Arts Décoratifs,
donde montd en el pabellén austriaco (obra
de Josel Hoffmann) una escenografia de “La
ciudad en el espacio” identificada con los
avances de Theo Van Doesburg y el
movimiento St‘ijl‘23

Cuando Barragidn conoce a Kiesler en Nueva
York, este hacia un lustro que habia emigrado
a Estados Unidos, donde en 1936 fue designa-
do Director del Laboratorio de Disenio de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad de
Columbia (NY). Kiesler se haria famoso por su
diseno futurista “Endless” gue permitia
adaptaciones para diversas funciones (casa o
teatro).24

Para aquellos que sefialan la limitada produc-
cion arquitectonica de Luis Barragan, es con-



veniente recordarles que a Kiesler, que hizo
entre otras obras el World House Gallery v el
Film Guide Cinema, ambos en Nueva York, se
lo considerd el “gran arquitecto sin edificios

de nuestro ticmpo".zc" Kiesler sin embargo, a
diferencia de Barragin, escribia asiduamente
en revistas esp{el:ial'Lzadas.’]6

Compartian ambos, como los artistas rusos y
el mismo Bac, el sentido de una arquitectura
escenografica, capaz de crear tensiones
dialécticas, de generar espacios sorprendentes
y de hacer vivir irrealidades. El “realismo
migico” que en estos afios de 1927 definia en
su texto visionario Franz Roh comenzaba a
tener concrecion en esta instancia de conver-
gencia intelectual 27

Con este bagaje y quiza con alguna visita a la
Barcelona de Gaudi, que tampoco ha sido
resaltada por Barragan en sus entrevistas,
regresaria a Guadalajara donde le esperaba el
inicio de su aventura profesional.

El periodo que va entre 1928 y 1936 marca a
la vez un momento distinto de la trayectoria
de Barragan que corresponde a su obra en
Jalisco. Este proceso, que tiene perfiles rotun-
do¥® forma parte de un modo de trabajar por
el sistema de “ensayo-error-correccion” de los
antiguos artesanos prehispanicos y coloniales.

Para ello nuevamente Barragan
realiza un esfuerzo de introspec-
cion, potenciado por sus nuevas
experiencias europeas, que le
ponen los ojos alertas a esas
pequetias cosas que estaban en la
periferia del debate central ocu-
pado por la modernidad univer-
sal del funcionalismo.

Afloran los recuerdos de su nifiez
en la hacienda familiar y el
pueblo de Mazamitla, con su fan-
tastico artilugio para la distribu-
cion de agua por acequias voladoras. Los
paseos por casas rurales y caserios populares,
las visitas a los conventos de las ordenes
mendicantes del siglo XVI y su intima
relacion con la naturaleza y la vida del campo
tapatio.

Es interesante constatar que esto que
Barragan valoraba en su propia experiencia
vital, estaba comenzando a ser objeto de una
valorizacion intelectual, que no pocos consi
deraban anacronica o “folklorica”

Los pioneros textos de Manuel Revilla (1863-
1924) sobre el arte mexicano (1893) habrian
de dar frutos recién en el nuevo siglo con la
obra singular de Sylvester Baxter (1850-
1927).28

La arquitectura mexi-
cana fue valorada por
las fotografias  de
Guillermo Kahlo, los
albumes de Cortez y los
textos de  Gerardo
Murillo [Dr. Atl] (1875-
1964)), quien manten-
dria prolongada amis-
tad con Luis Barra-
gain.zg Pero si esto
sucedia en el contexto
mexicano, no podemos
soslayar el curioso feno-
Barragan
percibir en

meno que
debio

13

Estados Unidos, donde luego de la inaprecia-
ble contribucion de Baxter, Alfred Bossom,
Louis La Beume y Papin publicaban libros
sobre México con singular éxito.30

A este éxito no era ajeno el fenomeno desen-
cadenado por las obras de las exposiciones de
San Diego y San Francisco (1915) que habian
incorporado el repertorio de la arquitectura
colonial mexicana como reivindicatoria de la

nueva identidad “hispana” californiana.>!

Se conjugarian asi, las vertientes de la arqui-
tectura regionalista andaluza, con el desarro-
llo de sus artesanias y antiguos oficios de la
carpinteria y herreria, el azulejo, la ceramica
y la influencia drabe en los jardines y oma-
mentacién.>2, Quienes mas contribuyeron a
la difusion de esta arquitectura y sus compo-
nentes ornamentales fueron los prolificos
Arthur Byne (1883-1935) y Mildred Stapley
(1875-1941) con sus series de textos sobre
arte espaﬁol.33

La adquisicion por coleccionistas de millares
de piezas de arquitectura y antigiiedades en
Espafia en este periodo llevaron a este “his-
panismo” a niveles notables. Las colecciones
de la Hispanic Society y “The Cloisters”
pueden dar testimonio de ello. 34

Finalmente el propio repertorio de la arqui-




tectura colonial en California, singularmente
las misiones jesuiticas y franciscanas, darian
pie a la creacion del “mission style”, donde las
reconstrucciones de Rexford Newcomb
tuvieron peculiar importancia.3®

En la década del 20 una buena cantidad de
textos, publicados en Estados Unidos, funda-
mentalmente con abundante material
fotografico, plantearon la novedad y reva-
lorizacion de la arquitectura popular y monu-
mental mexicana.3® Esto fue hecho en un
contexto diferente de la vision arqueologista
que predominaba en el campo de la historia
del arte, aunque en la practica estos libros
sirvieron de cantera para la creacién y el
desarrollo del llamado “estilo californiano” a
partir de los afios 30.37

Mientras en México aparecia una vertiente
“indigenista” que se manifestaria en el
Pabellon de Amabilis para la exposicion
Iheroamericana de Sevilla (1929), en Estados
Unidos el “colonial” mexicano tenia particular
valoracion.8 En ambos casos la busqueda de
una identidad movia al rescate de testimonios
de un pasado que posibilitaban el resurgir
regionalista.

No es que en Mexico faltaran hombres como
Federico Mariscal (1881 - 1969) y Jests T.
Acevedo (1882-1918) que tempranamente
reclamaran la valoracién del patrimonio colo-
nial, pero ellos estaban demasiado atados,
todavia, al sistema de composicion del acade-
micismo francés, como para innovar mas alla
del lenguaje formal.39

El historicismo del neocolonial, que en un
comienzo documentaba cuidadosamente la
arquitectura del pasado, sobre todo la del
renacimiento y plateresco espafiol en el caso
norteamericano, pronto cayo en una actitud
eclecticista que mezclaba elementos formales
y decorativos de la mas diversa procedencia y
¢poca. No debe pues extrafarnos que el
mayor arquitecto del “californiano” Bertram
Grovesnor Goodhue (1869 - 1924), escribiera
el prélogo del libro de Austin Whittlesey
sobre arquitectura popular y jardines del sur
de Espafia en 1917.40

Estas extensas referencias sirven para mostrar
que existio un “climax”, si_bien marginal, a
los grandes movimientos de la vanguardia

funcionalista y de la tradicion “beaux arts”,

que planteaba frontalmente en América del

Norte y Latinoamérica una reconsideracion de
una arquitectura que habia sido contumaz-
mente repudiada en el siglo Xix.41

En este contexto la postura de Barragin
muestra la autonomia y lucidez que han
destacado sus biografos. Barragin se entron-
ca con ciertos rasgos de la produccion neo-
colonial, pero rechaza su falta de creatividad
y el recetario formalista sin contenido. En el
fondo cuando critica la arquitectura del
pegote y el azulejo del neocolonial chilango,
esta haciendo la valoracién profunda del fra-
caso de un movimiento que se quedd en el
repertorio formal sin cambiar las modalidades
de disefio ni las leyes de composicion de la
academia. 42

Esto no ebvia que Barragan, como sus com-
paneros de la aventura arquitectdnica tapatia,
Ignacio Diaz Morales y Rafael Ursta (socio de
Barragan desde 1927 a 1937) incursionaran
en una alternativa fronteriza con el neocolo-
nial, como sucede con el peruano Benavides o
con algunas obras del propio Martin Noel.

Su diferencia es que su trabajo no se agotaba
en la aplicacion de propuestas decorativas
sobre una arquitectura academicista, como
era habitual en la época, sino que partia de
busquedas espaciales con reminiscencias for-
males y planteos de disefio bastante mas
autonomos, por no decir heterodoxos.

De aqui la distancia que Diaz Morales quiere
mantener con la obra contempordnea de
Pedro Castellanos a quien consideran (como
al hermano de Barragdn, Juan José), eclécti-
cos en su produccion, mas alla de la calidad
de algunas de sus obras.

La incorporacion de elementos de la arquitec-
tura popular mexicana, como los triangulos
de las bardas campesinas que utiliza Barragin
en su Parque de la Revolucion (1934) y Rafael
Urzua en la casa Farah (1936) o el uso de las
finajas que acompafiaron a Barragan toda su
vida, indican la confluencia de vocabularios,
manejados libremente.



La libertad que facilitaba una clientela con
recursos y dispuesta a asumir propuestas sin
limitaciones esta presente en esta fase de la
obra de Barragan donde se maneja con soltura
en las transiciones espaciales y en el cuida-
doso deleite por los detalles. La importancia
de las pequefias cosas es una de las lecciones
mis notables de la arquitectura de Barragan.

Pero a diferencia de buena parte de los neo-
coloniales, Barragdan no utiliza el recuerdo
como una permanencia congelada en el tiem-
po, sino que lo actualiza para tenerlo vigente
en su nueva dimension del presente. Hace la
arquitectura que le gusta y emociona, porque
interpreta que los demas, si es que han tenido
experiencias proximas a estas, tendran la
misma carga de sensibilidad hacia ella.

Es en este sentido que Jorge Alberto Manrique
discute con lucidez, la potencial relacion de
Barragdn con la afirmacion nacionalista de su
épom.‘13 Quizd porque no se planted los ejes

habituales de la modernidad “a la moda de” o
de la originalidad desesperada, la propuesta
de Barragan y sus compafieros, no inquieto a
las vanguardias que la vieron como mani-
festaciones “provincianas”, o a lo sumo como
arquitecturas “correctas’.

Los conflictos vendrian luego, cuando
Barragin ya radicado en la capital fuera
adquiriendo un cierto prestigio profesional, a
despecho de modas y de favoritismos politi-
COS.

La arquitectura de Barragan en Guadalajara
senala la decantacion de una reflexion intima
y a la vez compartida. Una autonomia y el
comienzo de los primeros ensayos de jar-
dineria y uso del color (Parque de Ia
Revolucion) junto a la cuidadosa preocu-
pacion por los detalles, el manejo de las
escalas y los espacios con sorpresa.

Esos mismos espacios que reclamaba Pio
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Baroja cuando decia que le gustaban los
pequefios poblados porque habian sido rea-
lizados por los hombres a través del tiempo y
por lo tanto tenian sorpresa, al contrario de
las ciudades trazadas por los arquitectos
donde todo era “racional” y predecible.

Esa “periferia” de Guadalajara fue el lugar
adecuado para que pudiera desarrollar razo-
nablemente sus potencialidades creativas sin
la presion de un contexto absurdamente apa-
sionado por la competitividad y el protago-
nismo.

Fue en esos afos (1932) cuando Barragan vio
publicar sus primeras casas en una revista de
la América Latina , “Nuestra Arquitectura”
que, fundada en Buenos Aires en 1929 por el
socialista Hyllfm Scott, estaria llamada a
constituirse en el organismo de difusion de la
modernidad “racionalista"®®. Aun en esa
época la intolerancia no se habia apoderado
de la irracionalidad racionalista y obras como
las de Luis Barragan tenian espacio,
un sorprendente espacio de difusion,
en el otro extremo del continente.4>
Estas ediciones de Estados Unidos
(1931) y Argentina (1932) confirman
un viejo adagio que Barragan viven-
ciara en México: “nadie es profeta en
su tierra”. En septiembre de 1937
“Arquitectura y Decoracion” publi-
caria una nota sobre sus obras,
aunque el periodico Excelsior lo
habia hecho en 1932.

Cuando Luis Barragan realizaba sus
casas en Guadalajara, en el periodo
1928-1930 y ya asomaba la gran cri-
sis economica mundial, que traeria
serias consecuencias para el conti-
nente, el panorama de la arquitectura
latinoamericana se agitaba en dos
lineas renovadoras.

La primera, mas afin a la bisqueda
de Luis Barragan, consolidaba la
reflexion sobre la arquitectura del
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continente cuando Martin Noel instalaba en
Sevilla (1930) la Catedra de Arte
Hispanoamericano que llevaria luego Diego
Angulo Iiiguez.46

En esta época, en el Peri, regresaba Héctor
Velarde (1898-1991) que formado en Paris
hacia escala en Buenos Aires. A su vez, Emilio
Harth-Terré (1899-1988), el primer arquitecto
egresado en el Peni, escribia su “Estética
urbana" sobre Lima (1926) y luego el texto
“Para una arquitectura contempordnea que
sea nuestra” marcando justamente el tono del
debate latente.4”

En el Brasil, el joven Licio Costa recorria
Diamantina y otras zonas de Minas Gerais
documentando la arquitectura colonial de su
pais, aunque a partir del Congreso
Panamericano de Arquitectos de Rio de

Janeiro (1930), romperia lanzas con José
Marianno Filho y los neocoloniales para
asumir el liderazgo de la introduccion del
Movimiento Moderno en el Brasil.

La otra vertiente, justamente la de la moder-
nidad funcionalista, fue impulsada inicial-
mente con la visita de Le Corbusier a la
Argentina, Uruguay y el Brasil en 1929,
aunque de hecho recién alcanzaria fuerza a
partir de 1937 cuando regresara a Rio de
Janeiro. Fruto de aquel primer viaje fue el
libro “Precisions” que recoge su experiencia
inicial en tierras de América.*8

En la misma época retornaba al Uruguay
Mauricio Cravotto, (1893-1962) que habia
tenido oportunidad de conocer la obra de Le
Corbusier, los futuristas italianos y del propio
Wright en Estados Unidos. En 1930
ganaba el concurso para el Palacio
Municipal de Montevideo con un
disefio que mostraba afinidades
con los planteos organicistas. La
arquitectura racionalista por su
parte habia realizado obras de
primer nivel en el Uruguay durante
la década del 20 y primeros afios

del 30.49

La circunstancia mexicana, de la

cual Barragan y el grupo tapatio
permanecieron parcialmente al
margen, muestra en esta década el
avance del art déco y los inicios del
funcionalismo que llevarian, desde
diferentes opticas, Juan 0'Gorman
(1905-1982) y José Villagrin
Garcia (1901-1989).
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Es interesante constatar que, a
pesar del fuerte impulso oficial que
tuvo el nacionalismo desde las
altas esferas del gobierno revolu-
cionario, particularmente por
influencia de José Vasconcelos
(1882-1959), cuya obra trascendio
 atodo el continente, Luis Barragan
: y sus amigos no participaron del

reparto de prebendas y abras. %0

Esto demuestra por una parte la independen-
cia de criterio de Barragian, pero también,
probablemente una distancia con la gestion
de Plutarco Calles, cuya persecucion religiosa
culminaria en la rebelion de los “Cristeros”
Gonzalez Lobo lo identifica en esa fase como
un “arquitecto neocolonial, romantico y con
tonos de intelectual cristero” fruto de la repul-
sa que la represion gubernamental en
Guadalajara le originara.

A Barragin, de acendrada formacion catolica,
es probable que esta circunstancia le haya
marginado de la politica oficial y recién en
1934 haria su primera obra pblica: el Parque
de la Revolucién ganado por concurso.

La transicion del art déco al funcionalismo
que se vislumbra en esta década con las obras
de Juan Segura (1898-1984), en la Colonia
Escandén y en Colonia Judrez (ambas de
1929),viene a veces acompafiada de toques de
neocolonial, cuya obra mas representativa
sera el Pabellon de México en la Exposicion
de Rio de Janeiro de 1922, cuyo disefio se
debio a Carlos Obregon Santacilia (1896-
1961) y Carlos Tarditi.

La casa-estudio de Cecil O'Gorman (1928)
marcaria la apertura nitida hacia el funcional-
ismo por parte de Juan 0'Gorman, quien la
continuaria con la casa-estudio de Diego de
Rivera en 1930 y sus proyectos escolares dos
afios mas tarde,”!

Es esta la circunstancia que le toca vivir a
Luis Barragan cuando resuelve radicarse en la
ciudad de México en 1936 donde pronto
encontré posibilidades de trabajo. Ese mismo
afo haria casas de renta en el Parque México
y la avenida Mazatlin y disefiaria los aparta-
mentos en la Plaza Melchor Ocampo en
sociedad con el Arquitecto José Creixell.



Estas obras, que nos muestran a un profesio-
nal distinto son, sin dudas, perturbadoras de
una lectura lineal y encadenada de la trayec-
toria de Luis Barragin.

Algunos autores las han calificado dura-
mente, Esther Born, la primera en editar un
libro sobre la Arquitectura moderna en
México, presenta una de sus obras con el titu-
lo “Speculation architecture”®2  Isracl
Katzman nos habla de una etapa “"comercial”
de Barragdn que no le merece particular aten-
cién.”3  Otros autores directamente las
desconocen en sus textos como sucede con
Mauricio Gémez Mayorga o el propio Jose
Villagran Garcia,”®

De aqui que cobrara fuerza la idea de una

omision intencionada de la obra de Barragan,
como parte de una campafia de silencio, que
recién se romperia en la decada del 70,55
Pero esta campafa vendria curiosamente
acompanada por la amnesia selectiva de
quienes reivindicando a Luis Barragan y su
obra, omitieron justamente su produccion del
periodo “racionalista” en México, al hacer la
Exposicion en el Museo Rufino Tamayo en
1985.56

Nos parece de mucha mayor claridad la
reflexion de Carlos Gonzdlez Lobo acerca de
que Luis Barragdn toma este periodo de una
década, entre 1937 y 1947, como una bisque-
da de pulir su propia arquitectura en una
aproximacion funcionalista. Es decir como un
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puente dialéctico que le permitiera avanzar
sobre su experiencia tapatia.

Esto estd mas alla de una cierta veta de opor-
tunismo comercial que pueda manifestar una
intencion de recomponer una situacion
economica que le permitiria a Barragdn
despegar de otra forma de su ejercicio profe-
sional, convirtiéndose en su propio cliente.

En este sentido el cambio de lenguaje hacia
una iconografia afin al funcionalismo no es
meramente, en Barragan, una opcion por un
nuevo imaginario a la moda. Hay, como
sucederia en su obra de Guadalajara, un
caracter experimental que le induce a perfec-
cionar los recursos de su disefio,
aprovechamiento efective de los espacios e
insercion adecnada en tramas urbanas mas
complejas.

Asi como se ha querido ver una presencia
“gaudiana” en sus obras de Guadalajara, se ha
insistido, quizas excesivamente en el legado
corbusierano de esta fase “funcionalista” Si
bien es claro que Barragan es permeable a los
influjos externos cuando ellos estin ade-
cuadamanete sustentados, me parece que ellos
actuan efectivamente cuando nacen de una
vivencia plena del arquitecto.

Barragan es un hombre a quien conmueven
més los sentimientos que las adhesiones
meramente intelectuales. Su arquitectura serd
racional en la medida en que su propia
sabiduria vital lo lleva a las soluciones sim-
ples y refinadas. El contacto directo que
Barragan pudo tener con la arquitectura de Le
Corbusier en sus viajes de 1925 y 1931, no
parecen haber dejado huella evidente en sus
arquitecturas inmediatas. Nos resulta dificil
creer que ellas se generan simplemente por la
transferencia literaria aunque existen testimo-
nios personales que asi lo afirman.>’

Creemos que quien sin dudas pudo tener una
transferencia mdas directa fue Max Cetto
(1903-1980) que formado en la Bauhaus emi-
gro a México.>8 Aparecera asociado con
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Barragdn en la etapa subsiguiente del
Pedregal (1948), pero pienso que pudo tener
una vinculacion anterior, como de hecho la
tendria Mathias Goeritz.

Las obras mids relevantes de Barragan, hasta
su planteo de urbanizacion en el Pedregal, son
las casas de departamentos de la Avenida
Mississipi y el estudio para cuatro pintores en
la Plaza Melchor Ocampo.

Barragan retoma asi una tematica de inte-
gracion con las artes que se venia realizando
con especial vigor en el caso mexicano (recor-
dar la casa de O'Gorman para Diego Rivera).
En esa misma época (1939) el espaiiol
Antonio Bonet y sus compafieros del Grupo
Austral hacian la primera obra “moderna” con
sus ateliers de la calle Suipacha en Buenos
Aires.%9

La directa relacion de Luis Barragdn con el
pintor Miguel Covarrubias (1904-1957) le

facilité una apertura al
mundo de las artes plasticas,
que su antigua amistad con
Orozco  habia
Covarrubias que haria
murales en la Golden Gate
Exposition de San Francisco
{1939-40) y en el Hotel del
Prado en México, desarrollo

iniciado.

importantes estudios etno-
graficos y antropoldgicos.
Fue a través suyo que,
aparentemente, Barragan
conocio a Jesus Reyes
Ferreira (1882-1977) hacia
1940.

La amistad y sociedad espi-
ritual con “Chucho Reyes”
fue uno de los hechos mas
sintomaticos de los cambios que Barragin
experimentara en la década siguiente. Estas
amistades consolidaron, luego del ejer-
cicio del oficio funcionalista, el redes-
cubrir su propio norte dentro de sus
ancestrales convicciones.

Chucho Reyes era también de
Guadalajara, pero se habria de trasladar
a México en 1938, donde se concreto el
encuentro con Barragan. En su ciudad
natal trabajo en una coheteria y se
intereso por el arte popular. Luego fue
empleado de una casa que vendia ele-
mentos de pintura y alli comenzo a
desarrollar su arte con un manejo muy
libre y audaz del color,60

Esta recuperacion del color popular de
México fue uno de los legados esen-
ciales que Chucho Reyes dio a
Barragan, para quien colabord en
diversas oportunidades. En 1962 cuan-
do se realiz6 una Exposicion
Antologica de Reyes, buena parte de los
dibujos que se presentaron pertenecian

a la coleccion de Luis Barrag:in.51

Compartia con Barragidn la pasion por

las antigiiedades y la imagineria e inclusive
poseyo una tienda de antigliedades que era un
centro de tertulia de artistas. Chucho Reyes
que pintaba asiduamente desde 1924, se de-

dicaba ademds a la decoracion de los escena-
rios urbanos o domesticos para fiestas secu-
lares y religiosas. Su mundo fue el mundo
popular de México, ¢l que conocid, documen-
to, interpreto y amo profundamente. En 1972,
cuando ya tenia 90 afos hizo un primer viaje
a Europa para presentar una Exposicion en
Barcelona.

Su uso del color de las anilinas bésicas y la
recuperacion de
impacto fuertemente el ambiente plastico de

técnicas tradicionales
México, e inclusive Marc Chagall lo pondero
en 1942 cuando visito la ciudad para hacer la
escenografia del Ballet Aleko. Su primera
Exposicion la realiza en 1950 por iniciativa de
Mathias Goeritz y luego se unird a Goeritz y
Barragan para asesorarlos en las urbaniza-
ciones del Pedregal y en las Torres de
Satélite.62

Puede pensarse que esta relacion, con un
hombre que vivia volcado sobre las tradi-
ciones vernaculas, las creencias populares, los
mitos y rituales o el propio folklore, podria



haber significado un “salto atras”
romanticista en Barragin o en el
mismo Goeritz. Sin embargo esta es
una lectura facilista que elude recono-
cer los componentes de la propia his-
toria y la tradicion como elementos
sustanciales para un proyecto de
futuro.

Chuche Reyes compartia con Barragdn
la auténtica sencillez, la serenidad, la
valoracion de lo pequefio y sobre todo
¢l entraiable amor por Mexico.
Barragan, a pesar de su independencia
era hombre de compartir. Sus proyec-
tos los conversaba y discutia con sus
amigos.

Para la obra de la capilla de las mon-

jas en Tlalpan, convoco a Chucho Reyes para
que opinara y llamo también a sus amigos: el
critico de arte Justino Fernandez (1904-1977),
al historiador Edmundo 0'Gorman (1906) y al
Arq. José Creixell [1908). Posteriormente,
colaboraria Mathias Goeritz con su vitral.63

Quizas esto esta vinculado con una necesidad
intima de cotejar opiniones. Sabemos que a
Barragan le costaba mucho disefiar, que se
autoexigia perfeccionistamente y que su sis-
tema era artesanal: de ensayo- error- correc-
cion. Esta modalidad requiere justamente el
compartir, el trabajo en equipo, el acumular
las experiencias diversas para garantizar los
mejores resultados.

Barragén parece en este periodo que va entre
1937 y 1942 dispuesto a recuperar la iniciati-
va y proyectar para si mismo. Para ello nece-
sita recursos econdmicos y plantea una densa
tarea profesional que le brinda, efectivamente,
esta posibilidad. Pero en esas obras, no deja
de ser Barragan, y acumula sus propias expe-
riencias en un contexto de actividad profe-
sional mucho mas duro que el que le habia
“iado vivir en Guadalajara.

En un lustro Barragdn agoto su repertorio de
la modernidad universal, se autodemostré que

¢l podia hacer también eso, y bien. Obtuvo los
resultados que le permitirian transitar su

propia trayectoria haciendo el camino al
andar. Ahora cambiaria la escala de su obra,
volcando sobre ella su experiencia arquitec-
tonica y empresarial de este dinamico quin-
quenio de su vida.

La centralidad de la periferia

Luis Barragan entendid lucidamente que el
camino de la mimesis era no solo absurdo
sino también intrascendente. Su busqueda
arquitectonica habria de articularse a una
forma de produccion morosa y reflexiva que
nacia de su propia sensibilidad y capacidades.

Queria demostrar que el camino de la mo-
dernidad funcionalista estaba errado. Para
Barragan sobraban superficies acristaladas y
recetas faciles que no respondian a las ver-
daderas funciones y necesidades del hombre.
Los textos de Barragan son elocuentes y ter-
minantes: “La idea de la mdquina para vivir
no solamente es la disminucion de la arqui-
tectura, sino también la del ser humano
Indicaba que “habria que suprimir el 50% del
cristal que se usa en los edificios” y recorda-
ba que “la funcién en la arquitectura debe

resolver el problema material sin olvi-
darse de las necesidades espirituales

del hombre"84

Pero esta claridad de ideas no lo
llevaba a emprender una campana
frontal contra la arquitectura moder-
na, que hubiera sido precursora de los
interrogantes que en los afos si-
guientes plantearia el Team X o entre
los latinoamericanos el mismo
Vilanova Artigas (1915-1985) con su
temprana diatriba contra el Modulor
corbusierano.®®
Barragin es, como lo seiialara Octavio
Paz, un “artista solitario y silencioso
que ha vivido lejos de los bandos ideo-
logicos y de la supersticion del arte
compromt‘tido".s6

Repasa sus vivencias de la arquitectura
mediterranea, la de la luz tamizada, la de los
espacios introvertidos, la de los limites pre-
cisos o los horizontes acotados. Busca contro-
lar las aguas para obtener quietud y reposo,
maneja los desniveles y los murmullos, busca
nuevamente crear los dmbitos intimistas que
preanunciara en la primera fase de su obra.

Retoma el tema de los jardines y la relacion de
los espacios publicos y privados o externos-
internos, en un proceso de ensayo y afirma-
cion hacia 1945 (jardines de San Angel y
Avda. Constituyentes).

De aqui en mas su obra ha sido vista como
“minimalista” a pesar de la escala que alcan-
zan sus “fraccionamientos” en el Pedregal y
Las Arboledas o de las dimensiones de las to-
rres de Ciudad Satélite.67

Fl tema de los jardines es como un ajuste de
escala, para el dominio del espacio externo y
para la recuperacion de una memoria que
renucva su pasion por el murmullo del agua,
el encanto y el misterio de los rincones natu-

rales culturalmente Irabajados.68



Barragin se rodea de amigos que motivan su

introspeccion, como el emigrado filésofo
espafiol José Gaos (1900-1969), discipulo de
Ortega y Gasset, quien ademis de ensefiar en
la Universidad impulsaba las colecciones del
Fondo de Cultura Econdmica.62

Otra de las personas claves en esta etapa de su
vida es justamente Mathias Goeritz (1915-
1990) a quien conociera en 1949 cuando llegd
a México, procedente de Espaiia, invitado por
Ignacio Diaz Morales para dar clases en la
recientemente creada Escuela de Arquitectura
de Guadalajara.”0

Goeritz, radicado en Guadalajara, pudo apre-
ciar desde un comienzo esa interesante
~aglacion que han tenido los mexicanos del
contrapunto armonico entre lo antiguo y lo

moderno.”’!

Al llegar a México venia
de un tormentoso exilio
en Marruecos y Espafia
luego de haber acom-
pafiado la didspora de la
vanguardia artistica ale-
mana. Su vida en
Marruecos fue dura y
quizas por ello no la
valoro como un aporte
sustancial a su cultura.
Escribia a su madre “Me
siento como andando a
traves de un pasado
remoto, en un extrafio
ambiente biblico y no s¢
como coordinar esta
nueva realidad con
aquella otra de la cual
estoy huyendo™72

Como a Barragan, a
Goeritz lo impactaria
Granada y La Alhambra,
aunque seria en las
Cuevas de Altamira
donde su espiritu artisti-
co recoge la simiente esencial de un pasado
universal y se radica en Santillana del Mar en
1948, poco antes de ser convocado para venir
a México.

Goeritz no era arquitecto y su tarea docente
en Guadalajara se vinculaba a la ensefianza
de historia y filosofia del arte, inspiradas en
las que se habian impartido en el Bauhaus. A
la vez experimentaba en diversos disefios. En
1953 paso a México, donde un afio mas tarde
lo designaron Jefe del Taller de Fducacion
Visual en la Universidad Nacional Auténoma.

Es en esta época que Goeritz realiza su primer
trabajo con Barragdn con el disefio de “El ani-
mal” (la serpiente) en el Pedregal que le diera

Jjusta fama. En la interrelacion entre ambos

surgieron grandes coincidencias espirituales.
Es asf que en su gran obra inicial el espacio
museable de “El Eco”, Diaz Morales diria que
es “absolutamente barraganesca” por el

tratamiento del muro y el color. 73

A la inversa, cuando Goeritz escribe su mani-
fiesto sobre “La arquitectura emocional” es
Barragdn quien se reconoce interpretado ¥
toma el concepto de su amigo alemdn.”4

La contribucion mds notoria y polémica,
entre Barragan y Goeritz, seria la de las Torres
de Ciudad Satélite (1957), cuya inspiracion
bisica se adjudicé no solo a cada uno de los
socios, sino también a Chucho Reyes que
colaboraba estrechamente con ellos. El carac-
ter de arquitectura monumental o de escultura
arquitectonica ha sido resaltado en numerosas
oportunidades por esta obra que trascendio
universalmente.” 5

Creo que Goeritz tuvo, como Barragan, esa
veta emotiva y mistica de una proyeccion
trascendente en su obra, de unos ideales supe-
riores y de una fe liberadora que el primero
buscaba denodadamente y que al segundo lo
afirmaba en sus solitarias meditaciones,”®

Ambes compartieron la amistad y la
admiracion por el saber popular y la intuicion
de Chucho Reyes. Goeritz lo incorpord en su
exposicion de “hartistas” de lo *Harto”, aque-
llos que proclamaban la “necesidad de aban-
donar los suenos ilusorios de la glorificacion
del yo" y se liberaban de los preconceptos de
una intelectualidad miope y modernista.””

Si bien la polémica sobre la autoria de las
Torres, llevaria a un cierto distanciamiento
entre Barragan y Goeritz, es evidente que
ambos mantuvieron un reciproco respeto pro-
fesional. Goeritz decia en 1964 “muy raras
veces encontré una personalidad en cuyo
recinto me haya sentido tan a gusto como el
suyo. Cualquier colaboracion con ¢l ha sido y
es para mi mas que un trabajo- un honor, un
deleite y un continuo apn:‘mii?.a‘jrc..."""’hl la obra
de Goeritz y particularmente sus “Esculturas
arquitectonicas” tuvieron sin duda el sello de
esta enriquecedora relacion.”9

En otro plano, la amistad con el fotografo



Armando Salas Portugal, que comenzo en
1944 cuando hizo las primeras fotos del
Pedregal, nos ha permitido recoger una docu-
mentacion excepcional por su calidad y
rigueza, que nos permite hoy conocer buena
parte de la obra de Luis Barragdan que se ha
perdido o malogrado.go

Podemos captar esas busquedas espaciales
primigenias de Barragin, aun asumiendo su
propia vision que los espacios van cambiando
cuando la naturaleza y el hombre se apropian
de ellos. También los tonos iniciales de sus
colores, aunque como el mismo Barragan
decia, los muros son para pintarlos cada
tanto.

Quizas Salas Portugal nos ha permitido cono-
cer la puesta en escena germinal de Barragan,
esa que configuraba el punto cero de su
creacion. Como si fuera el altimo brochazo de
la obra de arte antes que ella fuera entregada

al uso y deleite de los demds actores y espec-

tadores. De alli la importancia testimonial de
sus fotografias.

Cuando Barragan emprende sus urbaniza-
ciones, las teorias urbanas del ensanche de
México que abordaba Carlos Contreras (1892-
1954) en 1935 advertian sobre los riesgos de
una ciudad que tendria tres millones de habi-
tantes medio siglo mas tarde. Estas estima-
ciones voluntaristas de los urbanistas, no qui-
tan de que fuera Barragan el que fuese con-
siderado como un ingenuo cuando penso en
urbanizar el Pedregal. De
Barragan no debatia sus ideas con los colegas,

todos modos

sino solamente con aquellos a los que él

mismo ('OIIVDC'dha.al

A despecho de la proclamada irracionalidad
de su inversion, Barragin se planted una
nueva manera de hacer urbanismo definiendo
unos puntos de interés y servicio publico y
conformando una reglamentacion de control.
La diferencia con el sistema tradicional es que
estos puntos de servicio no
constituian un equipamien-
eco-nomica-
mente para el
sino un parametro de cali-

to rentable
promotor,

dades y formas de uso espa-
cial que Barragan pen-saba
que seria interpretado por
los futuros pobladores.

En la préactica sus elabora-
ciones sobre el codigo y for-
mas de utilizacion del espa-
cio fueron  meramente
indicativas y culminarian
en una transformacion bas-
tardeada del espacio donde
hasta el irracional cre-
cimiento de la ciudad
destruiria sus jardines de
acceso. Alli Barragan habia
vuelto a conjugar esa idea
de los espacios encantados,
potenciando los wvalores

plasticos de la lava del
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Pedregal.

En Las Arboledas la escala fue definida por la
presencia de la vegetacion, los horizontes
extensos y la distancia del recorrido a caba-
llo. Sus fuentes son un homenaje a los anti-
guos abrevaderos, con juegos de planos de
muros que recuerdan, en planta, las crea-
ciones rotundas del Mies Van der Rohe del
Pabellon de Barcelona, pero que aqui se car-
gan de un contraste de colores y texturas,
transparencias y remates, que marcan una
nueva forma de manejo del espacio, que el
“colosalismo” de la propuesta de Barragdn
impone.

Esta tematica del manejo de grandes espacios
a los cuales se les crean ambitos recoletos que
configuran escalas adecuadas, para el hombre
o el caballo, indican una de las vertientes mas
importantes del aporte de la arquitectura
mexicana contemporanea.

Es obvio que ello tiene que ver con la recu-
peracion de la memoria histérica, con el
manejo de los espacios abiertos de los grandes
centros ceremoniales prehispanicos, con el
cristiano-mudéjar de los
grandes atrios conventuales, con la fuerza y

solapamiento

rotundez de las masas y volimenes que
definen los limites del espacio.

Pero Barragan no utiliza grandes masas sino
muros. Muros autoportantes cargados de con-
tenidos simbdlicos y trasmisores de emo-
ciones diversas: de amparo, encierro, privaci-
dad, separacion y proteccion. Barragan se ha
depurado de aquellos elementos decorativistas
que configuraban ofrora su preocupacion por
el detalle. Esto viene luego, lo primero es la
definicion del espacio con sorpresa, del espa-
cio encadenado y atractivo, donde los puntes
de atraccion surgiran naturalmente en el
recorrido.

Luis Barragian entra en la etapa de la
“exaltacion de los sentidos” y de una fuerte
tension que integra dialécticamente arquitec-
tura y naturaleza en una suerte de laboratorio
que como sefialan Alvarez Checa y Ramos
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Guerra utiliza un limitade repertorio

formal para lograr alta riqueza sensor-
ial.82

La unidad entre jardin y casa sera otra
de las preocupaciones sustanciales del
Barragan refinado de la ultima fase de
su vida. Ahora es cuando en sus casas
desde la propia en Tacubaya a su tlti-
ma obra de la casa Gilardi (1976) con-
cilia sus busquedas y emociones.

Aqui Barragan se desprende de los ulti-

mos resabios de “la cultura arquitec-
tonica” imperante. La casa no es la fachada,
sino el espacio interno. Recuerda la arquitec-
tura de “fachadas interiores” del Palacio de
Comares en La Alhambra granadina, aquellas
que se reflejan y multiplican en los espejos de
agua. Adopta finalmente las fachadas
“pobres”, pero trabajadas, que tienden a
responder cabalmente a interiores simples y
asegurar la correlacion contextual con su
entorno urbano.

Es la etapa en que sus patios y jardines tienen
el cuidadoso tratamiento de espacios ascéticos
“ablandados”™ por la presencia emergente de
una mesita o una tinaja. Hay en este Barragan
un proceso de depuracion interna que se vis-
lumbra en la limpieza de los muros y para-
mentos y en la adopcion de renovados recur-
50s que provienen del color, de la luz, de las
texturas v del uso natural de los materiales.

En la casa de Lopez Prieto (1950) ensaya
los fuertes contrastes entre los espacios
desnudos y el jardin. Introduce la imag-
ineria colonial y las tinajas al exterior
junte a sus bancos similares a los del
parque de Guadalajara. También retoma
los wventanales y un balconcito
“racionalista”, y una interesante
busqueda de continuidad espacial.

En sus obras con Max Cetto (1948) se
nota la conjuncion de la fuerza
volumeétrica del racionalismo, con el uso
de ventanitas cuadradas (que recuerdan
las construcciones de adobe de los
indios Taos) y un tratamiento de con-
trastes en los pavimentos que seria una
de las lineas que profundizaria luego
E’.arrag:‘m.83

Una “racionalidad” ajustada y contenida
puede también vislumbrarse en la casa
de Antonio Gdlvez en San Angel (1955)
con planos de apertura y muros mas

delicados y texturados, el uso del color hacia
el exterior y un pequefio espejo de agua que
contrasta con los botijos y el pavimento de
troncos cartados. La libertad creativa de
Barragian no duda en integrar lenguajes y
propuestas de diversa procedencia que hagan
mas feliz la vida de sus usuarios. No hay un
recetario, sino solamente recursos arquitec-
tonicos para ponderar y jerarquizar los espa-

cios.

Las busquedas de lo trascendente, aquello que
da certezas y paz. Muros que protegen,
penumbras que recogen las posibilidades de
una meditacion personal, ambitos que desa-
rrollan la creatividad y la fantasia, espacios
para el silencio y la sorpresa. Todas esas pa-
labras que como belleza, magia,intimidad y
serenidad fueron segin Barragin como “un
faro” en sus busquedas y “encontraron

amorosa acogida en mi alma” 84

Nuestro arquitecto redondearda en las urba-
nizaciones de “"Los Clubes” (1963) y la
“Cuadra San Cristobal” con su casa Egerstrom
(1967) el periplo por su memoria. Acueductos,
fuentes, muros de excepcionales coloridos,
espacios generosos, bebederos de madera,
caballos, guijarros, cantos rodados y chorros
de agua son los elementos materiales que
plasman su arquitectura. Junto a ellos los
murmullos, silencios, brisas, sombras, atarde-
ceres y la presencia siempre vigente de la na-
turaleza se confabulan para obtener ese magi-
co sentido de trascendencia y emocion que



nos ha legado.

Como seftalaba Octavio Paz : “para llegar a
ser modernos de verdad, tenemos antes que
reconciliarnos con nuestra  tradicion”
Barragdn lo consiguid, fue la suya una “mo-
dernidad apropiada”, en la feliz definicidn de
Cristian Fernandez Cox.8°

Esa modernidad que es apropiada porque es la
propia, la que nos testimonia, la que es ade-
cuada, porque responde a nuestro tiempo y
circunstancia, la que es capaz de apropiarse
de aquello externo que considera util y perti-
nente a sus posibilidades. Por eso Barragan es
“moderno pero no modernista”, por eso se
desprende de la alucinante competitividad de
la “cultura arquitectonica" y del enganoso
espejismo de las modas.

Luis Barragan no aposto al efimero éxito de la
coyuntura sino a la trascendencia de una obra
memorable que nos seguira dando lecciones

de arquitectura mds alla de los tiempos.

Demostrd a la vez que es posible hacer buena
arquitectura con recursos y materiales tradi-
cionales y que es posible integrar la propia
experiencia del pasado en una arquitectura
con futuro.

Barragidn fue capaz de convertir su periferia
geogrifica y profesional en la verdadera cen-
tralidad. Una centralidad que las usinas del
pensamiento “primermundista” hoy tienen
que reconocer y admirar, porque Barragan,
como Hassan Fathy a su manera, convirtieron
en un testimonio universal una arquitectura
que en su hora fue silenciada y marginada.
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