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La condicion posmoderna en Gustavo Ott:
ldeologia, hiperrealidad y reconocimiento
en tres de sus obras

Resumen: Palabras clave: Teatro, postmodernidad,

. . . hiperrealidad
El presente ensayo analiza la presencia de la condicion posmoderna en la

dramaturgia de Gustavo Ott. El estudio parte de que las obras ottianas escenifican
las problematicas de la posmodernidad. En consecuencia, se escogieron tres piezas
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del teatro de Ott que reflexionan sobre el padecer posmoderno: Los peces crecen
con la luna (1982), Nunca dije que era una nifa buena (1990) y Cinco minutos sin
respirar (2011). En el analisis se observa que Gustavo Ott aborda la imposibilidad
de reconocimiento, la carencia de un metarrelato, la hiperrealidad y la ideologia
con el objetivo de criticar a la sociedad contemporanea a través del teatro.
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The postmodern condition in Gustavo Oft:
Ideology, hyperreality and recognition in three
of his works

Abstract: Keywords: Theater, postmodernity,
_ _ e hyperrealit
The following study analizes the postmodern condition in the dramaturgy P g

of Gustavo Ott. This study begins from Ott’s pieces that stage postmodern
problematics. Thus, three pieces were selected from Ott’s theater repertoire that
reflect postmodern suffering: Los peces crecen con la luna (1982), Nunca dije que
era una nifa buena (1990) and Cincominutos sin respirar (2011). In the analysis
it’s possible to observe Ott’s approach of the imposibility of recognizance, the lack
of metanarratives, hyperreality and ideology with the purpose of achieving

a complete critique of society through theater.
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1. Introduccion

Aunque el teatro ha tenido distintas
facetas coexistiendo en un mismo periodo
histérico, siempre ha habido un aspecto
con primacia sobre los demas. Por ejemplo,
para los antiguos griegos, el teatro fue una
actividad cercana a la filosofia; los romanos,
en cambio, le dieron mas relevancia a la

funcion ludica de esta manifestacion artistica.

Pese a ser un arte con siglos de existencia
y relevancia, el teatro ha perdido la fuerza
que tenia otrora. Una de las causas de
esta situacion es el surgimiento de nuevas
tecnologias, que han provocado que cualquier
persona tenga entretenimiento instantaneo al
alcance de la mano. Por eso, la faceta
del teatro destinada a la diversion se ha
extinguido casi en su totalidad, a lo que hay
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gue anadir que pocas personas van al teatro
en la actualidad. Debido a este panorama,

el teatro ya no debe centrarse en entretener,
sino en retomar la faceta que tenia para los
griegos: ser un espacio para la reflexion, para
el desarrollo de la critica, para poner en escena
los grandes padecimientos del ser humano.

Es en esa faceta del teatro donde podemos
enmarcar a Gustavo Ott, un dramaturgo de
la crisis, maestro de un arte en peligro de
extincion que escribe sobre la decadencia
en el tercer mundo. Sus obras se convertiran
en discursos que, desde la ridiculizaciéon y
el absurdo, seran criticas a la sociedad y sus
estructuras.
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No podemos concebir a un autor aislado
de su tiempo, no podemos imaginar un
pensamiento aislado de su época. En
consecuencia, podemos catalogar el tiempo
en el que Ott ha desarrollado su obra como
posmoderno sin implicar por eso que el
autor tiene una afiliacion activa con una
corriente de pensamiento.

Por otra parte, es necesario senalar
que muchos autores critican la idea de
una posmodernidad, tales como Habermas
(1981), quien opina que la modernidad no
ha acabado y que es un proyecto que
aun esta por realizarse. Ahora bien, es
innegable que las propuestas de los autores
posmodernos son lo suficientemente
explicativas como para considerarlas
verosimiles. La fuerza de estas teorias
radica en que, mas alla de ser una corriente
de pensamiento, describe una condicion,
condicidon que expresaria Lyotard (1991):
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se tiene por «postmoderna» la
incredulidad con respecto a los
metarrelatos. Esta es, sin duda, un
efecto del progreso de las ciencias; pero
ese progreso, a su vez, la presupone.
Al desuso del dispositivo metanarrativo
de legitimacidn corresponde
especialmente la crisis de la filosofia
metafisica, y la de la institucidn
universitaria que dependia de ella.

La funcidn narrativa pierde sus
functores, el gran héroe, los grandes
peligros, los grandes periplos y el

gran proposito, se dispersa en nubes
de elementos lingulisticos narrativos,
etc., cada uno de ellos vehiculando
consigo valencias pragmaticas sui
generis. Cada uno de nosotros vive en
la encrucijada de muchas de ellas. No
formamos combinaciones linglisticas
necesariamente estables, y las
propiedades de las que formamos no
son necesariamente comunicables (p. 6)
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Los grandes relatos le dieron sentido
y finalidad al hombre, le otorgaron una
razén de ser (Lyotard, 1994). Primeramente,
el metarrelato cristiano le dio al hombre
medieval la promesa de un bienestar mas
alld de la muerte. Después, el iluminismo
prometié progresar de la mano de la razén

hacia el perfeccionamiento moral del hombre.

Por su parte, el capitalismo ofrecio el
progreso econdomico, la posibilidad de poseer
riguezas, de tener mejor calidad de vida.

Sin embargo, en la practica todos estos
metarrelatos fallaron a la hora de cumplir
sus promesas: los feligreses se cansaron
de padecer con miras al mas alla; los que
fundaron su fe en la razén se enfrentaron
a la matanza mecanizada, ya que la razon
construyoé la bomba atdomica. El capitalismo
fallé en ofrecer el bienestar econdmico para
todos, por cuanto los obreros empezaron a
morir en las fabricas de cansancio y hambre.
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En esta situacién irrumpiria un udltimo
gran relato: el comunismo que seduciria
a las masas mostrandose como una
consecuencia dialéctica de los relatos
anteriores. Con fundamento en la razén
lograria conquistar el paraiso prometido
por la religidén, pero negando toda realidad
trascendental y afianzandose en la realidad
material. Asimismo, pretendia superar
los defectos del capitalismo gracias a la
colectivizacidén de los medios de produccidn
y garantizando el bienestar econdmico
para todos, sin desigualdades ni abusos.

Pero este Ultimo gran relato fracasaria
en la segunda mitad del siglo XX, dejando
a la humanidad en una situacion incierta.
Las revoluciones fracasaron y en un marco
distopico de violencia politica, nihilismo
y desilusion surgiria la condicidon imperante,
los discursos fragmentados, la incredulidad,
la impotencia ante la estructura social que
se erigira como un dios capaz de determinar
el destino de todos los hombres.
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1.3. Un tercer mundo posmoderno

El desamparo frente a narrativas
totalizadoras que otorgan una certeza
afortunada, la hiperrealidad de la cibernética,
la globalizacién, el libre mercado y sus
multinacionales; han dejado a los paises
en via de desarrollo en un eterno desarrollo,
en una especie de pueraeternus sin
teleologia, mas alla de ser el patio de
juego de las grandes potencias. Ante esta
situacion, las instituciones que pretendieron
ser fuertes y soberanas bajo el metarrelato
iluminista terminaron convirtiéndose en
una pantalla, una infraestructura de las
clases dominantes, ya no del pais, sino de
conglomerados internacionales que requieren
una superestructura donde el burdcrata solo

pueda tomar dinero de la nacidn y prostituirla

a los intereses del mejor postor.

En el Claro del Arte

Por su parte, el hombre laico, libre de Dios
y de ideales, queda totalmente desamparado,
queda al azar del sistema, de las posiciones
simbdlicas que permite la estructura
semioldgica de la nacion, de la ideologia
que interioriza, las ldgicas de capital que le
motivan a robar, matar, o auto-esclavizarse
para lograr determinada posicion. Ese
sujeto desamparado vive en el engano de
su posicidén, la cual es, en el fondo, irreal,
inestable e ilusoria.
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1.4. La existencia del marginado, la voz de la alteridad

El padecer la existencia fue monopolizado
por los romanticos, quienes tuvieron el tiempo

de preguntarse “why did I laugh tonight?” (Keats,

1952, p. 340) y padecer desde lo mas profundo
de la comodidad aristocratica. A su vez, los
fildsofos continentales se acercan a la existencia
para dedicar obras magistrales e innumerables
a la reflexion sobre el ser. Asi pues, parece que,
durante el desarrollo intelectual del siglo XIX

y de gran parte del siglo XX, se ignord que la
existencia también la padece el peor criminal
del barrio o el politico mas corrupto. La angustia
y el vacio existencial no son exclusivos de los
intelectuales. En Ott la existencia no tiene esa
categoria mezquina vy elitista, que provoca

gue sea exclusiva de los hombres mas nobles,
de los mas intelectuales.

El desamparo de Dios, el fracaso de la razén
y de cualquier ideal que pretendiese otorgar
el bienestar colectivo se padece en los rincones
mas marginales de la sociedad. De esta manera,
la obra de Gustavo Ott es un ajuste de cuentas
con el padecimiento romantico a la luz de
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la misera condicién contemporanea, a la luz
de la ignorancia, de la ideologia del capital que
permite toda clase de atrocidades con miras

a la acumulacion del mismo. La existencia

de la alteridad se afirma en cada obra de Ott
y se muestra en todas sus facetas.

Escribiria Vallejo (1979) “Un albafiil cae
de un techo, muere y ya no almuerza /
¢Innovar, luego, el tropo, la metafora?” (p.
184), haciendo una ironia respecto a cdmo
algunos autores anteponen las insolentes
dilucidaciones de lo mas “elevado” mientras
el mundo se cae a pedazos. En la misma
linea, Adorno (1962) diria que “Escribir poesia
después de Auschwitz es un acto de barbarie”
(p. 29). Con base en estos enunciados,
podemos entender a Ott.

Tras describir de manera somera la vida
posmoderna, resulta claro que es insolente la
concepcion de un teatro contemporaneo como
mero entretenimiento, debido a que serian las
dilucidaciones intelectuales que no repercuten
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en la sociedad. Gustavo Ott se muestra
consciente de esta situacién en cada una

de sus piezas, por cuanto su teatro es un
compromiso, una indagacion en el padecer
alejada del romantico ensimismado y proxima a
las victimas del sistema, del Otro que no puede

1.5. La hiperrealidad de los mass media

Baudrillard (1978) escribiria sobre lo
hiperreal, lo virtual que reemplaza a lo real, que
toma la posicion de la realidad y actia como
tal, sin ser mas que un simulacro. El simulacro
actla como realidad, tiene repercusiones como
si lo fuera sin llegar a serlo. Los mass media
aprovechan esta situacidn y, en consecuencia,
convierten un evento real en un simulacro a
partir de la informacion (Baudrillard, 1991).

El acontecimiento nunca llega a ser a los ojos
del publico. Por lo tanto, el espectador

es controlado con base en esta estructura

de dominacion implicita en la no-respuesta

en la comunicacion de los medios. Un
comunicador describe una verdad, el receptor
de la noticia debe aceptarla, no puede
responder a ella mas que pasivamente, no tiene
voz (Baudrillard, 1982). De este modo, se fija
en el colectivo una interpretacion de los hechos
tomada axiomaticamente como legitima.
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gritar, del Otro que, a través de la violencia, le
recuerda su existencia a una sociedad construida
con fantasmas semioldgicos. Ott pone en escena
a una alteridad incémoda, porque la razéon de

su padecimiento y de su vileza tiene raiz en el
sistema, en las clases dominantes.

La vocacion periodistica de Ott lo lleva a
reconstruir la realidad de las noticias en muchas
de sus obras, a recrear el drama en una noticia
trivial mediante la ficcidon. Los corruptos, los
delincuentes juveniles, las victimas de un
atentado cobran realidad a partir de las piezas
de Ott. Se podria decir que el teatro de Ott busca
otorgarle profundidad y realidad a los hechos
descontextualizados que comparten los mass
media.

Uno de los tépicos recurrentes de la obra

de Ott sera esto mismo: la reconstruccion de

lo humano y lo real en una época de cosificacion
y simulacién. Podriamos describir los principales
ejes de reconstruccidn como el existencial y el
social. El social, producto de los simulacros de la
infraestructura y superestructura; el existencial
pertenece al plano del padecimiento humano,
de los sentimientos y la muerte.
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1.6. El teatro de Ott como reconstruccion de lo humano, una critica
a las estructuras sociales imperantes en la posmodernidad

Estos ejes de reconstruccion planteados
imitaran las condiciones materiales de

existencia segun las cuales determinado ente

humano puede formarse. De esta manera,
se muestra la complejidad existencial del
individuo formado en condiciones materiales
diversas, pero bajo los mismos aparatos
ideologicos de estado (Althusser, 1987).

Asi, por muy diversos que parezcan los
personajes ottianos, todos tendran su forma
de vida basada en la misma ideologia. Los
criminales se mostraran como seres con
ambiciones, con ansias de superacion segun
los relatos del capital; los hombres comunes
y corrientes padeceran las inestabilidades
del sistema, el desempleo y su angustia.
Los politicos, fundamentados vy justificados
por la misma ideologia, haran sus fechorias
y sufriran.

En el Claro del Arte

El teatro de Ott es, entonces, la
reconstruccion de lo humano entre las
estructuras que le cosifican y le otorgan
un lugar inestable en un sistema simbdlico
regido por la ldgica del capital. Es posible
observar en cada obra un discurso que
expone las distintas posiciones inestables
que puede tener el ente humano en el
sistema, un discurso que reconstruye para
otorgar vitalidad a los simulacros muertos,
un discurso que critica y denuncia la
condicion de la sociedad en el marco de la
posmodernidad. Partiendo de esas premisas,
los siguientes apartados analizaran tres
piezas de la produccién dramaturgica de
Gustavo Ott: Los peces crecen con la luna
(1982), Nunca dije que era una nifa buena
(1990) y Cinco minutos sin respirar (2011).
Cada una pertenece a una etapa especifica
de la carrera del autor y en todas es posible
destacar la posmodernidad como hilo
conductor.
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La 6pera prima del dramaturgo caraquefo
gira en torno a la deconstruccion del ser
en el contexto de la posmodernidad. Para
ello, Gustavo Ott pone en escena las
consecuencias de identificarse con un aparato
ideoldgico de Estado (AIE) en el mundo
actual. De acuerdo con Althusser (1987),
los AIE son herramientas institucionales que
representan el poder y los intereses de las
clases dominantes. Por ende, segun el filésofo
francés, estos son los encargados de perpetuar
las condiciones de las clases sociales sometidas
y de mantenerlas apegadas al sistema
socioecondmico. Este es uno de los métodos
por los cuales se consigue la reproduccion de
las relaciones productivas y de los medios de
produccion.

Pese a la sombria funcion de los aparatos
ideoldgicos en la sociedad, el trio de
protagonistas de Los peces crecen con la luna
se sienten cdmodos con este sistema. En la
obra se evidencia coOmo estos personajes se
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2. El ser posmoderno subyugado a la ideologia en Los peces
crecen con la luna (1982)

han aprovechado de su estatus y posicion
dentro de las esferas de poder y control
estatal para vivir bien. Pero esa identificacion
con la ideologia central empieza a
tambalearse en el momento en que Vinicio

y sus familiares son acusados por sus
crimenes. Esto tiene dos consecuencias:

1) Ser sefalados por los medios de
comunicacion y otros aparatos ideoldgicos
en los que antes se escudaban.

2) Ser perseguidos por el sistema de
represion estatal al que antes representaban.
Paraddjicamente, los tres personajes han
cometido actos ilicitos al sentirse validados
y respaldados por la ideologia a la que han
servido durante gran parte de sus existencias.
A partir de ello, la pieza teatral desarrolla la
fractura del ser posmoderno, el resultado de
encontrarse en el vacio existencial suscitado
por la “traicion” de los compafieros de partido
y demas socios en cada uno de suscrimenes.



En consecuencia, Los peces crecen con la luna retrata dos procesos derivados
de este tema: a) el periplo del ser social abandonado a su suerte, despreciado por sus
otrora iguales, un sujeto que fue interpelado por la ideologia y que se reconocid en ella
para conducirse de manera vil durante el ejercicio de funciones en el Estado; b) la deriva
a la que esta condenado el ser existencial, carente de un metarrelato que lo respalde, que
busca una alternativa a la ideologia para luego percatarse de la inexistencia de una promesa
de salvacion. Los siguientes subapartados tienen la finalidad de analizar estos procesos
partiendo de las propuestas de Louis Althusser y otros pensadores. De esta manera, se
pretende seguir los pasos de la deconstruccion planteada por Ott y revelar coOmo interviene
la condicidon posmoderna en la obra.

2.1. El ser social: reconocimiento e identificacion ideologica
en Vinicio, Yajairay Linda

Louis Althusser (1987) sefiala que la clave de la ideologia reside en operar por y para
interpelar a los sujetos concretos. Segun el maestro de Michel Foucault, la ideologia sélo
puede alcanzar materialidad mediante los actos realizados por los sujetos que se reconocen
en ella. En tanto individuos libres y autoconscientes, los sujetos concretos aceptan las
“evidencias” de la ideologia, el estado de cosas propuesto por ella, lo que deriva en que se
conduzcan con base en rituales y practicas aprobabas ideoldgicamente. Durante ese proceso,
Althusser destaca la existencia de un Sujeto Central en la ideologia, el cual se proyecta como
un espejo en el que se miraran cada uno de los sujetos concretos durante su identificacién
con el sistema ideoldgico. El resultado de esta relacion especular entre sujetos concretos
y el Sujeto Central, para Althusser, sera el sometimiento a la ideologia.

Inicio | Contenido En el Claro del Arte
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Los protagonistas de Los peces crecen con
la luna entablan con el partido en el gobierno
y el poder estatal una relacién similar. Para
percatarse de esas relaciones de identificacion
y reconocimiento, cuyo objetivo ultimo es otorgarle
un puesto social a su ser, hay que estudiar las
acciones y dialogos del trio de protagonistas.

En primera instancia, se encuentra Vinicio
Alcantara. Este es un politico corrupto, acusado
de estafar las arcas publicas por medio de la
compra de una flota de naves con sobreprecio.
Tozudamente, el personaje negd sus crimenes,

a tal punto que maldijo e insultd a los periodistas
y jueces que lo denunciaron, una situacion

que provoco el intento de escape maritimo
escenificado en la obra.

Ahora bien, esta serie de acciones no son
la Unica muestra de la naturaleza del personaje.
Durante una discusidon con Yajaira, su esposa,
se revela que Vinicio eludio el servicio militar
gracias a su inscripcion en el partido cuando
apenas cumplié 18 afos. Este adentramiento
en las visceras ideoldgicas del poder politico
le garantizd una posicién ideal para tener
relevancia y cometer las fechorias por las cuales
se ve obligado a huir de Venezuela. Como afadido
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a estos puntos, se debe senalar el alcoholismo
del personaje. Esa adiccion ha sido una constante
en Vinicio e incluso, ocasiond que perdiese

la oportunidad de presentarse como candidato

a la presidencia al vomitar sobre una camara

de television.

Por lo tanto, Ott consigue representar en
Vinicio al sujeto ideoldgico cuyo Unico logro ha
sido convertirse en politico, es decir, reconocerse
y pertenecer a las estructuras de un poder que
valida la corrupcidn, apoya a seres corrompidos
y permite la explotacion de las clases sociales
inferiores. En cuanto empieza a ser perseguido
por la acusacion directa de ese sistema, Vinicio
inicia una huida que derivara en un intento
patético de redimirse por sus delitos, aceptando
su condicion de delincuente. Mas adelante se vera
como este intento es infructuoso.

Con relacion a lo anterior, se erige el papel
de Yajaira como contrapeso a Vinicio. Esta
mujer pertenece a los mismos circulos de poder
frecuentados por Vinicio gracias al matrimonio
que los une. En el inicio del Acto 2 se plasma
cdmo se conocieron estos personajes: Yajaira
tuvo un accidente de transito en el que atropelld
y asesind a un motorizado; Vinicio se dio cuenta



Inicio Contenido

del suceso y extorsiond a la mujer con la
necesidad de “buscar aliados” (Ott, 1982, p. 41)
dentro del gobierno para evitar la ley. Yajaira
entonces se ve obligada a aceptar la extorsion del
funcionario y a acostarse con él. En consecuencia,
el matrimonio de ambos personajes nace del
interés personal y del crimen.

No obstante, Yajaira no esta en una posicion
de inferioridad respecto a Vinicio. La mujer ha
sabido mover sus cartas dentro del Estado y, por
eso, ha conseguido un puesto de vicepresidenta
en la Fundacion El Nifno. Asimismo, es la
encargada de negociar el trato de huida de los
tres protagonistas con Gustavo, amante de Linda,
presidente del Banco Latinoamericano y de un
prestigioso canal de television. De hecho, para
el final de la obra, se revela que el motivo detras
de la corrupcidn de los protagonistas es una gran
trama de lavado de dinero del narcotrafico en
la que sélo participa Yajaira.

Entre sus pensamientos, destaca el desprecio
de Yajaira al pais, a sus habitantes y a todo lo
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gue representa. Por eso, en contraposicion a
Vinicio, quiere escapar a toda costa. Incluso,

la mujer se siente avalada por el sistema en

su rol de funcionario que malversa el dinero

de la Fundacién. De forma cinica, Yajaira ve las
caracteristicas de los préceres patrios y de las
falsas gestas nacionales en la actitud de quienes
van a la Fundacion:

Esta pobre gente viene a pedir
limosnas. Una los rechaza, los
marea, les haces venir todo el ano
para desanimarlos y sin embargo
siguen viniendo. ¢{Y sabes por qué?
Por el orgullo de haber nacido en el
pais y de ser hijos del héroe nacional
y de esa maldita batalla [la batalla
de Carabobo]. (Ott, 1982, p. 35)

Asi pues, Yajaira emerge como otro
personaje abyecto, que ha desarrollado
su trabajo moviendo los hilos de su familia,
vinculdndola al narcotrafico y odiando al pais
del que roba recursos para vivir de manera
comoda. Ella encarna el odio mas recalcitrante
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a Venezuela y, a su vez, es una imagen de la necesidad de aliarse con el poder
represivo e ideoldgico del Estado para ganar un estatus y evitar convertirse en otro
ser alienado.

Como sintesis entre Vinicio y Yajaira, y el alivio comico de la obra, aparece Linda.
Esta joven es el fruto del matrimonio infeliz entre ambos personajes. A diferencia
de sus padres, la joven ha nacido ya en las garras del sistema ideoldgico, con una
posicidon privilegiada y sin obligacidn de conseguir un puesto por esfuerzo propio,
por cuanto ese puesto ya se lo garantiza el estatus de sus padres. Adicta al cigarrillo,
incapaz de controlarse en situaciones criticas y sin habilidades mentales o fisicas,
Linda es despreciada tanto por Vinicio como por Yajaira, sus dos progenitores
la ven como un “producto fallido”, alguien a quien le dieron los mejores estudios
y que termind siendo una inutil. Por eso, que Linda haya pasado de manera exitosa
por el sistema educativo y que sea graduada de Psicopedagogia es una critica
evidente al AIE escolar.

Debido a que Linda ya nacié formando parte del partido y de su distribucién de
puestos de poder, la joven no se ve obligada a formar una relacion desde cero con
estas instituciones; en cambio, sélo debe “renovar” esa union ideoldgica y material.
Para conseguir esto, la protagonista se vuelve la amante de Gustavo, otro corrupto
mas en el repertorio de personajes de Los peces crecen con la luna. Este es el Unico
logro que Yajaira le reconoce a su hija, lo que revela la cosificacion de Linda en el
sistema ideoldgico presentado en la obra.

Habiendo detallado la posicion social de los protagonistas (conseguida, como
se ha visto, por la identificacidn con el Sujeto Central del partido que gobierna
al Estado), es posible abordar |la faceta existencial de los personajes en la obra.
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Baudrillard (1991) expone que la
caracteristica central de la sociedad
posmoderna es la adiccidon a la hiperrealidad.
Segun el socidlogo, los individuos prefieren
las experiencias hiperreales ofrecidas por
los mass media, ya que les permiten eludir
las responsabilidades y consecuencias de
los acontecimientos reales. El efecto de esto,
para Baudrillard, es una sociedad condenada
al autoengano y a la falsificacion de narrativas,
identidades y cualquier otro fendmeno que
rellene el vacio perenne de la posmodernidad.

Vinicio, Yajaira y Linda padecen ese deseo
de autoengano en la obra. Debido a esta
necesidad, los personajes viajan de manera
paulatina por relatos fragmentarios, dispersos
y sin cohesién en la busqueda tortuosa de
ignorar su realidad: que estan encallados
en la mitad del Mar Caribe, que sus aliados
los han traicionado y que su plan de escape
ha fracasado. El detonante de esta situacion
se encuentra en el final de la primera parte
del Acto 1, cuando se enciende el televisor
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y se reproduce la grabacién en la que se acusa
a los tres protagonistas de sus acciones mas
corruptas y ruines. Esa denuncia tiene efectos
distintos en cada personaje, por lo que es
menester analizarlos por separado.

En lo correspondiente a Yajaira, se puede
notar un choque entre la decepcidon y la
negacién de los hechos. Tal situacién deriva
en que la mujer desprecia la incipiente locura
de Vinicio y sus ansias de redencidon mediante
la carcel. También trae como resultado que
verbalice, cada vez con mayor agresividad,
su odio a Linda, a Venezuela y a Vinicio.
Como contrapeso de este sentir, Yajaira se
abre a la posibilidad de abstraccion. Durante
su ensimismamiento, la mujer recuerda
las conversaciones con su madre en torno
al paisaje nacional, rememora cuando
queria ser pescadora en lugar de corrupta
y, por ultimo, reflexiona respecto a algunos
puntos clave de su relacion con Vinicio. Todo
este proceso de indagacion existencial es
acelerado por el final del Acto 1, en el cual
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Linda le dispara a su madre con un revélver al
enterarse que Yajaira también era amante de
Gustavo. A raiz de este hecho, Yajaira estd mas
débil y hambrienta en el Acto 2 e, inclusive,
desarrolla el deseo de asesinar a su hija y
practicar el canibalismo.

Respecto a Linda, resalta que amolda su
vestuario y actitud al de una porrista. La joven
lleva a cabo esta ficcionalizacidn sobre su
propio cuerpo e identidad para entretenerse
y recluirse de la idea de una muerte inminente.
Ser porrista era su mayor deseo, por lo
gue autoenganarse en ese disfraz es su
respuesta a perecer. Asimismo, su personaje
es la interlocutora de las introspecciones de
su madre y del delirio conductual y psicolégico
de su padre. Sin embargo, mas alla de la
vestimenta de porrista y del accidente
con Yajaira (del cual se arrepentira y se
sentird culpable), Linda resulta incapaz de
generar una reflexion sobre su condicion de
mujer cosificada, enganada por su amante
con su propia madre y sin ningun aporte para
sobrellevar la situacién que vive su familia.
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Por eso, Yajaira deshumanizara a su hija
mientras conversa en privado con su esposo:
“Llamar humana a Linda es un exceso, Vinicio
(Ott, 1982, p. 49).

n

A diferencia de su esposa y de su hija, Vinicio
padece el periplo en busqueda de relato desde
el inicio de la obra. El politico abre la pieza
con un mondlogo en el que reflexiona sobre
la esencia del mar. El personaje observa
escenas fantasmagoéricas y de alusién a la
muerte mientras escapa de Venezuela.
Ademas, Vinicio fue el primero en ver cdémo
se difundia la noticia de sus crimenes por
los medios, situacidon que, combinada con
su alcoholismo, dan como resultado a un ser
inconexo, tambaleante entre el chauvinismo,
el deseo de servir a la milicia, las ansias de
pagar por sus crimenes y la afioranza de haber
sido beisbolista profesional para evitar ser
victima de la maquina represiva del Estado.
Durante este cruce de relatos contradictorios,
el politico hace un chiste blasfemo sobre la fe
religiosa en situaciones desesperadas.



El remate de ese chiste es “éNo hay otra persona alla arriba que me pueda ayudar?”
(Ott, 1982, p. 41). A su vez, Vinicio intenta dominar a su mujer en un despertar
repentino de la libido, lo que genera las burlas y humillaciones de Yajaira ante su
imposibilidad de concretar el acto sexual. En suma, se estd ante un personaje roto,
grotesco en su confluencia burda y banal de narrativas. En Vinicio se materializa con
mayor fuerza la condicion posmoderna referida por Lyotard (1991) y enmarcada por
Baudrillard (1991) en su tesis de la hiperrealidad y de la falsificacion de narrativas.

Con el fin de hacer un balance general de la obra, se puede hacer referencia
al fendmeno del navio de los locos estudiado por Foucault (1967). De acuerdo con
el escritor francés, durante los siglos XV y XVI fue costumbre embarcar a un grupo
de enfermos mentales en un barco con el fin de enviarlos a los mares y rios y, gracias
a ello, sacarlos de las ciudades. Foucault (1967) definia el trasfondo de este tortuosa
travesia en los siguientes términos: “la navegacion libra al hombre a la incertidumbre
de su suerte; cada uno queda entregado a su propio destino, pues cada viaje es,
potencialmente, el ultimo”(p. 12). De forma similar, los personajes de Los peces
crecen con la luna terminan padeciendo una locura en estado embrionario. Se aislan
y resguardan en relatos sin sentido para el mundo posmoderno. Al mismo tiempo,
sufren el estigma social de verse desplazados del sistema ideoldgico y politico que
los mantenia en puestos de dominacion sobre las clases inferiores. Por eso, al final
de la obra, cuando Vinicio y Yajaira se percantan de que estan condenados, el politico
mira al cielo y pronuncia las palabras que antes usaba como chiste, las cuales cobran
un sentido siniestro y aluden a la pérdida de esperanza posmoderna: “éNo hay otra
persona alla arriba que me pueda ayudar?” (Ott, 1982, p. 57).

Inicio | Contenido En el Claro del Arte



3. Nunca dije que era una nina buena (1990):
la alteridad marginada en busca de reconocimiento

A la hora de referirse al reconocimiento y legitimacién se hace tal y como plantea Hegel
(2017), donde la autoconciencia necesita del reconocimiento para ser, en este caso, el
reconocimiento de un otro abstracto: la sociedad que produjo en primer lugar la marginacion.
A la hora de hablar de legitimacidon en el amor se hace en un sentido similar al que le otorga
Sartre en la tercera parte de El ser y la nada (1993).

La violencia juvenil es comun en los paises en via de desarrollo. Este es un fendmeno
complejo que se puede explicar a partir de la marginalizacion, la falta de oportunidades,
el desempleo y los trabajos subpagados, en conjunto con una ideologia del capital que sdlo
puede otorgarle valor al individuo a través de sus logros econdmicos (Fromm, 2006). Tal
panorama genera una subcultura delincuencial donde hay una nueva dimension simbdlica,
una estructura semioldgica compleja donde la juventud, con el fin de ser respetada, debe
ser responsable de distintos crimenes, cierta cantidad de homicidios, robos, etc. Asi pues,
la delincuencia se convierte en una lucha por el reconocimiento, la busqueda de una posicién
simbdlica en la sociedad, la superacién de la carestia. En un sistema donde la neoesclavitud
y la discriminacién basada en la condicién econdmica imperan, la violencia se convierte
en la principal herramienta de superacion.
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Nunca dije que era una nifa buena se puede
apreciar desde esta Caracas descrita en el
estudio de Correa, (2019) una ciudad que ha
sido caldo de cultivo para la marginalizacion
topografica y simbdlica. La obra muestra la
labor delincuencial de cuatro jévenes menores
de edad acompanados por una nifia que aun
no se ha iniciado en el mundo del crimen,
hermana de uno de los jévenes delincuentes.
También estan acompafados por una mujer
adulta que funciona como una especie de guru
delincuencial.

Estos jovenes delincuentes efectuaran sus
fechorias fundamentandose en el deseo de
superacion o de reconocimiento, por lo que
se puede interpretar el desarrollo natural de
los acontecimientos como una reconstruccion
de las condiciones materiales de existencia
de los jovenes marginados en busqueda de
la superacion. A partir de ello, se reconstruira
el plano existencial: los jovenes desean
y sufren dentro del sistema delincuencial
de valores.

En el Claro del Arte

Trixi es una nifia de 15 afos que tiene una
rivalidad con otro delincuente que nunca hace
apariciéon apodado “Tiroloco”. Ambos compiten
por ver quién comete mas homicidios. Pese a los
esfuerzos de Trixi, la prensa suele atribuirle los
asesinatos a “Tiroloco” dandole asi la atencion
que Trixi tanto anhela:

TRIXI: (De pronto estalla) iSi, pero todos
hablan de él y no de mi! Y yo...yo... Yo
trabajo duro. Me arriesgo mas... soy...soy
mas joven, pero él es el rey.

PIOLIN: ¢Qué tiene él que no tengas tu?
TRIXI: (Mostrando un papel) iSale en los
periddicos!

(..)

BUBU: Trixi ¢Y para qué quieres salir en
prensa?

TRIXI: Para que la gente me mire.

(..)

TRIXI: Que sepan que existo.

PIOLIN: Trixi, tu existes.

TRIXI: Pero no en prensa.(Ott, Nunca dije
gue era una nifa buena, 1990, p. 7)



Inicio | Contenido

La rivalidad entre ambos esta
fundamentada en una cuestién de atencion.
Trixi quiere legitimar su existencia a partir del
reconocimiento del Otro. Ella desea lograr esta
meta a través de la prensa, que puede darla
a conocer ante toda la sociedad que la ha
negado y magnilizado. La existencia real
ya no es importante, por cuanto, tal y como
sefala Baudrillard (1978) en el plano de los
simulacros lo real no es sino a través de lo
hiperreal. Por eso, Trixi debe ser representada
a partir de una autoridad, a partir de la figura
de poder de los mass media con la autoridad
suficiente para afirmar su existencia ante
la sociedad.

Al mismo tiempo se puede observar la misma
escala impartida por los Aparatos Ideoldgicos
de Estado (Althusser, 1987), debido a que
el esfuerzo en el rendimiento laboral se replica
en la labor delincuencial de Trixi. La lucha
por el reconocimiento de la sociedad que
se le presenta ajena es también la lucha
por un lugar en ella, el esfuerzo en la labor
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es premiada por las instituciones.Trixi, como
cualquier trabajador, desea la legitimizacién
de su rendimiento.

Esta misma lucha por el reconocimiento
es observable en Leoncio y Bubu, quienes desean
legitimarse mediante la musica. No hay que
obviar que la musica en el panorama latino ha
representado en muchos casos la legitimizacion
de grupos marginados. Distintos géneros, como
el rap y el reggaetén, han dado voz a aquellos
sumidos en el panorama delincuencial. De
alguna forma, en estos géneros suele verse
también la forma en que el plano simbdlico
delincuencial se traslada hacia las liricas,
dandole un lugar a la violencia y a la cultura
del "malandraje” dentro de la sociedad.

Leoncio y Bubu dicen estar de salida en
sus actividades delincuenciales, se sienten
inconformes con la vida que llevan, aseverando
en ocasiones que “la muerte les da alergia”,
o achacando a la “vejez” sus deseos de
abandonar ese mundo:
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LEONCIO: Que nosotros estamos en retirada.
TRIXI: éRetirada para qué? éQué se puede

hacer que no sea esto?
BUBU: eh...eh... Dilo ahi, Leoncio
LEONCIO: Mejor lo dices tu
BUBU: Bueno, este...Musical bisness...
LEONCIO: Exacto. Dejar todo.

problemas, entre ellos el no tener el talento
necesario, como se evidencia en Bubu, del
gue se dice que es “sordo”, que no tiene oido
musical, y en Leoncio, que intenté llevar como
solista una cancion a la radio y fracaso en el
intento. A pesar de todo eso, Lull, que tiene
pericia en las fechorias, les menciona que
para triunfar en la musica se necesita dinero:

BUBU: Todo por la musica.

TRIXI: éLa musica? éQuieres musica? A ver,
canta.

(TRIXI LE PONE LA PISTOLA ENTRE LAS
PIERNAS. BUBU CANTA, HORRIBLE).

TRIXI: Yo creo que mejor te meto una bala
y le hago un favor a la humanidad. (A
LEONCIO) ¢y esto es lo que quieren
hacer?

LEONCIO: Un rock, un buen R&B, HipHop,
algo vital. Queremos hacer un grupo
musical: “Leoncio y los Monsters”. (Ott,
Nunca dije que era una nifa buena,
1990, p. 12)

De esta manera, la musica representa otro
método de legitimacién, otro método de ser
reconocido por los medios y por la sociedad.
Pero los personajes se enfrentaran a distintos
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LULU: iComo va a ser verdad! Bubu: no

tienes oido porque careces de cerebro,
sangre y por supuesto, bolas. Cuando
les hablo de dinero me refiero a.... lo
suficiente como para... para que te
compres un estudio de grabacion...
iQué sé yo!... Un juego de seis
guitarras estratosferas y galacticas y
dedicarse como profesionales a grabar
su primer disco...

LEONCIO iEl primer disco...!
LULU: Pagar en las emisoras para que

pongan a sonar dos temas de éxito.
(A BUBU) Y en tu caso, comprarte un
oido. Ahora les repito la pregunta...
¢Cuanto necesitan para hacer eso?
¢éCuanto? (Ott, Nunca dije que era una
nifa buena, 1990, p. 23)



En este momento, el dinero comienza a ser el problema para la legitimacion. Ya no
se trata de talento o de suerte, se trata de dinero. Lull representa a aquel delincuente
encargado de ensefar a los mas jovenes a delinquir. Los seduce a partir del deseo (que
en todos sera la legitimacion aunque se manifieste de formas diversas), les da dinero para
gue sientan lo tangible de la promesa, para que sientan que se trata de algo real y cuando
ya estan convencidos de que lo es, les otorga la labor que deben cumplir:

LULU: Los conozco desde que eran ninos. Hablemos en serio. TU, tu tienes.
Tu quieres cinco millones. (En ese momento LULU: saca una faja grande
de billetes. Se lo da a Leoncio) Todo suyo... no me lo devuelvan... Alli tienes
algo. El principio, el inicio. Un adelanto.Una parte.

LEONCIO: Yo...

LULU: Mafiana mismo te compras tu guitarra supersonica. Y tu un bajo Alto
y una bateria de doscientos tambores con platillos (A lo lejos suena una
guitarra).[...]

LULU: Entonces: équieren los cinco millones o cinco billetes?

(CESA EL SONIDO DE LA GUITARRA. LEONCIO QUEDA INMOVIL.)

LEONCIO ¢éQué tenemos que hacer?

(EN ESE MOMENTO, LULU ABRE SU BOLSO)

LULU: (Mostrando un revolver 38) Standard 38. Revélver, 41 onzas. Seis
disparos. Confiable. (Saca una Baretta) Baretta. Nueve milimetros, 34
onzas. Quince balas. Rapida, después de la primera bala. Hay que apretar
con fuerza. (Ott, Nunca dije que era una nina buena, 1990, p. 24)
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Los jovenes terminan por seguir en
la delincuencia, aunque la ven como una
herramienta para cambiar su condicion. Estos
pasajes muestran cdmo el crimen se manifiesta
como una salida para la juventud, en cuanto que
el dinero es lo que puede salvarlos y darles un
rol en la sociedad, aunado a que el sistema
hace que sea dificil obtener dinero en el
parametro de lo legal.

Por su parte, Piolin protagoniza uno de los
momentos mas interesantes cuando le declara
su amor a Trixi con un medio anticuado para
su situacién: la poesia. Piolin apenas puede
entender lo que significan aquellos versos que
recita, aunque apenas puede explicarlos, aun
asi los siente. Trixi tampoco entendera del
todo a qué se refiere Piolin, ya que el amor
en su forma mas idilica es extrafio en estos
circulos donde la disfuncionalidad y la lucha por
la supervivencia imperan. El amor se podria
interpretar como otra forma de legitimacion,
aunque mucho menos ambiciosa, debido a
que, en lugar de los mass media o la fama
a través de la musica, se fundamenta en el
reconocimiento a partir de un Otro por el que
surge una fijacion especial. En consecuencia,
Piolin busca legitimarse en el amor de Trixi,
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pero Trixi no logra comprenderle hasta
gue esta en su lecho de muerte:

(LA VUELVE A BESAR. EL BESO ES LARGO.)

TRIXI: Se siente bien

PIOLIN: Te siento bien.

TRIXI: Es emocionante. éPor qué nunca lo
hice antes?

PIOLIN: Hemos perdido tiempo.

TRIXI: Es... es como... lo otro.

PIOLIN: ¢Como qué?

TRIXI: Como matar... La misma emocidn.
(Ott, Nunca dije que era una nifa
buena, 1990, p. 43)

En el fragmento anterior, se puede notar
gue la misma legitimacidon buscada mediante
los homicidios y su rivalidad con “Tiroloco”
pudo conseguirla a través del amor. Pero Trixi,
tragicamente, cae en cuenta de ello en el
momento que ya su muerte es inminente.

Candy, quien a lo largo de la obra no tuvo
participacion en las fechorias, al final de la
pieza resulta dispuesta a imitar los pazos
de la ya difunta Trixi. Uno de los posibles
motivos es el vinculo que estas dos lograron en



conversaciones intimas, el cual también asimila la légica del capital e intenta conseguir
ha logrado replicar el deseo por la legitimacion para si un lugar en la Tierra. No obstante, su
por medio de la violencia en Candy: libertad no le basta, porque el sistema

lo sobrepasa, lo aplasta.
CANDY: Bubu, éPor qué no te vienes

conmigo...? En conclusidn, la pieza es una busqueda
BUBU: éContigo...? ¢A donde? existencial, situada en la estructura social
CANDY: (APUNTANDO AL PUBLICO) A posmoderna de un pais en via de desarrollo,
comenzar mi cuenta.(Ott, Nunca donde la ideologia del capital impera y no
dije que era una nifia buena, 1990, hay un gran propodsito para ninguno de los
p. 49) personajes.

El hecho de que la historia se repita en Candy
indica un factor comun: la estructura social que
es capaz de determinar el destino del individuo.
Por tales motivos, se podria definir la obra como
la busqueda del reconocimiento por parte del
marginado. La estructura social le niega una
posicion simbdlica, por lo que termina intentando
afirmar su existencia a través del crimen.

La condicién posmoderna se revela en cuanto
gue no hay un gran relato que le otorgue a cada
personaje un gran proposito. Cada uno, a través
de pequefios relatos, construye su paso por el
mundo, aunque todos desean lo mismo: dejar su
posicién de marginado en el sistema. El hombre
ya no tiene salvacion ni redencion, el hombre

Figura 1. Gustavo OTT
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4. Cinco minutos sin respirar (2011) y la cosificacion del individuo
en el capitalismo posmoderno

La base de esta obra es un asesinato pasional. En el contexto de la posmodernidad,
este puede ser un suceso de periddico. Sin embargo, Ott consigue reestructurarlo
profundizando en el padecer humano con respecto al rol del sujeto dentro de la
sociedad. Este es un sufrimiento causado por no cumplir las ideologias que el sistema
impone y por no someterse a sus reglas.

De esta manera, Ott, acerca al espectador a un escenario en donde sus emociones
son comprendidas y puede empatizar con el dolor de los personajes que adolecen
las vicisitudes de la sociedad que los apresa. Los personajes causan catarsis en el
espectador al mostrarse como seres comunes, que sufren los infortunios de la vida
y los estratos establecidos por la sociedad.

La accion de Cinco minutos sin respirar se ubica en un supermercado. En
este local, se encuentra Valeria, una trabajadora del lugar, con Margarita, una cliente.
Durante su charla, Valeria dice que puede conocer a una persona por sus compras
y, al ver las compras de Margarita, llega a la conclusidon de que tiene el dinero justo
para cubrir sus necesidades basicas. Esta conversacion sirve para dar a conocer que
Margarita ha sido despedida de su trabajo en el banco y que ahora se sustenta con
sus ahorros, situacion por la cual se siente devastada:
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MARGARITA: Lo que duele es la
humillacion. No es el futuro o el
dinero, Victoria. Ni siquiera la idea
de perderlo todo. Es el maltrato.
Una es la victima. Y no es solo

la victima en ese momento, sino
que siempre has sabido que

eres una victima, desde que
comenzaste a trabajar; baja paga,
malos horarios, condescendencia,
marginacion, en fin, desprecio. Eso,
desprecio.(Ott, Cinco minutos sin
respirar, 2011)

A raiz de este comentario, se observa como
el sistema explota a los trabajadores mediante
un salario. Una vez son reemplazados, esta
clase obrera queda a la deriva y solo puede
sustentarse si ha ahorrado mientras trabajaba
para el sistema. Por ende, el capitalismo
oprime y explota a los trabajadores. En un
sistema asi, la clase obrera solo beneficia los
intereses econdmicos y personales de otros,
especialmente los de la “clase dominante”;
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el sistema se convierte entonces en una
concatenaciéon de explotaciones en las que el
trabajador termina pagando con su esfuerzo a

guienes estan por encima de él. En consecuencia,

tal y como senala Althusser (1981):

el Estado es una “maquina” de
represion que permite a las clases
dominantes (en el siglo XIX a la

clase burguesa y a la “clase” de los
grandes terratenientes) asegurar su
dominacion sobre la clase obrera para
someterla al proceso de extorsidon de
la plusvalia (es decir a la explotacion
capitalista) (p. 15).

La clase dominante aboga por este sistema
debido a que les da estabilidad econdmica
y social; asi pues, la clase trabajadora sufre
humillacion y malos tratos de diversas formas,
y se ve obligada a aceptar multiples trabajos
con paga baja y malos horarios para poder
mantenerse a si mismos y a sus familias.
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En este sistema econdmico y politico,
cuando un individuo ya no es util para el
manejo de los medios de produccion, es
reemplazado por otro. La consecuencia ultima
de ese trato es que la persona se convierte en
alguien sin valor, tal y como plasma Margarita
en uno de sus didlogos: "un bistec es solo un
trozo de carne, pero igual tiene mas datos que
yo, que también soy algo asi como un pedazo
de carne por estos dias de exempleada”

(Ott, 2011, p. 17). Con esta intervencion, el
personaje de Margarita verbaliza que el tener
un trabajo equivale a tener cierta estabilidad
econdmica, un nivel de comodidad y, sobre
todo, un lugar en la sociedad. El sistema
hace sentir valioso al individuo, porque tiene
un trabajo y pertenece a él. En contraposicidn
a esto, quedar desempleado o ser despedido
ocasiona que se pierda el valor que le otorga
reconocimiento al individuo, lo que deriva
que la persona se convierta en un fracasado,
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sin nada por lo que ser distinguido y respetado.
Asimismo, Margarita muestra que la manera
“estar en paro” no sélo genera una inseguridad
en el nivel econdmico, sino también una
inseguridad con respecto al estrato social,
debido al valor que el mismo sistema establece
en los individuos, constituido por una triada:
el trabajo, la belleza y la utilidad. En este
sentido, si el individuo carece de alguno de
estos valores, automaticamente deja de ser
valioso y es desplazado por el mismo sistema,
el cual no tiene interés alguno en los hombres,
pero los utiliza a su conveniencia hasta donde
les sea util.

Como resultado de todo este periplo, el
individuo empieza a exiliarse de la realidad ante
la desesperacion de sentirse inutil y padecer por
ver como el sistema lo absorbe y sobrepasa.



Asi pues, la idea de Dios, de un ser supremo
que escribe la vida de cada individuo, se presenta
en este didlogo con un eminente sentido cristiano,

En la pieza, en uno de los dialogos entre en donde todo estd “ya escrito y establecido”
Margarita y Valeria, se observa como ambas por una deidad y no se puede cambiar lo
intentan refugiarse en la idea de que son personajes predeterminado. Al aceptar este orden de ideas, a
literarios, dado que es la unica manera de escapar Margarita y a Valeria les resulta mas facil renunciar
de la realidad. Pensar que tienen un destino a luchar por su futuro y aceptan su “destino”, el cual
escrito por alguien mas les da un alivio, porque, realmente estd siendo establecido por el sistema.

de alli en adelante, sblo les queda seguir con lo

“preestablecido”: Cabe destacar que el sistema absorbe y atrapa
al individuo en una ideologia en la que debe seguir

MARGARITA: Ahora si estoy segura de que una estructura donde las clases dominantes

esto no es un suefio. Ni una alucinacion. manipulan y le dan precio a la mano de obra. Esta

Ni siquiera que estamos muertos. ideologia hace que el individuo deje a un lado la

{Sabes que creo? Que somos referencias esperanza de que el sistema cambie y sélo se aferre

literarias. al sistema, porque no conoce un camino distinto al
VALERIA: éQuién no lo es? establecido por la articulacidon de la superestructura
MARGARITA: Somos personajes creados con e infraestructura gestionadas por el poder.

fallas. No tenemos mucho de donde

morder. Pero eso es lo que somos. En este sentido, la obra escenifica como
VALERIA: &Y eso vale? ¢Es posible no ser lo Margarita pierde toda su esperanza. Por eso,

que somos, sino escritos por alguien? la estructura social la adsorbe y no conoce una
, :

MARGARITA: Es como la idea de Dios. Alguien forma de resolver sus problemas mas alla de
anhelar el trabajo perdido. Ademas, ella sigue lo

nos esta escribiendo. (Ott, Cinco minutos . _
indicado por la misma estructura, por lo que busca

sin respirar, 2011, p. 40)
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un modo de liberarse de su cruel realidad.
En ese punto de la pieza, aparece otra manera
de exilio: Internet.

VALERIA: A ver, dime; éQué es lo que te hace
Internet que no te deja escribir la carta
suicida?

MARGARITA: El problema son las claves.
Soélo yo las conozco y después de muerta,
équién se hara cargo de mi vida social
en Internet, Twitter, Facebook, MySpace,
Linkedin? ¢Quién respondera mis mails?

VALERIA: Si te vas a matar... éQué te
importa?

MARGARITA: Me importa, porque es como
seqguir viva, sin sufrir la vida. Que la
gente siga hablando contigo, enviandote
correos, fotos de sus fiestas, nifnos que
nacen, éxitos, como si tU estuvieras viva.
Y luego, con las respuestas automaticas,
de pronto llegaran mensajes mios a otras
personas que saben que ya estoy muerta
y les parecera raro y hasta comico que yo
siga molestando aun cuando ya no estoy
por aqui. (Ott, Cinco minutos sin respirar,
2011, p. 45)

En el Claro del Arte

Es asi como a través de Internet, Margarita
crea su propia experiencia hiperreal, se entrega
a un lugar en donde puede seguir viviendo después
de la muerte. En otras palabras, esta creando un
mundo nuevo en el que todavia puede sentirse
util y amada. Es asi como se materializa en la
obra uno de los pensamientos de Baudrillard
(1991) en torno al éxtasis hiperrealista:“a la
catastrofe de lo real preferimos el exilio de lo
virtual”(p. 16). Tal y como indica el francés y
plasma Cinco minutos sin respirar, lo virtual
se convierte en un lugar para olvidar los problemas
reales y entregarse a un mundo mas agradable,
en el que las personas muestran la perfeccién de
sus vidas sin revelar la verdad de lo que sucede
en el sistema. Por ende, Internet se convierte en
un lugar donde los medios masivos se convierten
en transmisores de la verdad y las personas
desconocen lo que es real o no, solo les importa
la zona de confort, su escapatoria de lo que sucede
realmente.



DESDE EL'30 DE JUNIO,
1. 3 DE JULIO DE 2016
IR RERLAATICON Y BOLETIOS 7677400 Y 792-5000 J 4

Figura 2. Flyer : 5 Minutos sin Respirar,

Figura 3. Torres, J. (2016). Foto de la obre 5 minutos sin respirar
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En la obra, lo que puede ser un
acontecimiento periodistico se transforma
en una realidad. Al principio del drama,
los personajes comentan una noticia en la
que un hombre comete un asesinato en el
supermercado. En el desenlace de la pieza
se descubre que la protagonista fue la
victima. Gracias al empleo de esta peripecia,
Ott profundiza lo que puede ser un apartado
de periddico en la vida cotidiana, y le otorga
una realidad que padecen los individuos a
causa de las estructuras sociales existentes
dentro del sistema.

En consecuencia, mediante la acumulacion
de acciones, didlogos y tdpicos de
una relevancia indudable en el mundo
posmoderno, se genera una catarsis en el
espectador puesto que se siente identificado
ante temas que se han convertido en una
parte perenne de la sociedad, tales como:

En el Claro del Arte

la sobreexplotacion laboral, el refugio

en los medios de comunicacién y, sobre
todo, la desesperanza de la humanidad
respecto al futuro. En un panorama de estas
caracteristicas, el hombre solo sigue lo que
el sistema le otorga y no va en contra del
mismo, porque el sistema lo ha sobrepasado,
por lo que solo sigue una linea en la que

es oprimido por la estructura social.

Asi pues, las obras de Gustavo Ott
escenifican los hechos que rodean al hombre
posmoderno, otorgandoles profundidad.
Gracias al analisis emprendido en estas
paginas, se ha dilucido como el personaje
ottiano es representativo del sujeto que sigue
una ideologia en la que desea superarse sin
importar la clase social a la que pertenece,
una ideologia planteada por el mismo sistema,
en donde el individuo solo cumple con el rol
que la estructura social le asigna.
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