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Resumen

El presente trabajo pretende responder a la pregunta que un docente se hace cuando
requiere utilizar los contenidos de un filme en una clase para que sus alumnos lleguen
a construir su propio aprendizaje significativo: ;Como analizo esta pelicula? A tal fin,
se presenta un modelo semiotico pedagdgico de analisis del texto/discurso filmico de-
nominado “Modelo dialégico simétrico/asimétrico en el contexto de la semiosfera de la
cultura”. Tiene como objetivo ofrecer a todo docente un modelo semidtico pedagdgico
para el analisis del texto/discurso filmico de una determinada pelicula; modelo cuya
teoria y accion esta soportada por la semiotica. La investigacion tiene como fundamen-
tacion tedrico-metodologica algunas nociones de la semidtica interpretativa textual de
Lotman (1996) y Veron (1996), asi como también nociones semidticas peirceanas (Me-
rrell, 1998) y greimasianas (1973). Entre otras conclusiones se tiene que con el modelo,
el docente podra hacer uso de la nocion de actividad situada (Garcia de Molero, 2004,
2007) para tratar desde los elementos técnico-expresivos del filme, los contenidos tema-
ticos que requiere trabajar con los alumnos utilizando una comunicacion eficaz, eficiente
y efectiva. Este trabajo se inscribe en el eje tematico: Los complejos mundos de la Se-
miodtica y la Pedagogia en un mundo globalizado.

Palabras clave: analisis del filme, texto/discurso filmico, Semidtica y Pedagogia, mode-
lo dialégico simétrico/asimétrico, actividad situada, semiosfera de la cultura.

1 Docente en Universidad del Zulia/Venezuela.
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Pedagogical Approach to Analyze the Text / Film Discourse: Dialogic Model Symmetric /
Asymmetric in the Context of Culture Semiosphere

Abstract

This paper aims to answer the question a teacher asks himself when it’s required using
contents of a film in a class so that students get to build their own meaningful learning:
How do I analyze this film? For that purpose, an educational semiotic analysis model
of the text/film discourse called symmetric/asymmetric dialogic Model in the context of
culture’s semiosphere is presented. It aims to give every teacher a pedagogical semio-
tic model for the analysis of the text / film discourse of a particular film; model whose
theory and action is supported by Semiotics. The research is theoretical and methodolo-
gical oriented on some notions of Lotman’s textual interpretation Semiotics (1996) and
Veron (1996), as well as Peircean semiotic notions (Merrell, 1998) and Greimas’ ones
(1973). Among other findings it can be inferred that with the model, the teacher can
make use of the notion of situated activity (Garcia de Molero, 2004, 2007) to try from
the film expressive-technical elements, thematic contents that requires working with stu-
dents using an effective, efficient and effective communication. This work is part of the
main themethe complex worlds of Semiotics and Pedagogy in a globalized world.

Key words: Analysis of the film, text/film discourse, Semiotics and Pedagogy, symme-
trical/asymmetrical dialogic model, situated activity, culture’s semiosphere.

Introduccion

La diversidad conceptual de la teoria pedagdgica se enriquece como lo hace toda otra disci-
plina cientifica al hacer uso del principio de la interdisciplinariedad. Esto se ha aplicado en este
trabajo investigativo. En el mismo se trata el Modelo dialdgico simétrico/asimétrico en el contexto
de la semiosfera de la cultura, de Garcia de Molero (2004, 2007) desde el uso pedagdgico, donde
la semiosis de los aprendizajes significativos surgen de la interaccion docente-discentes para com-
partir y tratar significados.

Precisiones teoricas y metodologicas del Modelo dialégico simétrico/asimétrico
en el contexto de la semiosfera de la cultura para uso pedagogico

Primeramente se enfatiza que el Modelo se utiliza de forma dinamica y creativa, funcionando
como una guia y no receta para encontrar la explicacién comprensiva-interpretativa de los objetos
y fenomenos que conduzcan a la construccion de conocimientos en torno a un determinado tema
situado en un texto/discurso filmico. Este es uno de los aportes que la semiotica le dispensa a “todo
el sector de las ciencias humanas, (...) estos modelos deben ser acordes con una hipotesis tedrica
mas general” (Fabbri, 2000: 113-114). Al hacer referencia a hipdtesis, se tiene que un modelo fun-
cionaria a partir de una hipotesis que el usuario se plantee como punto de partida o input para el
andlisis del filme y que se plantea con base a los contenidos tematicos que el docente cree puedan
ser estudiados con determinado filme.
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El modelo de comunicacion dialdgica simétrico/asimétrico en el contexto de la semiosfera de
la cultura para el analisis de todo texto/discurso filmico (Garcia de Molero, 2004, 2007), se compo-
ne de tres pilares que reposan en su base: la semiosfera de la cultura (Lotman, 1996). Una primera
columna que responde a las condiciones de produccion y una segunda columna que responde a las
condiciones de reconocimiento (Veron, 1996). La tercera columna central corresponde a las semio-
sis que se dan a nivel del texto/discurso filmico, considerando aqui los lenguajes y sus contextos,
mensajes, contacto y codigo; asi como también el Objeto dinamico (Peirce, 1987) que genera el
analisis, el cual circula en las "Actividades Situadas” que activan las Estrategias y operaciones sin-
tacticas/semanticas en toda una pragmadtica interna que se establece en el texto/discurso filmico.
Al ubicar el Objeto dindmico en las Actividades situadas se identifican las isotopias o contenidos
tematicos recurrentes a estudiar por el docente y los discentes usuarios de la pelicula en cuestion.

Entre las condiciones de produccion y las de reconocimiento existe un desfasaje (Verdn, 1996)
que orienta los efectos de sentido existentes a nivel de quien produce y de quien reconoce a través
de sus Reglas de generacion (produccion) y de Reglas de reconocimiento (reconocimiento). Estos
sentidos conforman los Interpretantes o conocimientos construidos tanto por quien produce como
por quien reconoce en una pragmatica externa. La pragmatica interna establece una relacion inse-
parable con la pragmatica externa a través de las semiosis acontecidas y circulantes en las inter-
relaciones dadas entre condiciones de produccion y condiciones de reconocimiento haciendo uso
del texto/discurso filmico de la pelicula.

Tanto el docente como los discentes entablan relaciones dialdgicas y dialécticas con el texto/
discurso filmico de la pelicula a partir de la hipdtesis que se plantea desde lo que pudieran encon-
trar como Objeto dindmico en la misma y su texto/discurso filmico. El Objeto dindmico es cada
contenido tematico que se ubica y circula en el texto/discurso filmico.

En las condiciones de produccion ubicamos al autor de la pelicula y su querer decir algo a
alguien, y en el caso de una pelicula para tratar con ésta y construir conocimiento, también ubica-
mos al docente por su interés de comunicar conocimientos a los discentes a través de la misma; y
del otro lado de la ecuacién comunicativa del acto semiodtico ubicamos al espectador intérprete en
general y como tal a los discentes. Tengamos presente que en todo acto comunicativo hay inter-
cambio de roles y con mayor razon si se trata de un acto pedagdgico para construir conocimientos.
Siempre encontraremos “actividades situadas” con zonas de interseccion de los cédigos que ga-
rantiza la eficacia del mensaje y del discurso, y también zonas de no interseccion, que son las que
determinan “la necesidad de establecer equivalencias entre elementos diferentes y crea la base para
la traduccion” (Lotman, 1998: 78).

Las condiciones de produccion y sus Reglas de generacion, permiten tratar las determinacio-
nes discursivas relacionadas con los contenidos tematicos isotopicos y los discursos sociales en el
marco de la semiosfera de la cultura. En un texto/discurso filmico encontramos campos de sentido,
pero solo uno como clase contextual en unas “actividades situadas” pudiera ser captado e interpre-
tado por el espectador intérprete al engancharse de un modo aproximado a algunas fronteras del
texto filmico.

Las condiciones de reconocimiento y sus Reglas de reconocimiento, permiten abordar los
modelos colectivos de representacion con los que los espectadores interpretan un filme. Este pro-
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ceso de recepcion del discurso portador de mensajes, genera nuevos discursos que a su vez sirven
de condiciones de produccidn de otros discursos, y asi sucesivamente.

La circulacion permite que las representaciones puedan ser compartidas en los discursos so-
ciales con los que los espectadores interpretan el filme y desde el punto de vista pedagogico los
conocimientos y experiencias previas que poseen. Discursos que pueden interiorizarse como una
disposicion social a la creencia de que las imagenes del cine son el lugar natural en el que se cum-
ple aquellas actividades situadas de los fragmentos filmicos en el orden de lo pragmatico, que se
cuentan a través de Operadores sintdcticos y Operadores formales técnico-expresivos en el orden
de lo sintagmatico, y Operadores semanticos en el orden de lo paradigmatico.

A continuacion se expone el Diagrama representativo del Modelo dialogico que explica el
funcionamiento de los elementos que lo constituyen:

Diagrama

Modelo dialégico simétrico/asimétrico en el contexto de la Semiosfera de la Cultura

Texto/Discurso filmico

Condiciones

de produccién . Condmo_ne§
(quionista y realizador —>4— Semiosis —><— de reconoclzlm’lento
L (espectador-intérprete)
-intérpretes-)
Contexto
Emisor Mensaje Receptor
Destinador| ***** " " ******1 Contacto |"******************| Destinatario
Cédigo
v Objeto dinamico v
Reglas de generacion —— ACTIVIDADES SITUADAS———— Reglas de reconocimiento

Estrategias y operaciones
sintacticas/semanticas

v

Isotopias
Circulacion
(

l Recorrido de Interpretantes}

i

SEMIOSFERA DE LA CULTURA

Fuente: Garcia de Molero, 1. (2004, 2007).

El objeto dindmico circula en los fragmentos filmicos/actividades situadas del filme en el
orden de lo pragmatico comunicativo. Estamos en presencia de los contenidos programéticos que



79

Propuesta pedagogica para analizar el texto/discurso filmico... (75-84)
Revista Ontosemiotica, Ario 2, N° 4 Julio - Septiembre de 2015

pueden ser estudiados a través de la pelicula. Y resulta conveniente que el docente y los discentes
visualicen y comprendan los contenidos tratados en el filme en toda su globalidad: operadores
sintacticos (Escena-dialogo) y operadores formales técnico-expresivos (en el orden de lo sintag-
matico), y los operadores semanticos (en el orden de lo paradigmatico). A continuacion véase la
siguiente Tabla:

Tabla “Instrumento con indicadores para el analisis del texto/discurso filmico”

Fragmentos filmicos/Actividades situadas
El orden de lo pragmatico

El orden de lo sintagmatico

El orden de lo

paradigmatico
Operadores Operadores formales técnico-expresivos Operadores
sintacticos semanticos

Escena-Dialogo

La imagen registra un
discurso en un
equilibrio entre
enmascaramiento y
confesion de la
operacionalizacion
productiva del sentido.

Efectos de lo real en
las condiciones de
produccion tendentes a
inscribir huellas del
proceso de
representacion en el
interior de lo
representado, que
entran en tension con
las normas que rigen
las ideologias que
caracterizan la
dimension mental de la
sociedad.

Descripcion de la
escena:

Se precisa el lugar o
escenario y las
relaciones entre los
personajes, su
comportamiento en
funcidn del aporte que
puedan hacer al
espectador para que se

Estos operadores contribuyen a destacar la
sintagmatica del filme y aseguran la existencia
material de la puesta audiovisual estética.
Constituyen huellas de la produccion de un autor
cinematografico.

Se precisan:

Encuadres: que definen la imagen en funcién de
la camara cinematografica. El encuadre es un
recurso técnico que permite integrar lo estético
(técnico semantico) y el contenido (por ejemplo
social), que hace del cine un medio cultural
globalizante. Se relaciona directamente con el
montaje.

Composicidn: seleccion- combinacion de los
elementos que componen una escena para
responder a la expresion y al sentido sugerido.

Planos: recurso técnico que surge de la relacion
existente entre el fondo del encuadre y la figura
que se desea resaltar. La clasificacion mas
general comprende:

Plano General (PG): toma abierta que muestra el
conjunto de los elementos de la escena.

Plano Americano (PA): llamado también %4, por
mostrar desde la cabeza hasta la mitad de la
pierna del personaje.

Plano Medio (PM): toma mas cerrada que el
plano americano, y muestra desde la cabeza
hasta la cintura del personaje.

Estos operadores
destacan el
entrecruzamiento entre
los signos y los codigos
que se engendran en la
relacion de lo
sintagmatico y lo
paradigmatico para
aproximarnos al sentido
sugerido del autor
cinematografico.

Se precisa el sistema
simbolico que contiene
iconos e indices, y el
cual nos proporciona
tanto los objetos
naturales, de los seres
humanos, plantas,
animales, cosas, como
instrumentos, actitudes
y comportamientos que
se deslizan entre las
esferas de lo natural y lo
social para llegar a la
construccion del
discurso social y de los
mensajes.

Se precisa la relacion
interior/exterior en las
actividades situadas del
texto/discurso filmico:
los actores sociales
(delegado del
enunciador) de la puesta
en escena encarnan los
roles tematicos y
representan la fuerza
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situe y participe de los
componentes

narrativos y tematicos
que implica la escena.

Se precisa las
caracteristicas de
objetos que
suministren
informacion.

Se precisa el tiempo en
funcion a como este
transcurre en la escena
en cuestion, y su
relacion con otras
escenas que suceden en
el mismo lugar o en
otro.

Se precisa el dialogo
como elemento de la
accion y de la
expresion. Se ha de
tomar en cuenta la voz
en off y el mondlogo
interior.

Se precisa la
adaptacion del dialogo
a los personajes, a la
accion y al ambiente
del escenario o lugar.

Se precisa la seleccion
de cada lexia y su
distribucion en el tipo

Primer Plano (PP): toma cerrada que muestra la
cabeza y hombros del personaje.

Close up: Muestra el rostro del personaje.

Plano de detalle (PD) o Primerisimo primer
plano (PPP) que muestra una parte del cuerpo
del personaje, o también un objeto.

Plano y contraplano: un plano sigue a otro como
respuesta. Es un recurso técnico de continuidad
también llamado contracampo, en cual la cdmara
no varia de direccion, en los dos planos, pero
tiene sentido contrario.

Movimientos de camara:

Panoramica (PAN): la camara fija se mueve
alrededor del eje, a derecha, a izquierda, hacia
arriba, hacia abajo; para seguir el personaje,
describir el ambiente o revelar un objeto.

Travelling (TRAV): la camara se mueve
aparentemente en el espacio, de forma lateral y
conservando invariable la direccion y el sentido
de la filmacién.

Angulaciones: constituyen una propiedad
cinematografica de la toma, la cual asigna un
sentido diferente a las personas o a los objetos
seguin sean los acercamientos o alejamientos y
las perspectivas o angulos de toma en el
momento de la filmacion. Permite ver el punto
de vista del protagonista, y desde nuestra
consideracion la del autor, para situar la
actividad del sentido sugerido al espectador
intérprete. También las angulaciones permiten
descubrir las distintas posiciones de un mismo
espacio a través de planos sucesivos.

Tipos de Angulacion:

ilocucionaria de un
enunciado (actitud del
hablante respecto de lo
dicho). Categorias
semioticas ajeno/propio,
nucleo/periferia y el
isomorfismo del
lenguaje.

El isomorfismo
intercambio que permite
captar el mensaje con
ayuda de la
identificacion de
mensajes y de isotopias,
y también el vertical que
permite el deslizamiento
fronteriza de la isotopia
al interpretante.

Se aplica el esquema
semidtico veredictorio y
el del texto en el texto,
en semiosis narrativas
que desencadenan los
actores en unas
relaciones de espacio, de
tiempo y de valores
modales, que pudieran
manifestar discursos
sociales tipos que
designan cronicas
(representaciones
socialmente compartidas
por una “comunidad
genérica” de
interpretacion.

Los actores figurativizan
la situacion animica del
personaje

El acto de ver un filme
pudiéramos relacionarlo
con el saber y el parecer
involucrados en el
proceso de tematizacion
bajo las categorias
epistémicas que nos
provee el esquema
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de dialogo.

Se precisa el tipo de
didlogo: ambientales
(asignan realidad a la
escena), activos
(muestran la entrada y
salida de personajes,
interrupcion de
conversaciones,
transicion de la accion
de un ambiente a otro)
y expresivos
(dramatico:
intenciones,
pensamientos de los
personajes)

Se precisan los ruidos
que resaltan la accion
y/0 evocan imagenes.

Se precisa la musica
con funcién de
integracion a la
imagen, o con una
funcion expresiva para
afladir significados y
connotaciones que no
se ven en la imagen.
Otro caso especial
ocurre cuando la
imagen es una
visualizacion de la
musica.

Se precisa la musica
como leit-motiv.

Picado: la camara enfoca desde arriba hacia
abajo.

Contrapicado: la cadmara enfoca desde abajo
hacia arriba.

Camara subjetiva: tipo de plano visto desde la
camara como si €sta sustituyese a un personaje
de la historia.

Tipos de montaje: de estructura lineal, lineal
intercalada, de flash- back, de contrapunto, por
analogia con el fresco en la pintura.

Raccords del montaje.

Ritmo.

Iluminacion: diversidad de contrastes entre luces
y sombras. Estos estados de la luz se deslizan
entre mayor y menor intensidad provocando
efectos estéticos.

Escenografia: ambiente espacial, temporal y
geografico del filme.

Vestuario y maquillaje: colaboran en la
identificacion de los personajes, refuerzan la
representacion que estan haciendo, por lo que se
tornan en instrumento de las tensiones del
ser/parecer de la puesta en escena.

Transiciones: son formas de paso de un plano a
otro, de una escena a otra, de una secuencia a

veredictoriogreimasiano.
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otra. Entre las que se encuentran:

Se precisa el desarrollo | Corte, disolvencias, mascarilla o cortinilla, la
de la musica (ascensos, | musica, algin objeto simbolico, etc.
culminacion,
descensos).

Actores y actrices: profesionales, no
profesionales y los extras.

Sonido: contempla la voz, el silencio, la musica
y los ruidos.

Relaciones entre banda sonora y significante
visual.

Fuente: Garcia de Molero, 1. (2004, 2007).

Este modelo dialdgico simétrico/asimétrico con la puesta en escena de actividades si-
tuadas, también pone en marcha en la puesta audiovisual estética, la integracion de la
pragmatica interna con la externa. Esta integracion contempla la puesta en escena de
actividades situadas externas, traducidas a las actividades situadas internas. Las externas
han sido seleccionadas del mundo exterior: desciframiento de sus estados y su traduc-
cion al lenguaje de los codigos internos del texto/discurso filmico (actividades situadas
internas); a través de operadores técnico-expresivos (lo sintagmatico) que asegura su
existencia material, y operadores de contenido social que deviene en el publico espec-
tador intérprete, una vision de la paradigmatica del filme. Asi, el texto/discurso filmico
pasa a constituir un contexto de referencia en donde dialogan autor (destinador) — espec-
tador (destinatario).

Esta estrategia integra forma y contenido, en tanto la tematica se corresponde con sus-
tancias de la semiosfera de la cultura y facilita la constituciéon de comunidades de in-
terpretacion, lo que hace que pueda hablarse de comunicacion simétrica, a pesar de que
la comunicacion autor/destinador (emisor) y espectador/destinatario (receptor) se pro-
duzca diferida en el tiempo en un didlogo asimétrico. Siempre el espectador encontrara
algtn coédigo cultural que le permita dialogar con su emisor, pues de lo que se trata es de
ubicacion de actividades, en ambos lados de la ecuacion comunicativa, que generen el
dialogo y la interpretacion (Garcia de Molero, 2007: 106).

Como puede inferirse, el modelo recomendado es pedagogico porque cumple con los tres ni-
veles de conceptualizacion y validacion que exige la pedagogia como disciplina cientifica, segun
Floérez Ochoa (1996): I) Nivel teérico-formal centrado en la formacion humana como misién y
principio unificador y sistematizador de validacion del saber pedagdgico, IT) Nivel teérico de inter-
mediacion y recontextualizacion como método hermenéutico, que consideran las teorias pedagdgi-
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cas particulares de la disciplina, las estrategias de ensefianza-aprendizaje como didactica especifica
para cada ciencia, y su validacion en forma progresiva, a nivel tedrico en su confrontacion con el
nivel [, y a nivel empirico en su confirmacién en la praxis o accidon pedagogica con el nivel III; y
Nivel IIT) constituido por la aplicacion de conceptos, su apropiacion y su verificacion en la accion
pedagodgica guiada y planeada intencionalmente por la pedagogia movida por la triple tension: de
los discentes, del entorno y mundo de la vida en una semiosfera de la cultura, y de los docentes
encargados de disefiar el microcurriculo a partir de hipotesis que se ponen a prueba para validar o
no, los conceptos pedagogicos que lo inspiran. De modo que la ensefianza-aprendizaje se concrete
en actividades situadas y se constituyan en el mejor laboratorio experimental de la pedagogia.

Discusion y conclusiones

El docente hace uso del modelo de un modo pragmatico para orientar la praxis o accion peda-
gogica del microcurriculo, que ha planificado con base en una hipdtesis que se ha planteado para
que los discentes lleguen a resultados con la construccion de sus aprendizajes significativos y, en
consecuencia logren los objetivos propuestos.

Lo primero que debe hacer el docente es ver la pelicula de un modo integral: 1) lectura/inter-
pretacion de contenidos tematicos como Objetos dindmicos que agenciaran nuevos conocimientos
en los discentes, 2) tener presentes los soportes técnico-expresivos que sitian los Objetos dina-
micos y su circulacion en el desarrollo de la narracion del texto/discurso filmico, porque el uso
de cada recurso ha sido seleccionado por el equipo realizador del filme de un modo consciente e
intencional para que cada contenido pueda ser leido-interpretado de alguna determinada manera,
y 3) llegar al proceso de produccion de hipotesis de aprendizaje y elaboracion del microcurriculo,
que en términos sencillo es la planificacion de la clase con sus estrategias de ensefianza-aprendizaje
y de evaluacion.

De esta manera, los discentes aprenden creativamente con elementos ludicos al jugar cogni-
tiva y cognoscitivamente con la imagen cinematografica. De hecho su formacion con el micro-
curriculo asi concebido y planificado por el docente, es doblemente significativa: se forman en la
construccion de nuevos conocimientos y, se forman en la comprension-interpretacion del hecho
cinematografico. Otra bondad en este proceso es la mostracion de que ciencia y arte se interceptan
en el gran sistema de la cultura, donde el artifice es el sujeto interpretante y sus semiosis desde la
intersubjetividad.
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