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Resumen

El presente trabajo pretende responder a la pregunta que un docente se hace cuando 
requiere utilizar los contenidos de un filme en una clase para que sus alumnos lleguen 
a construir su propio aprendizaje significativo: ¿Cómo analizo esta película? A tal fin, 
se presenta un modelo semiótico pedagógico de análisis del texto/discurso fílmico de-
nominado “Modelo dialógico simétrico/asimétrico en el contexto de la semiosfera de la 
cultura”. Tiene como objetivo ofrecer a todo docente un modelo semiótico pedagógico 
para el análisis del texto/discurso fílmico de una determinada película; modelo cuya 
teoría y acción está soportada por la semiótica. La investigación tiene como fundamen-
tación teórico-metodológica algunas nociones de la semiótica interpretativa textual de 
Lotman (1996) y Verón (1996), así como también nociones semióticas peirceanas (Me-
rrell, 1998) y greimasianas (1973). Entre otras conclusiones se tiene que con el modelo, 
el docente podrá hacer uso de la noción de actividad situada (García de Molero, 2004, 
2007) para tratar desde los elementos técnico-expresivos del filme, los contenidos temá-
ticos que requiere trabajar con los alumnos utilizando una comunicación eficaz, eficiente 
y efectiva. Este trabajo se inscribe en el eje temático: Los complejos mundos de la Se-
miótica y la Pedagogía en un mundo globalizado.

Palabras clave: análisis del filme, texto/discurso fílmico, Semiótica y Pedagogía, mode-
lo dialógico simétrico/asimétrico, actividad situada, semiosfera de la cultura.

1  Docente en Universidad del Zulia/Venezuela. 
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Pedagogical Approach to Analyze the Text / Film Discourse: Dialogic Model Symmetric / 
Asymmetric in the Context of Culture Semiosphere

Abstract

This paper aims to answer the question a teacher asks himself when it’s required using 
contents of a film in a class so that students get to build their own meaningful learning: 
How do I analyze this film? For that purpose, an educational semiotic analysis model 
of the text/film discourse called symmetric/asymmetric dialogic Model in the context of 
culture’s semiosphere is presented. It aims to give every teacher a pedagogical semio-
tic model for the analysis of the text / film discourse of a particular film; model whose 
theory and action is supported by Semiotics. The research is theoretical and methodolo-
gical oriented on some notions of Lotman’s textual interpretation Semiotics (1996) and 
Verón (1996), as well as Peircean semiotic notions (Merrell, 1998) and Greimas’ ones 
(1973). Among other findings it can be inferred that with the model, the teacher can 
make use of the notion of situated activity (García de Molero, 2004, 2007) to try from 
the film expressive-technical elements, thematic contents that requires working with stu-
dents using an effective, efficient and effective communication. This work is part of the 
main themethe complex worlds of Semiotics and Pedagogy in a globalized world.

Key words: Analysis of the film, text/film discourse, Semiotics and Pedagogy, symme-
trical/asymmetrical dialogic model, situated activity, culture’s semiosphere.

Introducción

La diversidad conceptual de la teoría pedagógica se enriquece como lo hace toda otra disci-
plina científica al hacer uso del principio de la interdisciplinariedad. Esto se ha aplicado en este 
trabajo investigativo. En el mismo se trata el Modelo dialógico simétrico/asimétrico en el contexto 
de la semiosfera de la cultura, de García de Molero (2004, 2007) desde el uso pedagógico, donde 
la semiosis de los aprendizajes significativos surgen de la interacción docente-discentes para com-
partir y tratar significados.

Precisiones teóricas y metodológicas del Modelo dialógico simétrico/asimétrico 
en el contexto de la semiosfera de la cultura para uso pedagógico

Primeramente se enfatiza que el Modelo se utiliza de forma dinámica y creativa, funcionando 
como una guía y no receta para encontrar la explicación comprensiva-interpretativa de los objetos 
y fenómenos que conduzcan a la construcción de conocimientos en torno a un determinado tema 
situado en un texto/discurso fílmico. Este es uno de los aportes que la semiótica le dispensa a “todo 
el sector de las ciencias humanas, (…) estos modelos deben ser acordes con una hipótesis teórica 
más general” (Fabbri, 2000: 113-114). Al hacer referencia a hipótesis, se tiene que un modelo fun-
cionaría a partir de una hipótesis que el usuario se plantee como punto de partida o input para el 
análisis del filme y que se plantea con base a los contenidos temáticos que el docente cree puedan 
ser estudiados con determinado filme.



Propuesta pedagógica para analizar el texto/discurso fílmico... (75-84)
Revista Ontosemiótica, Año 2, Nº 4 Julio - Septiembre de 2015

77

El modelo de comunicación dialógica simétrico/asimétrico en el contexto de la semiosfera de 
la cultura para el análisis de todo texto/discurso fílmico (García de Molero, 2004, 2007), se compo-
ne de tres pilares que reposan en su base: la semiosfera de la cultura (Lotman, 1996). Una primera 
columna que responde a las condiciones de producción y una segunda columna que responde a las 
condiciones de reconocimiento (Verón, 1996). La tercera columna central corresponde a las semio-
sis que se dan a nivel del texto/discurso fílmico, considerando aquí los lenguajes y sus contextos, 
mensajes, contacto y código; así como también el Objeto dinámico (Peirce, 1987) que genera el 
análisis, el cual circula en las ´Actividades Situadas´ que activan las Estrategias y operaciones sin-
tácticas/semánticas en toda una pragmática interna que se establece en el texto/discurso fílmico. 
Al ubicar el Objeto dinámico en las Actividades situadas se identifican las isotopías o contenidos 
temáticos recurrentes a estudiar por el docente y los discentes usuarios de la película en cuestión.

Entre las condiciones de producción y las de reconocimiento existe un desfasaje (Verón, 1996) 
que orienta los efectos de sentido existentes a nivel de quien produce y de quien reconoce a través 
de sus Reglas de generación (producción) y de Reglas de reconocimiento (reconocimiento). Estos 
sentidos conforman los Interpretantes o conocimientos construidos tanto por quien produce como 
por quien reconoce en una pragmática externa. La pragmática interna establece una relación inse-
parable con la pragmática externa a través de las semiosis acontecidas y circulantes en las inter-
relaciones dadas entre condiciones de producción y condiciones de reconocimiento haciendo uso 
del texto/discurso fílmico de la película.

Tanto el docente como los discentes entablan relaciones dialógicas y dialécticas con el texto/
discurso fílmico de la película a partir de la hipótesis que se plantea desde lo que pudieran encon-
trar como Objeto dinámico en la misma y su texto/discurso fílmico. El Objeto dinámico es cada 
contenido temático que se ubica y circula en el texto/discurso fílmico.

En las condiciones de producción ubicamos al autor de la película y su querer decir algo a 
alguien, y en el caso de una película para tratar con ésta y construir conocimiento, también ubica-
mos al docente por su interés de comunicar conocimientos a los discentes a través de la misma; y 
del otro lado de la ecuación comunicativa del acto semiótico ubicamos al espectador intérprete en 
general y como tal a los discentes. Tengamos presente que en todo acto comunicativo hay inter-
cambio de roles y con mayor razón si se trata de un acto pedagógico para construir conocimientos. 
Siempre encontraremos ´actividades situadas´ con zonas de intersección de los códigos que ga-
rantiza la eficacia del mensaje y del discurso, y también zonas de no intersección, que son las que 
determinan “la necesidad de establecer equivalencias entre elementos diferentes y crea la base para 
la traducción” (Lotman, 1998: 78).

Las condiciones de producción y sus Reglas de generación, permiten tratar las determinacio-
nes discursivas relacionadas con los contenidos temáticos isotópicos y los discursos sociales en el 
marco de la semiosfera de la cultura. En un texto/discurso fílmico encontramos campos de sentido, 
pero solo uno como clase contextual en unas ´actividades situadas´ pudiera ser captado e interpre-
tado por el espectador  intérprete al engancharse de un modo aproximado a algunas fronteras del 
texto fílmico.

  Las condiciones de reconocimiento y sus Reglas de reconocimiento, permiten abordar los 
modelos colectivos de representación con los que los espectadores interpretan un filme. Este pro-
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ceso de recepción del discurso portador de mensajes, genera nuevos discursos que a su vez sirven 
de condiciones de producción de otros discursos, y así sucesivamente.

La circulación permite que las representaciones puedan ser compartidas en los discursos so-
ciales con los que los espectadores interpretan el filme y desde el punto de vista pedagógico los 
conocimientos y experiencias previas que poseen. Discursos que pueden interiorizarse como una 
disposición social a la creencia de que las imágenes del cine son el lugar natural en el que se cum-
ple aquellas actividades situadas de los fragmentos fílmicos en el orden de lo pragmático, que se 
cuentan a través de Operadores sintácticos y Operadores formales técnico-expresivos en el orden 
de lo sintagmático, y Operadores semánticos en el orden de lo paradigmático.

A continuación se expone el Diagrama representativo del Modelo dialógico que explica el 
funcionamiento de los elementos que lo constituyen:

Diagrama
Modelo dialógico simétrico/asimétrico en el contexto de la Semiosfera de la Cultura

Texto/Discurso fílmico

Semiosis

Condiciones
de producción

(guionista y realizador
-intérpretes-)

Condiciones
de reconocimiento

(espectador-intérprete)

Reglas de generación
Objeto dinámico

ACTIVIDADES SITUADAS
Estrategias y operaciones 

sintácticas/semánticas

Reglas de reconocimiento

Receptor
Destinatario 

Emisor
Destinador 

Receptor
Destinatario 

Emisor
Destinador 

................... ...................

SEMIOSFERA DE LA CULTURA

Recorrido de Interpretantes

Isotopías
Circulación

Contexto
Mensaje
Contacto
Código

Fuente: García de Molero, I. (2004, 2007).

El objeto dinámico circula en los fragmentos fílmicos/actividades situadas del filme en el 
orden de lo pragmático comunicativo. Estamos en presencia de los contenidos programáticos que 
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pueden ser estudiados a través de la película. Y resulta conveniente que el docente y los discentes 
visualicen y comprendan los contenidos tratados en el filme en toda su globalidad: operadores 
sintácticos (Escena-diálogo) y operadores formales técnico-expresivos (en el orden de lo sintag-
mático), y los operadores semánticos (en el orden de lo paradigmático). A continuación véase la 
siguiente Tabla:

Tabla “Instrumento con indicadores para el análisis del texto/discurso fílmico”
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Este modelo dialógico simétrico/asimétrico con la puesta en escena de actividades si-
tuadas, también pone en marcha en la puesta audiovisual estética, la integración de la 
pragmática interna con la externa. Esta integración contempla la puesta en escena de 
actividades situadas externas, traducidas a las actividades situadas internas. Las externas 
han sido seleccionadas del mundo exterior: desciframiento de sus estados y su traduc-
ción al lenguaje de los códigos internos del texto/discurso fílmico (actividades situadas 
internas); a través de operadores técnico-expresivos (lo sintagmático) que asegura su 
existencia material, y operadores de contenido social que deviene en el público espec-
tador intérprete, una visión de la paradigmática del filme. Así, el texto/discurso fílmico 
pasa a constituir un contexto de referencia en donde dialogan autor (destinador) – espec-
tador (destinatario). 

Esta estrategia integra forma y contenido, en tanto la temática se corresponde con sus-
tancias de la semiosfera de la cultura y facilita la constitución de comunidades de in-
terpretación, lo que hace que pueda hablarse de comunicación simétrica, a pesar de que 
la comunicación autor/destinador (emisor) y espectador/destinatario (receptor) se pro-
duzca diferida en el tiempo en un diálogo asimétrico. Siempre el espectador encontrará 
algún código cultural que le permita dialogar con su emisor, pues de lo que se trata es de 
ubicación de actividades, en ambos lados de la ecuación comunicativa, que generen el 
diálogo y la interpretación (García de Molero, 2007: 106).

Como puede inferirse, el modelo recomendado es pedagógico porque cumple con los tres ni-
veles de conceptualización y validación que exige la pedagogía como disciplina científica, según 
Flórez Ochoa (1996): I) Nivel teórico-formal centrado en la formación humana como misión y 
principio unificador y sistematizador de validación del saber pedagógico, II) Nivel teórico de inter-
mediación y recontextualización como método hermenéutico, que consideran las teorías pedagógi-
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cas particulares de la disciplina, las estrategias de enseñanza-aprendizaje como didáctica específica 
para cada ciencia, y su validación en forma progresiva, a nivel teórico en su  confrontación con el 
nivel I, y a nivel empírico en su confirmación en la praxis o acción pedagógica con el nivel III; y 
Nivel III) constituido por la aplicación de conceptos, su apropiación y su verificación en la acción 
pedagógica guíada y planeada intencionalmente por la pedagogía movida por la triple tensión: de 
los discentes, del entorno y mundo de la vida en una semiosfera de la cultura, y de los docentes 
encargados de diseñar el microcurrículo a partir de hipótesis que se ponen a prueba para validar o 
no, los conceptos pedagógicos que lo inspiran. De modo que la enseñanza-aprendizaje se concrete 
en actividades situadas y se constituyan en el mejor laboratorio experimental de la pedagogía.

Discusión y conclusiones

El docente hace uso del modelo de un modo pragmático para orientar la praxis o acción peda-
gógica del microcurrículo, que ha planificado con base en una hipótesis que se ha planteado para 
que los discentes lleguen a resultados con la construcción de sus aprendizajes significativos y, en 
consecuencia logren los objetivos propuestos.

Lo primero que debe hacer el docente es ver la película de un modo integral: 1) lectura/inter-
pretación de contenidos temáticos como Objetos dinámicos que agenciarán nuevos conocimientos 
en los discentes, 2) tener presentes los soportes técnico-expresivos que sitúan los Objetos diná-
micos y su circulación en el desarrollo de la narración del texto/discurso fílmico, porque el uso 
de cada recurso ha sido seleccionado por el equipo realizador del filme de un modo consciente e 
intencional para que cada contenido pueda ser leído-interpretado de alguna determinada manera, 
y 3) llegar al proceso de producción de hipótesis de aprendizaje y elaboración del microcurrículo, 
que en términos sencillo es la planificación de la clase con sus estrategias de enseñanza-aprendizaje 
y de evaluación.

De esta manera, los discentes aprenden creativamente con elementos lúdicos al jugar cogni-
tiva y cognoscitivamente con la imagen cinematográfica. De hecho su formación con el micro-
currículo así concebido y planificado por el docente, es doblemente significativa: se forman en la 
construcción de nuevos conocimientos y, se forman en la comprensión-interpretación del hecho 
cinematográfico. Otra bondad en este proceso es la mostración de que ciencia y arte se interceptan 
en el gran sistema de la cultura, donde el artífice es el sujeto interpretante y sus semiosis desde la 
intersubjetividad.
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