 SIGNIFICACIONES DE

REALIDAD Y APARIENCIA
EN ORESTES DE EURIPIDES

Maria Cecilia Schamun
(Universidad Nacional de La Plata -
Argentina)

Orestes, la tragedia de Euripides producida en el afio 408 a. C,,
dos afios antes de la muerte del dramaturgo en tierra micénica,
manifiesta una amplia gama de desarticulaciones y contradicciones
compositivas, estilisticas y tematicas que la vuelven arcaizante y
moderna a la vez. Tales discontinuidades y contraposiciones, sin
embargo, contribuyen a la integracion de la tragedia como todo
organico y promueven la posibilidad de interpretaciones acabadas y
coherentes.

Christian Wolff, en su articulo "Orestes"' y C.W.
Willink, en la "Introduction" de su edicién de la obra,® exponen una
serie de divisiones contradictorias, fundamentales para la comprension
de la tragedia, entre las que figuran las antitesis tematicas. Ambos
estudiosos coinciden en sus apreciaciones al sefialar, dentro de dicho
grupo, la contraposicion realidad-apariencia.’

' Cfr. C. Wolff, "Orestes”, (En: Segal, E. ( ed. ). Oxford Reading in Greek
Tragedy. Oxford, 1991, cap. 25; p. 354).

2 Cfr. C. W. Willink, ed. "Introduction", (En: Euripides Orestes. With
introduction and commentary. Oxford, Clarendon Press, 1986 pp. xlii-lii).

3 C. Wolff denomina la antitesis fact-delusion y C. W. Willink la llama
reality-illusion. Nosotros preferimos la traduccién de realidad-apariencia.
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La interpretacion de la tragedia sobré la base de la anterior
oposicion exige la consideracion de dos pares de términos antitéticos,
que revisten suma importancia en la inteleccion del drama:
argumento nuevo-mito  tradicional y  enfermedad-sanidad. Las
expresiones de realidad-apariencia adquieren significacion merced a su
proyeccion en las instancias contrapuestas ya mencionadas.

La verificacion de tal afirmacion requiere del estudio particular de
cada una de las duplas antitéticas, para concluir con la descripcion del
mecanismo particular que las integra en una nueva interpretacion de la
tragedia.

Examinadas literalmente, las voces realidad y apariencia deben
entenderse, respectivamente, con los sentidos de verdad e ilusion. C.
W. Willink, en la "Introduction" de su edicién de Orestes,* define la
antitesis con los términos griegos equivalentes aAnfeia y d0&a.

Realidad, verdad, &Anm@eix constituyen un campo semantico
opuesto al formado por apariencia, ilusion, 86&a, porque, en el primer
grupo, prima la idea de existencia efectiva y concreta, mientras que, en
el segundo, prevalece la nocion de presencia engafiosa, erronea y
probable.

El paso inicial para el esclarecimiento de las significaciones de
realidad-apariencia en la tragedia se centra en el examen del
complejo argumento nuevo-mito tradicional. '

El argumento de Orestes fue inventado por Euripides. La accion
que representa la pieza es posterior al asesinato de Clitemnestra y
anterior a la purificacion, juicio y absolucion de Orestes en Atenas.
Aunque el dramaturgo ideo la instancia dramatica desarrollada en su
tragedia, las resonancias de obras como Coéforas y Euménides de
Esquilo, Electra de Sofocles y Electra del mismo Euripides estan
presentes en Orestes.

Estos generan dislocaciones en la nueva trama, ya que Euripides
no consideré indispensable mantenerse fiel al material mitico
tradicional, aunque su pieza esté colmada de referencias al pasado, v,
también, a pesar de que, al finalizar la obra, sea indispensable el

4 CfrCW. Willink, ed., "Introduction”, (En: op. cit.; p. xliv).
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regreso al mito como unico medio para resolver el desconcierto creado
por los hombres. Es por ello que Wolff, en su articulo "Orestes™,
establece que, al yuxtaponer su nuevo argumento con el viejo mito,
Euripides revelo el vacio existente entre la realidad cotidiana y la
antigua historia. El estudioso agrega que el peso del pasado es tan
grande, que el presente, el argumento de la obra, parece perder su
sustancia, sin conducirla a ninguna parte ni alcanzar nada‘. Esta linea de
pensamiento, salvando algunas diferencias relacionadas con el planteo
de la cuestion y con la terminologia empleada, fue la elegida por
investigadores como C. Wolff y H. G. Mullens para procurar una
interpretacion del drama. Para ellos, la nueva historia, entendida como
continuacion tradicional del mito al que la obra retorna al final, pudo
no haber tenido lugar. Mullens, en su trabajo "7The Meaning of
FEuripide's Orestes” ', afirma que Euripides produce la impresion de
que toda la primera parte de la pieza, hasta el ingreso del dios, ha sido
una pesadilla, una historia de caracter imaginario, irreal. El indicio
plastico, que confirma tal aseveracion resulta de la comparacion de las
actitudes, gestos y ademanes que manifiestan los personajes antes y
después de la entrada de la divinidad. En efecto, los movimientos
descontrolados, los gritos, las posturas agresivas y bestiales
desaparecen en el momento en que aparece el dios. Los personajes
parecen despertar de una pesadilla.

La irrupcion final de Apolo para solucionar el impasse causado por
los hombres ocasiona una ruptura en el desarrollo de la tragedia. De
este modo, el drama evidencia la divisidn en dos secciones claramente
delimitadas, previamente denominadas argumento nuevo y mito
tradicional. Muchos han sido los intentos por explicar las motivaciones
que impulsaron a Euripides a producir tal dislocacion en su pieza. La
interpretacion de la tragedia sobre la base de la antitesis
realidad-apariencia, conduce a una posible explicacion. La trama

5 Cfr. C. Wolff, "Orestes” (En op. cit.; p. 341).

ibidem. (En op. cit.; p. 342).

Cfr. H. G. Mullens, "The Meaning of Euripide’s Orestes”, (En: The Classical
Quartely, edited by M. Platnaver y otros. Cambridge, 1940, N° 34; p. 157).
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inventada por el dramaturgo asume las caracteristicas de la apariencia,
mientras que el mito tradicional adquiere los rasgos de la realidad.

Se podra llegar a una comprension mas acabada de las
significaciones de realidad-apariencia en Orestes, si se analiza,
ademds, el  funcionamiento de los  términos  opuestos
“enfermedad-sanidad.

La instancia dramatica en la que se inicia la obra corresponde al
momento posterior a la consumacion del asesinato de Clitemnestra por
parte de Orestes, su hijo. Con la ejecucion del govog pntpog aflora,
paraddjicamente, la conviccion de €Amig ocnteplag, debido a que
Apolo ordend a Orestes la realizacion del crimen. Orestes, Electra y
Pilades se muestran unidos en la desdicha y en la concepcion de
esperanzas que, finalmente, resultaran vanas. En primer lugar, las
expectativas de vida se concentraron en el dios Apolo, porque habia
mandado a Orestes el cumplimiento del asesinato de su madre y seria
quien lo socorreria llegado el momento. Malogradas sus esperanzas a
causa de la demora de la intervencion divina frente a la prontitud del
accionar de las Erinias y al apremio del dictamen condenatorio de los
hombres, Orestes proyecta sus expectativas de salvacion en su tio
Menelao. La traicion de su pariente frustra por segunda vez sus
posibilidades de hallar amparo en su infortunio.

A partir de este momento, nada vale esperar ayudas externas, solo
resta asumir personalmente los asuntos. Es asi como Orestes, sostenido
por su amigo Pilades, decide presentarse ante la asamblea argiva para
hacerse cargo de su propia defensa. Una vez mas fallan sus intentos:
debera morir con su hermana, ese mismo dia, por su propia mano.

En realidad, lo que plantea Euripides hasta este punto es el fracaso
del Adyog que ha perdido su capacidad persuasiva. Cuando el A0y0g
disipa su eficacia, cede el paso al €pyov. Esta vez, las esperanzas de
salvacion descansarain en dos acciones sugeridas a Orestes,
respectivamente, por Pilades y Electra: matar a Helena, como venganza
por la traicion de Menelao, y tomar a Hermione como rehén, para
evitar represalias de su padre.
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Finalmente, el desconcierto producido por el accionar humano se
ordena merced al AGyoc, restaurado por Apolo a través del retorno al
p0oc.

Considerando las observaciones precedentes, la tragedia puede
dividirse en tres secciones, definidoras, cada una de ellas, de un campo
semantico especifico: A6yog, vv. 1-1084, €pyov, wv. 1085-1624, y
AOYOC-Epyov-pudBog, vv. 1625-1693. El paso de una parte a la
siguiente no resulta progresivo y gradual, sino abrupto, contradictorio
y hasta inesperado. Este procedimiento conviene a las fluctuaciones
sufridas por Orestes en su accionar, debido a la enfermedad que lo
oprime.

A causa del matricidio ordenado par Apolo, el joven padece, como
sefiala Wolff en su articulo ya citado®, una situacion doblemente critica.
Por un lado, debe hacer frente a una ciudad hostil que condena su acto
y lo mantiene cautivo, junto a Electra, a la espera del dictamen que
decidira sus destinos. Por otra parte, el protagonista se muestra abatido
por el sentimiento de culpa ocasionado por las acciones pasmosas que
ha perpetrado. Los efectos adversos de tal conflicto moral se hacen
evidentes a través de la enfermedad fisica que padece Orestes. El
estado patologico del joven admite una doble interpretacion: la
venganza de las Erinias, segn el mito tradicional, y la egodistonia
provocada por el matricidio, segin la confesion de Orestes a Menelao
en el verso 396 de la obra, confesion a través de la cual Euripides
inaugura una nueva comprension del concepto obveoig, ausente en la
historia mitica tradicional.

Desde el inicio de la tragedia, los términos antitéticos
enfermedad-salud comienzan a hacer efectiva su presencia. La
sintomatologia por la que se somatiza el conflicto interior que agobia a
Orestes se especifica con suficiente claridad en el drama, no solo a
través de las descripciones de Electra, sino también por la
representacion en escena de un ataque de furor del joven. A partir de
estos indicios, es posible precisar, en términos generales, el tipo de
patologia que afecta a Orestes. El joven sufre los efectos de la

8 Cfr. C. Wolff, "Orestes" (En op. cit.; p. 342).
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depresion reactiva al matricidio, alternada con estados psicoticos. Los
signos que definen el cuadro nosologico depresivo de Orestes son la
anorexia, la &Aovola la debilidad, el cansancio, las ilusiones, las
alucinaciones y la tristeza. Tales sintomas se exhiben hasta el verso
1080, lugar donde culmina la primera seccion de la tragedia con la
disposicion de Orestes a aceptar la determinacion del tribunal de Argos
y su consecuente abatimiento. Desde el verso 1085 al 1624, la segunda
parte, la enfermedad del joven, lejos de desaparecer, manifiesta la
sintomatologia que define el estado psicotico. Un sibito cambio se
manifiesta en el animo del hijo de Agamemnon ante las propuestas de
Pilades y Electra, que son aprobadas con inmediatez, pese a su
gravedad y magnitud. Asimismo, si en el final de la seccion previa
Orestes expresaba su deseo de morir gloriosamente, modificard ain
otras tantas veces su proposito. El plan de Pilades inspira en Orestes,
en principio, la idea de morir vengandose de sus enemigos y, luego, el
deseo de matar sin morir, si de alguna parte se presentara una salvacion
inesperada. Con el proyecto de Electra, tal salvacion se corporiza en
Hermione. La situacion limite a que estan sometidos los personajes les
impide advertir las contradicciones de indole practica y moral del plan.
Ademas, todos los recursos /dgicos han sido agotados previamente;
por eso, la accion revestira un caracter irracional y gratuito. Orestes,
subyugado y alienado por el peso de las circunstancias externas, sera
presa de la agitacion psicomotora y de la euforia, hasta que el dios
llegue para restaurar el orden y la salud (vv. 1625-1693, ultima parte
de la obra).

La antitesis enfermedad-sanidad aparece focalizada en el
protagonista de la obra, Orestes. Sin embargo, no se debe descartar la
posibilidad de extender dicha dicotomia al ambito de los demas
personajes.

Existen en la tragedia cuatro pasajes en los que Euripides
correlaciona realidad-apariencia con enfermedad-sanidad. La eficacia
significativa de estos pasajes no resulta afectada por su escaso nimero
de representaciones. Por el contrario, la magnitud del concepto que
transmiten despliega sus alcances a lo largo de toda la obra. Entre los
versos 211 y 315 de la pieza, seccion correspondiente al despertar de
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Orestes, luego del alivio de su mal proporcionado por el suefio, y entre
los versos 1666 y 1672, final de la tragedia, se manifiestan tales
conexiones conceptuales.

En el verso 234, Electra dice a Orestes, quien se muestra inquieto
por su enfermedad: £/ cambio de todas las cosas es agradable’.

...jietaBorn mdvimv YAukd."”

El joven aprueba el aforismo de Electra y agrega en los versos 235
y 236: Pues esto tiene apariencia de buena salud. El hecho de tener
apariencia es mejor, aun cuando falte a la verdad.

JudAiotor 80Eav yap 108 vyesiag Exer.
kpetooov 8¢ 10 Sokelv, kv dAndeiog Gnf.

En el verso 259, Electra, desesperada por el subito furor que se ha
apoderado de su hermano, asegura: pues no ves ninguna de las cosas
que crees (imaginas) reconocer claramente.

O0pQig YOop 008EV dv dokelg ol eidévoar.

En los versos 314 y 315, Electra, antes de dirigirse a descansar,
explica a su hermano: Pues, aunque no estés enfermo; sin embargo,
crees (imaginas) enfermar: resulta para los mortales la afliccion
(fatiga) y la perplejidad (desesperanza).

K&v 1 voofig ydp, aAla SoEdlng vooely,
ka0 Ppotolowy dmopion te yiyveto.

Hacia el final de la tragedia, entre los versos 1668 y 1669, Orestes
revela a Apolo su especial temor: Sin embargo, me entré el miedo de

9

La traduccion del griego al espafiol nos pertenece en todos los caos.
10

La edicion de la obra que se ha utilizado para las citas textuales corresponde a
C. W. Willink, Oxford, Clarendon Press, 1986.
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que, escuchando a alguno de los espiritus vengadores, creyera
(imaginara) escuchar tu voz.

kodtol P gonel Sefja, i Tvog KADwVY
dhaoTopov d6Eayu ofv KALELY OmoL.

Las ilusiones y las alucinaciones son sintomas que caracterizan la
enfermedad de Orestes. El Diccionario Enciclopédico llustrado de
Medicina Dorland" define ilusion como la impresion sensitiva falsa o
interpretada erroneamente, es decir, la interpretacion falsa de una
imagen sensitiva real. Respecto de la alucinacion, el Diccionario
citado sostiene que es la percepcion sensorial sin fundamento en el
mundo exterior, en otras palabras, la percepcion imaginaria sin causa
exterior."

Mas alla de las diferencias expuestas entre los conceptos, lo que
persiste en ambos casos es el caracter aparente, imaginario y falso del
objeto de la percepcion. Orestes, turbado por el crimen perpetrado,
padece ilusiones y alucinaciones que tienen como eje la vision falaz de
las Erinias. Esta vez, las Erinias tinicamente existen en la mente de
Orestes. Por ello, Electra niega la validez, no solo de la percepcion
corriente de Orestes, sino también, como sefiala Willink en el
"Commentary" de su edicion de la obra®, de la cognicion de sus
visiones en general, en orden de combatir el subito furor que se ha
apoderado de él (v. 259). Paraddjicamente, aunque el carécter
aparente e imaginario de la vision sea repudiado por Electra, el mismo
Orestes, en los versos 235-236, rescata el valor de la apariencia de
salud, aunque implique alejarse de la verdad.

C. Wolff, en su articulo "Orestes™, sefiala que ilusion y apariencia
dominan la obra. El estudioso asegura que Euripides representa un

"' _Cfr. Diccionario Enciclopédico llustrado de Medicina Dorland, trad. por el

Departamento Editorial Interamericana, 26° edicién, Madrid, Interamericana/W. B.
Saunders, 1985; Vol. 11, p. 798.

12 Cfr. ibid. Vol. 1, p. 67.

B Cfr. C. W. Willink, "Commentary", (En: op. cit.; pp. 128-129).

4 Cfr. C. Wolff, "Orestes", (En: op. cit.; p., 346).
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mundo cuya sustancia real se ha vuelto evasiva, fugaz y muestra a
hombres que se apartan de realidades demasiado dificiles de soportar,
prefiriendo la esperanza en la ilusion”. El riesgo que conlleva tal
actitud es el engafio y la locura. La obra esta colmada de engafios y la
serie desconcertante de acontecimientos conduce a la locura. Los
personajes se engafian unos a otros. Wolff va todavia mas lejos, al
afirmar, en su estudio,’® que la tragedia engaiia a sus espectadores
acerca de lo que esta sucediendo.

Todos los personajes viven inmersos en un mundo de apariencias.
Orestes es el unico que escapa transitoriamente de tal situacion.
Cuando Menelao pregunta a su sobrino, en el verso 395, qué
enfermedad lo destruye, la respuesta ofrecida por el joven revela a los
oyentes o lectores de la tragedia, no asi a su interlocutor Menelao, el
motivo de su padecimiento (v. 396,):

1 obveorg, Ot odvoda Jelv’ eipyaopévog.

La traduccion resuelta para tal respuesta es la siguiente: (Mi
enfermedad es) 'darme cuenta’ puesto que, después de haber hecho
cosas pasmosas, las comprendo.

La expresion mas adecuada para representar el vocablo cOveoig
del verso 396 es darse cuenta, porque entrafia el movimiento
intelectivo de venir en conocimiento de algo. Dicha expresion revela,
mas claramente que cualquier otra locucion, la peculiar inteleccion que
Orestes realiza de sus acciones pasmosas.

Mientras el hijo de Agamemnon tomé conciencia y se dio cuenta
de la naturaleza terrible de lo obrado, permaneci6 en la horizontalidad
de su lecho, sufriendo los arrebatos de furor, efectos de su actuar,
privado de la posibilidad de hablar y de obrar. Con la aparicion de
Menelao, comienza a alimentaise la esperanza de salvacion de la
muerte y, simultineamente, se produce el olvido aparente del sentido
de cOveowc. Tal olvido aparente es directamente proporcional a la
ausencia de ilusiones, alucinaciones, cansancio y debilidad en el
15

idem.
16 Cfr. C. Wolff, "Orestes”, (En: op. cit., p., 346).
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segundo tramo de la tragedia. El vertiginoso desencadenamiento de los
sucesos, promovidos por impulsos de venganza y por la busqueda de
la salvacion de la muerte, a cualquier precio, pone sordina en la
egodistonia manifestada por Orestes.

El matricidio, obra perversa e impia, aunque haya sido ordenado
por un dios, transfiere instantaneamente a la naturaleza vital de su
gjecutor un estigma indeleble, analogo a la indole de la accion
perpetrada. Quien foma conciencia y se da cuenta de lo terrible y
pasmoso de lo que ha consumado, se enferma fisica y mentalmente,
pues su humanidad ya se ha enfermado con tal impiedad.

Tener apariencia de buena salud es lo mejor, aun cuando se falte a
la verdad (vv. 235-236). Esto sostenia Orestes, en su conversacion
con Electra, mientras su sentido de conscientia regulaba sus palabras y
acciones. Sin embargo, la verdad reside en la cUveoig, aunque
produzca vOOOg y no en su omision, pese a que otorgue apariencia de
salud. Lo que lleva a Orestes a preferir la apariencia antes que la
realidad es su andlisis critico del mundo en que le fue dado vivir.

Como se dijo previamente, el Gnico personaje que se describe
como enfermo en la obra es Orestes. Seglin sus propias palabras, su
enfermedad es darse cuenta de haber realizado acciones terribles. Sin
embargo, Euripides se preocupa por demostrar en su pieza que no sélo
Orestes ha consumado acciones pasmosas. Helena, Menelao, Tindaro,
Electra y Pilades no estan libres de culpa. Cada uno de ellos, de
diferentes modos y en diversos grados, ejecutaron acciones dgivé. La
Unica cuestion que los separa de Orestes es que aquellos personajes no
presentan apariencia de enfermos, debido a la ausencia de cbveoic.

El joven, después de confrontar ambas posibilidades de vida, llega
a la instancia de elegir el camino a seguir. La realidad y la verdad
conduciran a la enfermedad; la apariencia y la ilusion, a la sanidad.

Como Euripides representa un mundo cuya sustancia real se ha
vuelto evasiva, fugaz, y muestra a hombres que se apartan de
realidades demasiado dificiles de soportar, prefiriendo la esperanza en
la ilusién”, la opcion escogida por Orestes resultara la comprendida por

7 cfr.C. Wolff, "Orestes”, (En: op. cit.; p., 346).
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el par apariencia-sanidad. 1Las consecuencias de tal eleccion son
representadas por Euripides en su tragedia.

El andlisis particular de los términos antitéticos argumento
nuevo-mito tradicional y enfermedad-saludd que se ha efectuado,
permite el acceso a la interpretacion de la pieza fundada en el par de
opuestos realidad-apariencia.

Las significaciones de realidad-apariencia en Orestfes resultan de la
integracion de los conceptos antitéticos examinados, en una unidad
explicativa.

La dislocacion en el desarrollo de la obra, ocasionada por la
aparicion del dios Apolo para solucionar la confusion y el desgobierno
producidos por los hombres, y la urgencia del retorno al mito
tradicional para desenlazar el nudo insuperable atado por el argumento

nuevo, determinaron la biparticion del drama. La seccion
correspondiente al argumento nuevo (vv. 1-1624), en su confrontacion
con el pasado y con la segunda parte de la obra concerniente al mito
tradicional (vv. 1625-1693), adquirié los rasgos de una historia de
caracter imaginario e irreal. Por tales consideraciones, se asocid
argumento nuevo con gpariencia, y mito tradicional con realidad.

La desavenencia irreconciliable a la que llegaron los hombres en el
tramo correspondiente al argumento nuevo, tuvo su explicacion en la
enfermedad que todos ellos, en mayor o en menor grado, padecian,
encubierta bajo el caracter de apariencia de salud. La superacion de las
dificultades infranqueables, ofrecida por Apolo, estableci6 como
Unico remedio posible para recuperar la sanidad, el regreso al mito. De
este modo, se vinculd enfermedad con apariencia y sanidad con
realidad.

En conclusion, la accion desarrollada por el argumento nuevo
carece de sustancialidad frente al mito tradicional, pues esta privada de
una resolucion dramatica logica. Los personajes que mueven la trama
del argumento nuevo viven en un mundo de apariencia, despojado de
su esencia real y verdadera, recuperada solo a través de la naturaleza
paradigmatica, ordenadora y atemporal del mito.
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Es posible, aun, desentrafiar las motivaciones que indujeron a
Euripides a producir una  tragedia con caracteristicas tan
contradictorias como las manifestadas en Orestes.

C. Wolff, en su articulo "Orestes”®, sostiene que Euripides
dramatiza un sentido de la vacuidad y de la superfluidad, presente en la
sociedad ateniense contemporanea. En efecto, si se considera que
Orestes, junto con otras dos obras de las que solo se conservan
fragmentos, fueron las ltimas creaciones de Euripides en Atenas y si
se adhiere a cierta tradicion biografica que asegura que Euripides se
marché de Atenas en la frustracion y la desesperanza, testimoniando en
sus obras un pesimismo sin solucién respecto de la situacion moral y
socio-politica de la méAig, se puede pensar que algunos aspectos de la
intencion final de Euripides respecto de su época se traducen en
Orestes.

P. Vellacott, en Ironic drama. A Study of Euripides Method and
Meaning", afirma que el programa socio-politico latente en Orestes y
en las dos obras que la acompafiaban pudo haber sido ofrecido por el
dramaturgo como una especie de ultimo testamento.

El mundo creado por Euripides en Orestes es similar al que le toco
vivir al dramaturgo en el siglo V a.C.. La apariencia, el engafio, la
traicion, el crimen, la corrupcion de los principios morales fueron
dramatizados con el proposito de demostrar el desconcierto al que
conducian. Euripides, en Orestes, ofrece la posibilidad de recuperar la
estabilidad la salud perdida a través de la revalorizacion del mito como
fuente de realidad y verdad.

Es licito, entonces, afirmar que significaciones mas profundas de
realidad-apariencia en la pieza corresponden a la voluntad ultima del
dramaturgo de denunciar aquellos aspectos que estaban provocando la
ruina de Atenas y la desintegracion del ser humano en su naturaleza
mas intima.

18 Cfr. C. Wolff, "Orestes”, (En: op. cit.; p., 346).
19 Cfr. P. Vellacott, Ironic Drama. A Study of Euripides Method and Meaning,
Cambridge, Cambridge University Press, 1975, p. 248.
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