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El titulo de un texto, escribe Gerard Genette, es "uno de los
lugares privilegiados de la dimensién pragmatica" del mismo, "lugar
en particular de lo que se llama... el contrato (o pacto) genérico".
Precisamente, para que el contrato que el titulo de esta ponencia
implica sea lo mas claro posible, me parece necesario subrayar el
caracter tentativo y experimental de estas aproximaciones o
acercamientos a algunos aspectos del complejo tema de Antigona,
desde Sofocles hasta la actualidad, asi como el consecuente caracter
provisional de las conclusiones.

I

Después de las Antigonas de George Steiner (1984), resulta mas
que problematico incursionar en el tema sin correr el riesgo de incurrir
en reiteraciones prescindibles. Parece "presuntuoso”, como el mismo
Steiner escribe refiriéndose solamente a uno de los aspectos del
problema, el del enfrentamiento Individuo/Estado, y que en mi caso
extiendo a todos, "suponer que uno tiene algo nuevo que decir” (p.
190). Por supuesto, no se trata de negar la posibilidad (y la necesidad)
de la critica, sino de actuar con la misma prudencia con la que dicho
autor, pese al rigor y la riqueza de sus reflexiones, conciente de la
imposibilidad de cerrar el debate en torno a Antigona, considera
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"provisionales" sus estimaciones. El respeto y la admiracién no debe
llevarnos, sin embargo, a la paralisis, porque aun este trabajo
extraordinario ofrece algun resquicio, algin flanco débil a partir del
cual puede uno intentar hacer, por modesto que sea, un aporte a la
discusion. Un aporte simplemente complementario, en este caso,
como el de introducir en dicha discusion dos textos de la dramaturgia
latinoamericana que, como obedeciendo a una ley no escrita, o
costumbre o habito intelectual, de acuerdo con los cuales parece
concebirse y plasmarse este tipo de trabajo hermenéutico, son, como
muchos otros, otra vez (y no es solo Steiner el que comete tal
omisién) absolutamente ignorados. No conozco estudio importante de
esta naturaleza que contenga alguna referencia, por limitada que sea, a
textos latinoamericanos producidos a través de diversas metamorfosis
de distintos motivos y temas de la tradicion clasica grecolatina.

,Como explicar este fenomeno tan invariablemente reiterado?
Recordemos que Diez del Corral, entre otros, era terminante: la
perduracién de la tradicion cldsica estaba "condicionada por la
subsistencia misma de la estructura cultural, social y politica de
Europa"; "fuera de sus fronteras, la Antigiiedad y su mito despertara y
despierta un eco apagado”. Lo "cldsico" es "algo que pertencce a la
cultura europea en sentido estricto y no a la cultura occidental”, y "por
lo tanto no es expropiable y raptable como la ciencia, la técnica y las
formas de organizacion social de Europa" (Diez del Corral, 1957, p.
20). Desde esa perspectiva, obviamente, el problema al que me referia
no existe, carece de entidad.Steiner, sin duda, no coincide, al menos
no explicitamente, con el criterio eurocéntrico de Diez del Corral,
pero procede como si estuviera de acuerdo, porque, salvo la ya
también habitual e infaltable mencion de Borges, cualesquiera otros
poetas, narradores y dramaturgos latinoamericanos "brillan por su
ausencia”. Aun reconociendo que se trata de una revision selectiva,
como el mismo Steiner advierte, no deja de ser sorprendente que, casi
como contraparte de las omisiones apuntadas, mencione una Antigona
japonesa (la de Shigeishi Kure, 1956-1961).

Este sefialamiento no es un reproche. Steiner no pretende (como
ha ocurrido en otros casos) ninguna "universalidad", (que es siempre
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parcial), por lo demds, y, por otra parte, al destacar varias veces la
extension de su indagacién vuelve, incluso involuntariamente, a
llamar nuestra atencion sobre una responsabilidad colectiva que recién
en los ultimos decenios ha comenzado a ser debidamente asumida: la
de rescatar del olvido o ignorancia a que me he referido obras del
pasado, o destacar las de tiempos mas cercanos justamente
merecedoras de la atencién que autores como Highet, M. R. Lida,
Diez del Corral, Steiner, prestaron a las producidas en el ambito
euronorteamericano. Es indudable (por lo menos en lo que a mi
respecta) que diversas limitaciones dificilmente superables se oponen
a intentos semejantes a los mencionados, pero también es verdad que
en este campo deberiamos proceder como Angel Rama proponia en
1983 refiriéndose a la historia comparada de la literatura
latinoamericana: ya que parece practicamente imposible una obra
individual de similar envergadura, integremos aportes parciales que
constituyan el texto general. Este Simposio, precisamente, y los que
sigan pueden y deben constituirse en ocasion propicia para intentar la
empresa.

II

Al iniciar el estudio de obras como Antigona Vélez, de Leopoldo
Marechal, y Antigona furiosa, de Griselda Gambaro, del mismo
modo que al iniciar el estudio de cualquiera de las numerosisimas
transposiciones de diverso carécter registrables a lo largo de la historia
de las literaturas occidentales, especialmente, mas alla de diferencias y
de omisiones, la primera pregunta que se impone es la del porque "el
desarrollo de unidades metamoérficas" como las que ha generado la
Antigona soféclea (Steiner, p. 224) no parece tener fin; porqué esta
"voluntad de retorno” a ese "pufiado” de temas recurrentes del cual
forma parte el de Antigona. Ha habido y habré diversas respuestas,
ninguna de las cuales parece haber alcanzado universal aceptacion, lo
cual esta claramente puesto en evidencia por Steiner: "En el siglo XX
_escribe-, esos impulsos a una coincidencia con lo antiguo adquirieron
una fuerza peculiar" y su concrecion ha asumido diversas
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configuraciones (filoséficas, antropoldgicas, psicologicas, literarias).
Asi como para el psicoanalisis y la antropologia cultural los hombres
de este siglo "somos les enfants d’ Oedipe”, "la dramaturgia moderna
de la conciencia y de las identificaciones simbélicas nos pide que
reconozcamos en Edipo y en Narciso, en Prometeo y en Ulises a mon
semblable, mon frére".

Por otra parte, de manera cada vez mas clara y profunda
"llegamos a percibir en los movimientos modernistas de Occidente
una sed de las fuentes, una sed de los "comienzos”, un retorno a lo
arcaico, esencialmente griego” (Steiner, 216, cursivas mias). Este
retorno a los inicios, "esencialmente" "griegos", resulta incuestionable
para los estudiosos ¢ intelectuales europeos y norteamericanos, en
general, pero desde hace varias décadas no ocurre lo mismo en el
ambito latinoamericano, donde no son pocos los autores que han
cuestionado la limitacién de esas fuentes a las clasicas grecolatinas (o
la preferente inclinacion hacia ellas), dejando de lado las autdctonas:
baste recordar las objeciones a la interpretacion "clasicista" de Pedro
Paramo propuesta por Carlos Fuentes, expuestas por Augusto Roa
Bastos en El texto cautivo, reclamando una atencién preferente para
las tradiciones miticas de la cultura nihuatl en contraste con el
enfoque de Fuentes.

En el caso especifico de Antigona, una explicacion convincente
de su prolifica "descendencia”, intentada especialmente desde
principios del siglo XIX y de acuerdo con variadas perspectivas por
filosofos, poetas, narradores y criticos como Hegel, Holderlin,
Kierkegaard, Brecht, aunque parezca una salida "gordiana" y no una
solucion del problema, podria ser la que propone Steiner, la cual, a
mi juicio, resultaria de gran utilidad practica a la hora de estudiar las
transposiciones de la tragedia de Sofocles, entre las que se hallan las
de Marechal y Gambaro. Refiriéndose a Antigona, a la tragedia
griega, Steiner escribe: "Creo que solamente a un texto literario le ha
sido dado expresar todas las constantes principales de conflicto
propias de la condicion del hombre”. Dichas "constantes -sigue- son
cinco dicotomias o antinomias asi integradas: 1) Hombre/Mujer; 2)
Senectud/Juventud; 3) Individuo/Sociedad; 4) Vivos/Muertos, y 5)
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Hombre/Dios" (-es), enfrentamientos todos en que no existe ninguna
posibilidad de negociacion y por ello generan el insoluble conflicto
absolutamente tragico que distingue Albin Lesky. Cada una de esas
oposiciones es puesta en accién por Séfocles en su Antigona: "Que yo
sepa -agrega Steiner- ningun otro momento en las creaciones sagradas
o seculares de la imaginacion alcanza esa totalidad" (Antigonas, pp.
179-180). De alli proviene sin duda su riqueza significativa y la
aparentemente inagotable posibilidad de actualizarla, de "llamar a la
vida" lo que Holderlin consideraba verdades latentes, ocultas, sin que
para ello existan condicionamientos ni de tiempo ni de lugar, aunque
como puede comprobarse, hay tiempos y lugares mas propicios para el
alumbramiento de un nuevo vastago del linaje. Holderlin veia "a
Sofocles” y se veia "a si mismo como poeta en tiempos de crisis, de
revolucion y de dislocacion temporal” (Antigonas, pp. 62-3). En esos
tiempos de crisis, precisamente (y en el siglo XX, el mas "clasico" de
todos y el mas rico en cataclismos historicos), es que el tema de
Antigona torna a servir més eficazmente que ningiin otro para plasmar
poética, narrativa o dramdticamente los més hondos y dolorosos
avatares de la existencia. Su afincamiento en las mas profundas napas
de la condicion humana, asi sea a partir de un mito, de una historia,
localizados en el tiempo y en el espacio, hace que, como diria Bajtin,
la obra supere toda acotacion y entre en el "gran tiempo" de las mas
trascendentales manifestaciones literarias, lo que explicaria su
reiterada presencia a través de numerosas transformaciones.

1A%

Ahora bien, y avanzando un poco mis en estos "prolegémenos" al
estudio de las Antigonas de Marechal y de Gambaro, creo que el
siguiente problema a resolver es el del anilisis de las relaciones que
ellas establecen con el texto de Sofocles. De acuerdo con Genette
(Palimpsestes,  1982) podria afirmarse, en principio, que tales
relaciones son de cardcter transtextual: las piezas de Marechal y
Gambaro serian, en los términos del tedrico francés, hipertextos de un
hipotexto, la tragedia de Séfocles. Pero en este punto surge un
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problema adicional: jes tan directa esa relacion? ;no hay
mediaciones? La experiencia personal que tienen ambos dramaturgos
de la obra de Soéfocles jno es, como en la de la generalidad de los
casos, "un producto del palimpsesto de comentarios y juicios que
ahora cubren el "original"?. En otras palabras, jes posible una lectura
"inocente", por asi decir, de Antigona? No existe para nosotros
"ninguna Ur-Antigone... nunca podremos remontarnos a la premiere
del drama" y por eso lo mas inteligente es reconocer que "los juicios
sobre Antigona, desde Aristoteles a Lacan", forman parte de una
experiencia mas o menos comun. De modo que el paso del hipotexto
al hipertexto en el caso de Marechal y Gambaro (como en la mayoria
de ellos, cabria decir) no es ni puede ser directo, inmediato. El
problema que a continuacion habria que enfrentar, entonces, seria el
de la mas completa determinacion de los "palimpsestos” de
comentarios y juicios (jy otras obras literarias o dramaticas!) de los
dos autores argentinos.

Una vez resuelto tal problema (si es que es posible) habra que
estudiar detalladamente de qué modo o modos, mediante qué
mecanismos transformadores se efectiia en las dos oportunidades el
transito del hipotexto al hipertexto. Segun Genette, el hipertexto
establece con el hipotexto dos tipos de conexion, la relacion, por un
lado, que puede ser de caracter transformador o imitativo, y, por otro,
el régimen (funcién o funcionamiento del segundo respecto del
primero), el cual puede ser ladico, satirico o serio. Desde esta
perspectiva no cabe duda alguna de que Antigona Vélez y Antigona
furiosa son hipertextos de régimen serio que resultan de la
transformacion. Pero, ;como se produce el transito aludido?
Siguiendo la perspectiva del tedrico francés, a través de una serie de
operaciones (cuyo detalle omito aqui, reteniendo las mas pertinentes
al objetivo de esta ponencia) que, en principio puden distinguirse
cuantitativa y cualitativamente: en el primer caso, por ejemplo,
mientras es notorio que la pieza de Marechal tiene una extensién mas
o menos similar a la tragedia, la de Gambaro es una reduccion que,
entre las diferentes posiblidades mencionadas por Genette,
‘corresponderia a la que él denomina concisién, hechos ambos que
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pese a su condicion "cuantitativa” (material) no carecen por supuesto
de significacion. Entre las operaciones de caracter cualitativo deberan
tenerse en cuenta procedimientos transformadores como la
transmodalizacién ("cualquier clase de modificacion realizada en el
modo de representacion caracteristica del hipotexto. Cambio de
modo.... o cambio en el modo, pero no cambio de género”, Genette, p.
356): las piezas de Marechal y Gambaro conservan el caracter
dramatico del hipotexto, pero no estan escritas en verso, de modo que
la transmodalizacion es parcial. Tampoco hay mayores cambios en lo
que se refiere a la transfocalizacién o cambio de foco o enfoque: la
perspectiva en que estan planteadas las' vicisitudes del drama es
primordialmente la de la protagonista. Por otra parte, mientras
Antigona furiosa es homodiegética (no hay cambio de espacio ni de
tiempo), Antigona Vélez es heterodiegética: los confines de la pampa
y el desierto argentinos en el Gltimo cuarto del siglo XIX es el
escenario, la diégesis (en la concepcion de Genette) que, por supuesto,
determina cambios pragmaticos de importancia (que no se dan en
Antigona furiosa, salvo el titulo y la desaparicion de varios personajes
como Ismena, Tiresias, Hemon, Euridice, lo que no significa que no
haya participacion de éstos a traves de los dichos de Antigona, del
Corifeo-Creonte y Antinoo, una innovacién, hasta ahora, para mi
dificil de explicar): la nacionalidad, los nombres de los personajes, los
indios pampas aliados de Ignacio Vélez-Polinices en el asalto a la
estancia "La postrera”, la Tebas del hipotexto, cuya funcion es lograr
lo que Genette denomina proximizacion, sin olvidar otra innovacion
quiza de mayor importancia: la de un tercer coro, que s¢ Suma alos de
los hombres y las mujeres, integrado por tres sugestivas brujas.

La motivacion fundamental que genera y dinamiza la accion
continua siendo, tanto en la obra de Marechal como en la de Gambaro,
la misma que la de Séfocles: el enfrentamiento entre Antigona y
Creonte surgido a raiz del edicto de éste prohibiendo sepultar a
Polinices, de modo que no se habria producido una transmotivacion.

La operacion culminante del proceso que he bosquejado es la
transvalorizacién. En rigor, creo, que lo orgina y lo impulsa, y
consiste "no necesaria ¢ inmediatamente.../en/...la inversion completa
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de un sistema de valores (seria quiza el caso de una Antigona que
tomase el partido de Creonte...)" sino que es "toda operacién de orden
axiologico que afecte el valor explicita e implicitamente atribuido a
una accion o a un conjunto de acciones" (Genette, p. 42). Esta
metamorfosis obedece, por supuesto, a una determinada interpretcion
del hipotexto, complejo problema al que ya se aludié (sin olvidar otro
fundamental sobre el que Steiner se detiene también, el del
conocimiento de la lengua’del hipotexto y la consecuente propiedad
de la traduccién que se lee) interpretacion que, como también es
evidente, estd siempre acotada por las circunstancias histéricas en que
vive el interpretante. ;Qué tipo de transvalorizacion genera, orienta y
corona el desarrollo de la accion en Antigona Vélez y en Antigona
furiosa? Creo que la respuesta a este interrogante requiere volver
sobre la hipotesis de Holderlin acerca de la correspondencia entre
situaciones sociales criticas y Antigona, y apreciar, si, COmMo creo, esa
hipotesis es correcta (se trataria, justamente, del otro tipo de relacién
transtextual reconocido por Genette, la relacion del texto con lo
extratextual, la "realidad") que las circunstancias histéricas y sociales
en que aparecen las obras de Marechal y Gambaro son en extremo
diferentes y, en principio, podria afirmarse que la hipotesis de
Holderlin (suficientemente confirmada por Steiner) se cumple de
modo mas manifiesto en Antigona furiosa que en el caso de Antigona
Vélez, lo que determinaria, a mi juicio, el mds intenso impacto
dramatico de la primera de ellas. Cuando Marechal retoma el tema a
comienzos de la década de los 50, la situacién argentina no exhibia
signos de crisis de la misma profundidad que la de los 70 y parte de
los 80, a la cual remite, a mi entender, la pieza de Griselda Gambaro.
En la de Marechal, si bien puede constatarse la presencia de las
antinomias ya mencionadas, las oposiciones parecen hallar una
sintesis esperanzadora: Antigona Vélez y Lisandro Galvan-Hemon
mueren juntos a manos de los indios pampa y su progenie -declara
don Facundo Galvan-Creonte-, seran "todos los hombres y mujeres
que, algin dia, cosecharan en esta pampa el fruto de tanta sangre".
Antigona furiosa, en cambio, con una notable economia subraya la
soledad de la mujer Antigona que, como las heroinas de la Revolucién
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Francesa o las de la Comuna, o la "anarcopacifista" de Séfocles-
Hoélderlin-Brecht, o la de I cannibali de Liliana Cavani, se enfrentan
al poder, a la sociedad, a la divinidad reclamando justicia, en actitud
que ningin hombre seria capaz de asumir (Steiner, pp. 119-120).
Como no advertir claras referencias al inmediato pasado argentino
cuando, por ejemplo, ‘Antigona exclama, ante el ultraje al que la
someten el Corifeo y Antinoo: "No estaré con los humanos ni con los
que murieron, no se me contara entre los muertos ni entre los vivos.
Desapareceré del mundo, en vida"; o cuando el Corifeo le dice,
bondadosamente segiin la indicacion del autor: "El castigo siempre
supone la falta, hija mia. No hay inocentes" y agrega, con el apoyo de
Antinoo, "Y si el castigo te cay6 encima, algo hiciste que no debias
hacer”; o cuando, mdas adelante, el mismo Corifeo declara: "...
iEnciérrenla! Que sea abandonada en esa tumba. Si ella desea morir
alli, que muera. Si desea vivir sepultada bajo ese techo, que viva.
Quedaremos puros de su muerte y ella no tendra contacto con los
vivos", a lo cual Antinoo agrega: "{Qué sabiduria! Estd y no estd, la
mdatamos y no la matamos”. "Naci -exclama Antigona al concluir la
obra- para compartir el amor y no el odio (Pausa larga) Pero el odio
manda. (Furiosa) jEl resto es silencio! (Se da muerte con furia)”
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