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El lenguaje en la tragedia griega es un elemento de gran impor-
tancia y participa de la esencia y vida del tema. Estd vinculado al
myjthos, es decir, a la leyenda previa, existente como nicleo argu-
mental en la tradicién y al myjthos (=mito) en un sentido cercano a
nuestro entendimiento de lo mitico. Ahora bien, la tragedia valida y
desintegra el sistema mitico como una forma de representacion na-
rrativa y como un reflejo de un orden coherente del mundo cuya
estable, hierérquica interrelacién de las partes estd codificada en los
mitos.

La tragedia se especializa en una complicada acumulacién de
c6digos homoélogos a través de la metéfora y estructuras narrativas
paralelas. Més atin, juega con la logica del sistema trabajando a tra-
vés de esperados “patterns”. Una razon para esta peculiar relacién
de la tragedia griega con el mega-texto del mito es el hecho de que Ia
tragedia misma parece surgir cuando los sistemas sociales, politicos
y morales estdn en crisis 0 en una encrucijada. El lenguaje y las for-
mas narrativas dependientes del lenguaje inevitablemente participan
de la crisis y de la transicién. Ademas, la tragedia presenta un mun-
do caracterizado por una tensién perpetua entre superficie engafiosa
y oculta verdad, entre apariencia y realidad, hecho que se hace pa-
tente en las inversiones de la tragedia en el megatexto de los mitos
griegos. (Vid. Ch. Segal, Interpreting Greek Tragedy, Cornell. U. P.
1986, concretamente el Cap. “Greek myth as a semiotic and structu-
ral system and the problem of tragedy”.)

Cobra aqui valor ejemplar de estos presupuestos vélidos para
otras tragedias el “Ayax” de Séfocles. La presentacién del héroe so-
focleo arrastra consigo toda la herencia mitica de un pasado homéri-
co; la configuracién de la historia se inserta pues en ese megatexto
pero lo transforma, aunque, propiamente dicho, no lo invierte. El
autor se preocupa muchisimo por situarnos ante una tragedia que,
en opinién de Reinhardt, resulta “monolégica de destino” (Vid K.
Reinhardt, Sophocles, Paris 1971, p.33), es decir, el centro es exclusi-
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vamente el yo dramético, Ayax en este caso. Su figura no tiene otra
contrapartida a su mismo nivel, ocupa el centro de la trama él sélo.

Antes de llegar a S6focles existen otros tratamientos de este per-
sonaje. El homérico Ayax es valiente pero obstinado, asi resulta, por
un lado, “la torre de defensa de los aqueos” y, por otro, su compor-
tamiento es comparable al de un “tozudo asno”. Su caracterizacién
més globalizadora en los textos homéricos es la de un leén enardeci-
do (difova Aeovta II. 11, 548), retratando con ello muy bien el rap-
soda las lineas fundamentales de su personalidad. Pindaro, defensor
como fue de los valores aristocraticos, hizo de Ayax un hombre de la
mas grande virtud heroica y su muerte se produjo como l6gico re-
sultado de la indignacién por la injusticia del veredicto.

A nivel figurativo, de toda esta tradicién que le precede, Séfocles
se muestra una vez mas influenciado por Homero, al crear gran parte
de su armazoén metaférico referido al héroe sobre la base del epiteto
homérico «ifwv. Por otra parte, pertenecen ya a la tradicién los con-
tornos de la figura de Ayax delineados por medio de términos toma-
dos de la esfera militar y de los instrumentos de lucha.

Ahora bien, en los autores anteriormente sefialados (Homero y
Pindaro) Ayax es la mintscula parte de un todo, no ocupa el centro
de ninguna de sus obras. Al construir Sofocles una tragedia sobre
este héroe, se adueiia de algunos rasgos esbozados ya en la tradicion
pero, en la medida en que profundiza en su descripcién del héroe
presentado un detallado proceso psicolégico, amplia, vitaliza y tras-
toca gran nimero de imédgenes tomadas del acervo tradicional.

La accién de Ayax se inicia con un didlogo entre Atenea y Odi-
seo, caracterizado este tltimo como un cazador en busca de su presa.
La presa no es otra sino el propio Ayax. Lo que se presenta ante el
espectador es la consecuencia de un acto, no la accién misma. El hé-
roe enloquecido por la divinidad ha degollado las reses creyendo
que eran hombres. El lenguaje estd habilmente manejado de forma
que se intercambian términos procedentes del mundo animal y de la
caza, logrando casi una superposicién de escenas entre los tres per-
sonajes. Asi, si en un principio es Odiseo el que aparece caracteriza-
do bien como cazador bien como animal en acecho, también Ayax,
como buen cazador, ha conseguido su “pieza”. Por su parte Atenea
planea majestuosamente sobre todos ellos como eficaz cazadora. De
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esta forma podemos establecer tres niveles: el divino, el humano y el
que subyace al humano.

Tras el dialogo entre Odiseo y Atenea, la diosa llama a Ayax pa-
ra que salga de la tienda. En tono de burla le pregunta: “;Hundiste
bien la espada en el ejercito de los argivos?”: éayag £yyog €b mpdg

'Apyeiov 61pat®;, donde el término Epayoag =hundiste, extrafio en
este contexto, atrae poderosamente nuestra atencién; pero, es al con-
siderar sus diferentes apariciones a lo largo de la tragedia cuando
observaremos la extensién y la complejidad de sus valores; asi, por
ejemplo, el verso 651, donde encontraremos Bagf} oidnpog @, que
alude al “the well-known process of hardening iron by dipping it
when hot in cold water” (Vid. W. B. Stanford, Sophocles, Ayax, Lon-
don 1963, p. 144).

Una vez que el enfermo Ayax es mostrado ante todos en su locu-
ra, Atenea desaparece dejando como ensefianza para el hombre la
omEPOCHVN (sensatez) y mostrando cuan grande es el poder de los
dioses.

Es ahora el momento preciso de que intervenga el coro una vez
que la situacion ha quedado ya planteada. Hay dos tipos de relacién
entre el coro, la accién y el personaje principal. Los coros de Ayax,
Las Traquinias, Electra y Filoctetes “estan estrechamente unidos a un
caracter”. En cierta medida Séfocles estd mucho mas cerca de Esquilo
que de Euripides en la estrecha conexién que su coro mantiene con la
accién de la obra. Esta relacion se aprecia de manera més intima en la
tragedia “Ayax” porque la dependencia de los marineros con res-
pecto a su jefe es muy estrecha; para los hombres del coro, la fortuna
o desgracia del héroe conlleva la fortuna o desgracia propias. Los
marineros vienen a comprobar ese rumor de la locura de Ayax, ex-
tendido por Odiseo y buscan a su jefe para hallar de sus labios la
verdadera respuesta. Inician su intervencién en forma de répidos
anapestos, muy adecuados al caricter de sus miembros, y se dirigen
a él en los mismos términos en que nos lo presenta la tradicién ho-
mérica, “Ayax, portador del escudo” (cakeo@dpog). En su estructu-
ra, la parodos de Ayax se asemeja a la de Los Persas, Las Suplicantes y
el Agamendn de Esquilo, en que un sistema de anapestos recitados
precede a una serie lirica con responsién estréfica, con la diferencia
de que en Esquilo son predominantemente narrativos. Los anapestos
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son, en el mas estricto sentido, draméticos, porque colaboran gran-
demente a la comprension del caracter del héroe. Los marineros evo-
can la imagen de un Ayax como jefe indispensable: “Los pequefios,
sin los grandes, son vacilante torre de defensa; con los grandes, el
débil bien est4, y el grande puede alzarse por los més pequefios” (vv.
159-161).

La respuesta de Tecmesa recoge el simil de un vendaval. La frase
ha sido muy discutida; aqui aceptamos la propuesta de Stanford, al
mismo tiempo que destacamos la opurtunidad de la expresion: al
precipitarse Ayax, en su locura, sobre el ganado actia VOK1EPOG
(v.217) y Aoumpdg ydp Gtep oteponag (v.257), no sélo significando
que la accién ha sido llevada a cabo durante la noche sino también
que la ha ejecutado sin la luz de la razén. La oposicion
luz/oscuridad, tan querida a Sofocles, destaca en esta tragedia, no
por tratarse de una oposicién a nivel cosmolégico sino como contra-
punto donde se articulan la razén/locura. Tecmesa da fin a sus pala-
bras describiendo al héroe Ayax sentado entre las reses muertas,
enlazando asi con la aparicién de su esposo que sale fuera de la tien-
da, consciente ya de sus actos. Ayax, pues, se ha restablecido de su
locura, y su dolor por ello aumenta.

Antes de dar paso a la entrada en escena de Ayax, en el didlogo
entre Tecmesa y los marineros, presenciamos atin hechos significati-
vos: oimos en labios de los comparieros del héroe el epiteto caracteri-
zador tanto de la espada como de su propia persona —cuyo epitome
es la propia espada—; nos estamos refiriendo al ya citado (i6wv
(v.221: &vdpdg aiBovog). De igual forma que el término anterior apa-
rece y desaparece conforme a las necesidades dramaticas, asi tam-
bién ocurre con Pdntw que vuelve a surgir aqui pero esta vez
formando parte de un compuesto como es diopa@t) (“bafiadas en
sangre”, v. 219), inmerso en una secuencia que contrapone KAgLVOG
(“ilustre”) difovog (“ardiente”) a vOktEpOg (“nocturno”, v. 217), ke-
rowvolg Eigeoty (“con sombrias espadas”, v.231), lo que equivale a
comparar una situacién pasada y heroica con una actual y terrible-
.mente desdichada. Por lo cual, podemos facilmente deducir, dichos
términos conectados con el tema del “metal” también enlazan con
esa caracterizacion de la locura/razén del héroe, expresada princi-
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palmente por el par de opuestos: luz/oscuridad, en la medida en que
d18wv alude a los metales incandescentes.

Pero, se nos presenta ademas otro tipo de asociacién de la fami-
lia de términos arriba sefialada. Dada la aparicién de Banto y algu-
nos de sus compuestos junto a términos que pueden entenderse
relacionados con los metales, dado su intercambio al estar referidos
tanto al hombre como a la espada, esta esfera figurativa tan estre-
chamente ligada a Ayax, se configura de la siguiente forma: la espa-
da y el héroe, ambos ardientes, como metales en incandescencia, en
el proceso de recuperacién del héroe, sufren una trasformacién como
la del hierro al ser introducido en agua o en aceite. La espada se apa-
ga al hundirla Ayax en su sangre, como también se extingue el vigor
del antiguo héroe. Ese doble nivel, el real y el figurado, coexisten al
menos hasta su muerte. El proceso confluye cuando los dos mundos
se unifican: BanTw, €10wV, KapTeP®..., que pueblan la primera parte
de la obra, son pequefios pasos de un trayecto que se insintia al prin-
cipio y que al final se revela. Séfocles anuncia de diversas formas, y
en cierta medida, lo que va a acontecer. Al emplear tales términos
nos sugiere otra lectura de los hechos, lectura que se basa en el juego
establecido entre las palabras; el Ayax incandescente se ha extingui-
do, su mundo ha muerto. Los antiguos héroes, inflexibles como el
hierro, dejan paso a los nuevos hombres de los que Odiseo, “astuta
zorra”, habil e ingenioso, es el prototipo. Todo ello, implicitamente
ya revelado, se ira confirmando conforme el curso de la obra.

Habiamos dejado a Ayax a punto de salir de la tienda. A todos
llegan las voces emitidas desde el interior; finalmente, Tecmesa abre
la puerta y ante los ojos de todos aparece el héroe.

El Ayax sofocleo, reverso ahora del Ayax homérico, ya no es
aquel héroe caracterizado como aifwv, sino el que desesperada-
mente invoca las tinieblas del Hades como su més querida luz. Ayax,
al perder la razén habia sido caracterizado con términos que daban
idea de oscuridad; al volver a recobrarla desea marcharse a la su-
prema oscuridad (Hades); su antiguo esplendor se ha extinguido:
“1Ah tiniebla, mi luz, Erebo para mi muy luminoso, acogedme, aco-
gedme como habitante...”:

I
0KOTOG, EROV QUOG
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EpePog @ QuevvoTaTOV, (G ENOL
£hech’ £rechE P’ oikntopa (vv. 394 ss.)

El nuevo Ayax vuelve su mirada al pasado en que gozaba de
buena fama entre todo el ejército, dirigiéndose en su soledad a la
naturaleza y dejando escapar de sus labios dos versos muy significa-
tivos (“jAy, ay!, ;Quién en otro tiempo creeria que mi nombre iba a
coincidir asi tan sonoramente con mis males?”: “Alal: tic dv moT
Ged’ @S Emdvopovrobpov Euvoicelv dvopa tolg Epolg xaxoic”,
vv. 430y ss.), porque expresan de forma muy acertada la funcién que
cierto lenguaje tiene para Séfocles: dar una falsa idea de un destino
ineluctable. El principal recurso del que se sirve para lograrlo es pre-
cisamente el lenguaje metaférico por su capacidad de doble referen-
cia. Al igual que el nombre “Ayax” ha coincidido con su fortuna, ast
también el lenguaje en un principio figurado alcanza en esta tragedia
la conversién en real. Al mismo tiempo va creando un cierto am-
biente magico que en una primera lectura es imposible distinguir.

Tecmesa, en su ferviente deseo de consolar y cambiar los pensa-
mientos de Ayax, claramente decidido a morir, le hace ver otro mo-
delo de vida: el suyo propio; esto es: adaptarse a las diferentes
vicisitudes. Ella, también de origen noble, fue conquistada por la
lanza de Ayax, separada de sus padres... y, sin embargo, acept6 su
nuevo estado e incluso guarda buenos sentimientos para con el que
ha convivido.

Ayax, en respuesta a las palabras de su esposa, le ordena que
traiga a su hijo. Eurisaces es traido por un criado. Las palabras de
Ayax son una especie de despedida: le desea una vida feliz pero dig-
na de su padre (“en seguida conviene adiestrarlo en las crueles cos-
tumbres de su padre y asemejarse a su natural”, vv. 545 y ss.).

El coro, en su inmediata repuesta, dice: “no me gusta tu lengua
afilada” (tebnypévn, v. 584), algo més que una expresién comun del
lenguaje tragico. Su perfecta localizacién en el discurso, junto a
Top®dvTL mfuatt (“ante un mal que hay que sajar”, v. 582), y en el
momento en que Ayax manifiesta su intencién — patente en las pala-
bras arriba resefiadas— de morir, nos indican que existe una asocia-
ci6én inconsciente para los personajes entre esta imagen, la expresién
anterior y, finalmente, la forma en que Ayax se da muerte.
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Al escuchar las palabras de Ayax, la propia Tecmesa intenta des-
viarlo de su propésito: pardocov: “ablandate” (v. 594). Stanford
afirma que tal término se aplicaba al proceso de ablandamiento de
los metales. Teniendo en cuanta la especificidad de esta obra en el
campo figurativo —la amplia presencia de los “metales” y la fre-
cuente traslacién de términos propios de un objeto, como es la espa-
da, a un personaje como es Ayax— estariamos de nuevo ante el uso
figurado de una palabra que literalmente se aplica al hierro y que
metaféricamente, siguiendo la linea en que se mueve la tragedia, es
aplicada al propio héroe. Tecmesa, sin embargo, no logra ensefiar su
linea de comportamiento a Ayax.

En este momento el coro inicia una nueva intervencién. El esta-
simo (vv.596 y ss.) estd pronunciado en un escenario vacio y, al
apartarse de las tensiones de la escena precedente relaja por un mo-
mento la atmdsfera creada por las tltimas palabras de Tecmesa y
Ayax. En las dos primeras estrofas el coro expresa su cansancio de la
guerra que contrapone a la dicha de su natal Salamina y, a continua-
cién, vuelve sus ojos hacia el desdichado Ayax, no ya considerandolo
como jefe sino como un amigo afectado de una locura divina: feiq
pavig Eovavrog (v. 611).

Las palabras finales del coro (v. 640 y ss.) contraponen la figura
heroica de un Ayax ya lejano al destruido por la locura: “Ya no per-
manece fiel a sus habituales impulsos, sino que aparte vive” Con la
expresion GAL" £kT0g OMIAEL el coro une dos nociones separadas, el
cambio en la mentalidad del héroe (era costumbre decir sobre los
locos que “no estaban consigo mismos, que algo externo se habia
introducido en su ser) y su desprecio por todos los vinculos sociales:
padres, esposa, amigos...

Sin embargo, ahora nos sorprende Ayax con su inesperado cam-

bio:
“También yo, que me resistia tanto antes,

como un hierro al temple, he ablandado mi lengua
afilada
a causa de esta mujer”.:
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Kbyd vap, 6 10 deiv’ Exaptépovy TOTE,
BaoR oidnpog g, EBMAOVENY 6ToH
npdg Thode g yuvaikds (vv. 650y ss.)

La critica se ha ocupado ampliamente de este mon6logo, donde
se insertan las palabras arriba anotadas, considerdndolo, bien como
expresion sincera de un Ayax cambiado, bien como un encubri-
miento de sus verdaderas intenciones.

Mi opinién, principalmente basada en un estudio del lenguaje y,
de forma especial, del lenguaje figurado, se une a aquellos que como
Reinhardt, Stanford, Schadewaldt... ven en estos versos uno de los
ejemplos mas destacados de un “discours de tromperie”. Y no es que
dudemos de que algo en el personaje ha cambiado; Ayax efectiva-
mente ve el acto de sumisién a los Atridas no como una humillacién
personal sino como una parte de la ley universal de la mutabilidad
(“cambia el juramento, cambia el dia, cambia la noche...”); por tanto,
esta aceptando teéricamente, la discipliana impuesta por la cowppo-
o0V, su corazén ahora también siente piedad, pero su fidog perma-
nece Gmaidevtoc, un fiPog (=cardcter) que lo lleva a defender el
antiguo c6digo de que un héroe o debe vengarse o debe morir. Sin
embargo, la consciencia que Ayax muestra en este monélogo no resta
heroicidad a su muerte, al contrario, la aumenta, porque ya se nos
presenta a un hombre que ademas de morir con un final digno de un
valeroso guerrero, muere también por el convencimiento intimo de
su incapacidad de adaptacién a la mutable realidad que ha descu-
bierto.

Nuestra atencién se focaliza ahora, de forma particular, en los
tres versos resefiados. Los términos Bantm, o©idNPOg, KAPTEP®..
pertenecen a una amplia secuencia, la de los metales, que se inicia ya
en el verso 122 y que tiene un reiterado representante en el epiteto
caracterizador de Ayax, diwv. Pero, ;Qué nos puede revelar un es-
tudio basado en estos términos y otros semejantes? En principio nos
muestran ur: rasgo muy comun en las tragedias sofocleas: la ambi-
giiedad. En segundo lugar, y a través de esa misma ambigiiedad, nos
revela la verdad de la afirmacién de que el monélogo de Ayax es un
“discours de tromperie”. Ya Stanford y Jebb, cuando comentan el
término 016, indican la ambigiiedad que late en su uso:”so stoma
contains ambiguity here: primarily it means “mouth”, “speech”, but,
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also, in wiev of preceding simile, it suggets “edge” or “point”. Ante-
riormente contemplamos una similar trasposiciéon de términos,
cuando a “lengua” se le aplica un participio propio de la espada:
“lengua afilada”, “as of a weapon”. El sostener tal ambigiiedad nos
conduce a entender en “me ablandé en el filo”, que traduce Lucas de
Dios, tambén implicito “me suavicé en mi boca” (o en mi lenguaje).
No es este el tinico caso de ambigiiedad buscada; casi todo el pasaje
presenta un doble significado: el que Ayax mantiene, aunque vela-
damente —y que puede ser también comprensible al espectador— y
el que Tecmesa y el coro comprenden. Ayax, en apariencia, intenta
irse y desprenderse de la espada que tanta desgracia le ha acarreado,
por tratarse de un regalo de su enemigo Hector, pero estd también
aceptando lo que sucedera en los versos 815 y ss., cuando se da
muerte: el hecho de esconder la espada, expresado aqui en el verso
658, se repetira alli con el mismo término.

El efecto de las palabras de Ayax se deja sentir sobre el coro que
prorrumpe en una jubilosa invocacién a Pan y a Apolo, construyen-
do asi en sesenta lineas una doble alternativa. La estructura métrica
de las primeras palabras de la canci6n es un reflejo de las Gltimas del
mono6logo de Ayax, no provocindose, por tanto, una ruptura de lo
hablado con lo cantado. La estrecha conexién de la cancién con el
discurso es reforzada también por los dos aoristos: "E@pi€’
aventdpav (v. 693), de claro aspecto instantaneo. El uso de este tipo
de lenguaje, frecuente en el rapido intercambio de una conversacion
hablada, sugiere que el coro reacciona ante el discurso sin detenerse
a reflexionar en las ambigiiedades del monoélogo. No obstante esta
jubilosa reaccién, el coro coincidiendo también con la mutabilidad
del destino humano, idea expresada por Ayax en los versos 670 y ss.
fatal e ingenuamente dice: “Todo el ingente tiempo lo consume”.

Como una réapida ruptura del estallido jubiloso del coro, la esce-
na siguiente se inicia con la presencia de un mensajero que anuncia
la llegada de Teucro, fiel amigo de Ayax. Este mensajero cumple una
segunda funcién: evocar el origen de la célera divina descargada
sobre Ayax; esto es: la orgullosa autosuficiencia del héroe que des-
dena la ayuda divina.

Conocido el origen de la célera divina, conocido el castigo im-
puesto por los dioses y el plazo por ellos decretado para su cumpli-
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miento —un sélo dia—, enterada Tecmesa, intentan salvar a Ayax y
parten en su busca. El corifeo ha sido el encargado de anunciar las
nuevas noticias a Tecmesa; para ello se sirvié de una metafora: “€v-
pel yap Ev xpd Tobvto, pn xaipetv 1ivd.”, (v. 786), metafora que
alude al hecho de afeitarse y que da una idea bien clara de que el
momento es critico. Ademaés se asocia indirectamente a la espada que
dara muerte al héroe. Espada que serd un personaje destacado en el
siguiente episodio, cuando la orquestra quede completamente vacia
y Ayax pronuncie su tltimo monélogo. Para ello se efectta un cam-

bio de escenario, hecho extrafio en tragedia.

“O pév opayeds E0TNKEV | TOp®TATOG
yévolt' av, el T xal Aoyilecbur GoAn,
ddpov pev avdpdg "Extopog EEvav Epot
pditota piongévroc, £xdictov 6 dpav:
nEnnye & &v yi) noepiq 1y Tpwdad,
owdnpoPpdtL Onydvn venkovig
Ennta & abtov b mepioteilog Eym
gbvobotatov @ bvdpl S Tayovg Bavelv
Obtw pev gbokevoduey:’

“Fija est4 la espada del sacrificio

de punta, como més penetrante podria quedar,

si también tiene uno tiempo de considerarlo;

don es de Hector, el més odioso para mi de mis
huéspedes y el mas detestable a mis ojos.

Clavada est4 en la hostil tierra troyana, con la
amoladera que el hierro roe recién afilada. Yo

la clavé con gran cuidado, para que muy benévola
me haga morir aprisa. Bien estamos preparados.”
(vv.815yss.)

No es sorprendente, dada la importancia concedida a la espada a
lo largo de toda la tragedia, el que las palabras iniciales de Ayax se
dirijan a ella. Y lo hacen como si de un enemigo real se tratara; para
él —y para su época— el objeto regalado de un enemigo podia aca-
rrear un fin desdichado para el que lo recibia. La personificacién,
pues, parece clara; pero, de acuerdo con Stanford, la palabra implica
algo mas que “el matador”. En Euripides tiene el significado de “sa-
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crificial killer”, lo que se evidencia también aqui, prestando un tono
solemne a la apertura del monoélogo. Ello pone de manifiesto, junto a
las referencias de ritos religiosos en el 655-6, que Ayax se estd con-
virtiendo en la victima de un sacrifico del cual actia a la vez como
sacrificador. El adjetivo ebvobotatov sugiere a Stanford la idea si-
guiente: “like a kind butcher or sacrificer who spares the victimas
much agony as possible” (vid. W. B. Stanford, Ayax, London 1693, p.
167).

Por otra parte, son expresiones destacables: 613npoBp&tt énydvn
venkoviigh: “con la amoladera que el hierro roe recién afilada”, por-
que insiste en la nocién de afilar” tan recurrente en los altimos ver-
sos, asi como la de “clavar”, patente en Eotnkev nénnye, Ennta..
Desde este punto de vista —asociaciones de este episodio con el
conjunto ya analizado— hemos de destacar mhevpav drapprigavia
como posible y deliberado eco del verso 236 y nent@ta t@de mepi
veoppdvie Elpel como eco del v. 30.

Tras invocar a la muerte como médico salvador de sus males (re-
cuérdese a este respecto la caracterizacién de la espada como instru-
mento de un cirujano v. 854) y a las Erinias, de recordar a su patria y
saludarla por tltima rez, Ayax se arroja sobre la espada y muere.

La situacién dramatica en este monento de la obra mantiene un
sorprendente paralelo con el comienzo. En el prélogo contemplamos
a Odiseo siguiendo las huellas de un Ayax vivo; ahora, aparecen dos
grupos de marineros entrando por lados opuestos buscando a un
Ayax muerto. Tecmesa también lo busca  diKQV
K81y vookonovpevog, y es la primera en encontrarlo “oculto en la
espada” —recuérdense a este respecto las palabras de Ayax en el
verso 658: kpoy® 168 £yY0g, en el 899: xpvpaiw eacydve mepin-
TuXNG v su paralelo en el 906-7: 168’ &yx0g mePIneTeG KaTNYOpPEl.
Parece como si los personajes, principalmente Tecmesa, recordaran
con dolor su torpe entendimiento de las ultimas palabras del héroe.

El Ayax “inadaptable” (traduccion de Knox del término Svo-
tpaneiog)ha caido.

Sélo resta, pues, tributarle los honores debidos a un muerto. En
este momento se plantea el problema de sus honras fanebres. Los
Atridas quieren negarle el derecho a ser enterrado; Teucro, que en
cierto modo se siente culpable de la muerte de Ayax por su retraso,
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Tecmesa y los marineros naturalmente piensan otorgarselo. Las acu-
saciones por parte de unos: Menelao declara que si “un dios no hu-
biera apagado la disputa” yacerian muertos, tienen su paralelo en las
alabanzas por parte de otros. Teucro recuerda como artifice de la
desgracia la espada de Héctor y evoca como paralelo la muerte de
éste, victima a su vez del regalo de Ayax.

Ante una disputa interminable e irreconciliable surge la figura
de Odiseo, quien otorga a todos la leccion de cw@pocHvn. Ayax, co-
mo un héroe que fue, asi ha de ser enterrado. El destino del hombre
en su inestabilidad, en su insignificancia debe ser comprendido: no
hay patrones fijos, todo lo humano est4 sujeto al cambio, por tanto, lo
humilde y lo poderoso se necesitan mutuamente. Las expresiones
figuradas que nos encontramos en esta segunda parte de la obra
enuncian estas maximas:

‘Obto 8¢ koi o€ kai 10 6OV AdBpov oToNa
OHLKPOL VEQOUG TaY GV TIG EKTVEDSOG HEYAS
XEWOV KOTACPESELE TNV TOAARY Borjv.

“asi también a ti y a tu pronta boca,
al soplar desde breve nube gran tormenta,
podria apagar tu mucha vocingleria.” (vv. 1147 y ss.)

"‘Méyag & mhevpa Bode brd optkpdc dpwg
pdotiyog bphog €ig 3OV mopedeTal.

“Y un buey de gran corpulencia es
también llevado sin salirse del camino con un
pequefio latigo”. (vv. 1253 y ss.)

El ejemplo del “ardiente Ayax” debe ser recordado y su leccién
aprendida.

Tal vez con més rapidez de lo debido se ha presentado aqui una
exposicion del complejisimo entramado lingiiistico propio de esta
obra (que por otra parte sera rasgo comun en la mayoria de las obras
sofocleas) donde el autor juega, desde una posicién restrictiva de la
elocucién, con la riqueza de la doble capacidad de referencia del len-
guaje metaforico y con ejemplos de ambigiiedad buscada. La apa-
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riencia de relativa sencillez es s6lo mera superficie; la explosiva carga
de las palabras queda confirmada y patentizada en el amplio des-
pliegue de términos como a10wv, que cobran vida propia; el lenguaje
actaa extendiendo sus alas por toda la obra, trascendiendo a la mera
lexis, obrando como simbolo, dotado de una energia que de forma
dnica se aprecia en el teatro griego, sirviendo de segundo escenario
donde se representan, se validan y se trasgreden de forma sttil, pero
certera, las leyendas del pasado, los mijthoi que adquieren asi una
nueva forma expositivo-narrativa fuera del marco filoséfico y de la
liturgia propiamente dicha.

Ayax, en si mismo, en el contexto de los héroes de la épica homé-
rica, no figuraba entre los mas destacados, pero no cabe duda que
constituia un caréacter prototipo, al menos asi lo consideré Séfocles,
quien se sirvié de su figura para otorgarle a él mismo, a su épocay a
nosotros una leccién de cwgpoovvn: la flexibilidad opuesta a la obs-
tinacion, el didlogo y la reflexion frente a actitudes impulsivas, la
solidaridad e interdependencia de los seres humanos frente al aisla-
miento y la soberbia, la apertura de una sociedad mas democratica
frente a c6digos de honor cerrados... son opciones claras por las que
se inclina esta tragedia.
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Nota editorial

Recordando a Julio Miranda.

“La Iliada como guién” es una sugestiva y sugerente lectura del
poema homérico que desde una perspectiva “cinematografica” llev6 a
cabo Julio Miranda hace dos afios, y cuya inclusién en este nimero de
Praesentia estd, como podra comprobarse, plenamente justificada, ya
que constituye un valioso aporte “interdisciplinario” para el estudio
del clasico poema griego. Por otra parte, este trabajo es una elocuente
muestra de la vastisima e insaciable curiosidad que Julio experimentd
ante variadisimos temas con indudable predominio, es cierto, de los de
caracter literario y cinematografico. El tratamiento que dio a todos
ellos, merced a su inteligencia y a una increible capacidad de trabajo
dio origen a decenas de libros, incontables articulos y ensayos, sin
olvidar su propia obra creativa que abarc) tanto la poesia como la
novela y el cuento, limites genéricos a los cuales Julio nunca reconocié
autoridad absoluta. “Julio leyé casi toda la poesia y narrativa
venezolana publicada en el siglo XX y escribié paginas innumerables
dando cuenta de esas lecturas”, afirmé con acierto Freddy Castillo
Castellanos! aproximadamente un mes después de la sorpresiva y
lamentada desaparicién del autor de numerosos y relevantes trabajos
criticos, entre los cuales sobresale “su demoledor y legendario Proceso
a la narrativa venezolana (nunca reeditado)” pero exhibiendo en todos
“una indudable competencia critica”. Lejos de todo dogmatismo,
inclinado més a formular interrogantes que a dar respuestas
concluyentes, muchas veces polémico, siempre desenfadado y
haciendo gala de un humor inagotable, concibié la critica (y su
ejercicio) no como un “profesional de la negacion” (Castillo
Castellanos) sino como la actividad de un estudioso profundamente
comprometido con el objeto textual. “La critica como juego limpio, con
las cartas sobre la mesa: que la enunciacién ‘vigorosa’ no oculte el
caracter provisional, hipotético, dubitativo con frecuencia,
contradictorio a veces, de lo enunciado”, escribié Julio en Las
aventuras imaginarias. “No el enano gruiién —agregaba en la misma
ocasién— que golpea con su palo a un muifieco de papel; no el rey
siniestro que firma absoluciones y condenas, no el perro que muerde
tobillos. Sino el hombre de la soledad y el como si; el cada vez menos
joven; el de la maquina de escribir”, que ejerce “la critica como tarea
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inacabable... como inconclusiéon”, de un yo que no enmascara “lo
limitado del punto de vista: el yo contra el doctoral ‘nosotros’ y contra
la tercera persona inflexible, invisible. Pero el yo también, porque la
aventura es personal (la pago, al menos, con tiempo de mi vida)”.2

Angel Vilanova

1. En Verbigracia, El Universal, Caracas, 31 de octubre de 1998.

2. Julio Miranda, Las aventuras imaginarias (Lectura intratextual de
la poesia de Arnaldo Acosta Bello), Caracas, Academia Nacional de la
Historia, 1991, p.11.
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