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Resumen

En este articulo pretendemos comentar la investigacion encarada por la Prof. BEATRIZ RaBAZA
y su grupo de colaboradores (Universidad de Rosario) sobre la palliata plautina. En tal
sentido, utilizando como eje las distintas méascaras plautinas comentamos el marco tedrico
empleado para la investigacion, las hipotesis de trabajo y sus conclusiones méas destacadas.
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Abstract

In this article we try to comment the investigation faced by Prof. Beatriz Rabaza and his
group of collaborator ( University of Rosary ) on the Plautina palliata. In such sense, using
as axis the different masks Plautina we commented the used theoretical frame for the
investigation, the more outstanding hypotheses of work and their conclusions.
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La palliata plautina fue objeto de un exhaustivo estudio por el equipo de investigacion
dirigido por la Prof. BEaTriz RaBAZA € integrado por los Profesores Dario MAIORANA Y ALDO
Pricco. Dicho trabajo que se desarroll6 a partir del afio 1987 se centrd en los personajes de la
palliata plautina y en su funcionamiento y proyeccién de algunos de ellos[1]. Asi se suceden
acertados analisis de la matrona, el servus, el miles, la meretrix, el parasitus, cuyas
conclusiones han sido publicadas en articulos y capitulos de libros. Para este estudio encaran
el andlisis de tipos en el marco de la interaccién con el universode méscaras de la
produccion plautina considerada como corpus. De esta manera resulta mas potente la
determinacion del status ficcional de las personae, pensando sus rasgos constitutivos mas en
términos de regularidades que de semejanzas. Todo esto se considera enmarcado en el
fendmeno dramatico plautino de caracterizacion detipos en el cual se opera un alejamiento
de la tradicion de la Comedia Nueva Griega, al menos de Menandro, quien agrupa los rasgos



bajo nombres emblematicos[2].

La matrona, objeto de las primeras investigaciones, es postulada como un espacio de ruptura
del verosimil dramatico en Plauto, a la que, no obstante su permanente aparicion como
defensora del mos maiorum,[3] se la describe como desprovista de corazén y en diversos
pasajes se la construye como charlatana, al punto de atormentar con su conversacion a su
marido. En el prologo del Poenulus se advierte a las matronae que dejen de hablar y guarden
sus palabras para cuando regresen a sus casas.

El miles es uno de los tipos mejor encarados en la investigacion. Partiendo del punto de vista
de que el espectador de la palliata poseia una competencia previa respecto de las méascaras de
la comedia, que le permitia entrar en el juego propuesto por la escena y constituido por el
acuerdo acerca de los limites fisicos impuestos por el actor, éste no es otro ciudadano sino
otra ficcién. Obviamente, ese simulacro, base del pacto de teatralidad, se sostenia con doxas
de representacion, es decir, estereotipos morfolégicos capaces de ser identificados por la
masa de espectadores alin en medio de la dispersion propia de aquel particular teatron. Por
otra parte se debe inquirir qué similitud encontraban los romanos, que basaban su poderio en
la institucion militar, entre el ejército de profesionales, contemporaneo de la época de Plauto,
y los milites[4] que aparecen en su obra.

Una breve revision de distintas teorias criticas les permite postular para su estudio la
consideracién de estructura, de funcién, de rol como categoria para el analisis de la figura
militar comica[5]. Este actuante, unidad de la sintaxis narrativa del corpus, configura un
modulo de abstraccion que requiere de un investimiento discursivo para entrar en didlogo con
los espectadores. Y para ello se recurre a un conjunto de doxas militares en circulacion, con
el fin de utilizar los constituyentes de “lo esperado” desde la perspectiva espectatorial. Se
trata de un recurso conocido ya, pero que provee de un punto de vista operativo para
examinar la funcion cémica de la mascara miles en el cotejo con sus posibles correlatos
sociales. Esta confrontacion permanente entre roles ficcionales y roles sociales no es casual:
obedece a una de las bases de la investigacion de Rabaza, Maiorana y Pricco sobre los
personajes de la palliata, dado que les interesa construir respuestas o aproximaciones al
funcionamiento de los procesos de identificacion necesarios que la escena esta obligada a
plantear para su aceptacion social. La manera en que esos procesos se desarrollan contribuye
a trazar hipdtesis de recepcion en una sociedad como la romana, tan afecta a los procesos
espectaculares insertos en los ludi e integrantes del juego politico. Dentro del universo
plautino los milites presentan caracteristicas similares, ofreciéndose fundamentalmente como
objetos risibles predeterminados que siempre generan una risa patética y son objeto del
escarnio social.

Miles Gloriosus nos permite relacionar esta mascara con los personajes femeninos en la obra
plautina. En esta pieza Philocomasium y Acroteleutium engafian actuando frente a la mascara
miles con soltura.

Esta Gltima afirmacion forma parte de un estudio sobre la indole y la constitucion de las
mascaras femeninas en la mencionada obra[6], orientado hacia la funcion de los feminea



dicta, los que estan estimulados por un distribuidor de roles y referidos a una fabulacion
dentro de la fabula. La existencia en esta comedia de un decir femenino es producto no de
una decision propia sino de una asignacion del mundo masculino, el que parece poner en
evidencia que lo propio de ese discurso es llenarse con la simulacion. Asi, no tendrian las
maéscaras femeninas autonomia ni voz propia (méas de la que articulan desde el guion que el
esclavo les brinda como base 0 canovaccio) ya que sus presencias escénicas resultan acotadas
por una condicién vicaria: actan y dicen como parte de una partitura o un guion asignado, en
tanto no son sino mascaras de méscaras. A partir de este analisis se constata, que una vez
mas, la mascara femenina no puede adquirir por si sola entidad. Para ser actla, para actuar,
dice. Son sus fictionis dicta los que las construyen para seguir sin una voz propia. Y aqui
aparece la paradoja: aungue se las indique locuaces a las matronas, por ejemplo en el prélogo
del Poenulus, esa pretendida verbalidad no se transfiere a la conducta de ficcion. En efecto,
se las describe (se las dice) habladoras, pero la materia dramatica no las registra. Se instaura
una mudez funcional sélo quebrada por los requerimientos actorales de los intereses
masculinos. Se asiste a una forma de alienacion en la que la mascara femenina se desdice y
comienza a decir lo que de alguna manera se le impone: no es quien representa sino otra, la
que se construye en el decir ladico. El dictum femineum para tener peso debe poner en escena
un simulacro. Para ser convocado, debe decir lo que no es. Mientras que lo que es, es
silenciado. El juego y su artificialidad ocupan el lugar de la verdad en el discurso femenino.

Dentro de las méascaras femeninas la meretrix fue objeto de un analisis exhaustivo. El tema es
tratado en un interesante capitulo de “Estudios sobre Plauto”, libro del que Beatriz RaBazA
es coeditora junto a Anpres Pocifias (Universidad de Granada). Esta obra de largo aliento,
publicada por Ediciones Clasicas en el afio 1998, reine diez estudios de investigadores de la
Universidad de Rosario (A.Pricco[7], D.Maiorana Y BeaTriz RaBazA) de la Universidad de
Granada (Aurora LorEz, MANUEL MoLINA SANCHEZ, LEONOR PERez GOMEZ[8], ANDRES PociNAs
vy Cesar A. Pocifias) de la Universidad de Almeria (Pebro Resina) y de la Universidad de
Monash, Australia (ALBa Romano) sobre la palliata, su recepcion y proyeccién. Ademas en
una segunda parte presenta un repertorio de la Bibliografia Plautina del siglo XX, publicada
en la Argentina y Espafia hasta el afio 1996. En un préximo repertorio bibliografico este libro
estara presente, sin duda, como una lectura insoslayable por su elevado nivel académico y su
probada utilidad para investigadores, docentes y alumnos, que se apliquen a los estudios
plautinos.

El capitulo dedicado a la meretriz en este libro describe a las prostitutas de ficcion que
frecuentaban las calles de Roma. Al hablar de esta ciudad no pretenden referirse al hecho de
que con vestiduras helénicas se hable de Roma o de sus asuntos publicos sino que la palliata
habla con necesarios elementos romanos. De este modo la autorreferencialidad se oculta en
gran medida en el formato procesado de la Nea. De alli que resulte valioso recurrir a la
observacion de rasgos romanos que dan acceso a lo risible. Un amplio panorama de la
condicion de estas mujeres y los lugares que habitaban permite intentar una clasificacién, que
tiene en cuenta los roles ficcionales, en la obra plautina, entre las prostitutas que estan
enamoradas de las que no lo estan. Las primeras se distinguen por su intento de mantenerse
fiel a su amado en tanto que las segundas son mercenarias gue no aman sino que comercian.



Es dificil analizar el personaje de la meretrix y es dificil encontrar un punto de abordaje para
fijar iteraciones significativas desde la perspectiva extratextual. Tal vez, resulte pertinente
considerar un elemento presente en el oficio mismo de la meretriz y que le da sentido: su
comercio corporal, que se traduce en transaccion monetaria. Este comercio supone la belleza
y el cuidado del cuerpo. De este modo se comprenden las multiples alusiones a los afeites y
los cuidados del cuerpo que aparecen en el corpus plautino.

Pero lo remarcable es que de los personajes femeninos se destacan: la meretrix y la matrona.
Entre ambos tipos se instaura un agén que pone en escena los dos extremos del sistema
axiolégico. La matrona, como la palabra rectora, la que marca siempre el deber ser, la que
practicamente niega la actividad sexual. En cambio la meretriz se erige como la que
“acumula”, la que vectoriza la dilapidacién del patrimonio del “cliente”, la que ostenta su
cuerpo, comercia sexualmente, engafia. Cada una, a su manera, ayuda a construir la identidad
de los personajes masculinos: la primera establece el deber ser conductual, que se transgrede;
la segunda es el vehiculo de la transgresion.[9]

Al analizar lo femenino y sus manifestaciones discursivas[10] se sefiala que la meretriz, a
diferencia del resto de los roles relacionados con mujeres asume libertades de
comportamiento ficcional bastante singulares, de modo tal que esta mascara seria la mas
capacitada para separarse de la generalidad de las mujeres y representar practicamente
cualquier rol femenino y devorar o exorcizar la masculinidad. El rasgo nuclear de la amenaza
que construye a la prostituta en monstruosa es su tdpica voracidad de bienes. Centro de
fascinacion de milites, senes, y adulescentes, seduce y atrapa hombres para despojarlos de
hacienda y de sexualidad. El plan dramaturgico de Plauto, y en particular la obra Truculentus
pareciera no reservarle a esta persona modulos de interiorizacion evidentes, ya que el dictum
de los otros personajes la asocia paraddjicamente con el placer y , sobretodo, con el temor,
de modo que el espacio de lo ridiculo no la llega a involucrar.

Frente a la austeridad republicana de una sociedad agricola que poco a poco se va
urbanizando y en la que se va constituyendo una cultura distinta a la de sus origenes, el
juego perverso de la seduccion de jovenes y ancianos, que la ficcién propone se desliza por el
personarum dictum como un motivo de hilaridad y al mismo tiempo, de sancién moral. Una
reprimenda con formato cémico que recae no sobre la meretrix sino sobre sus amantes —
clientes, los que conforman la referencia obligada del proceder meretricio, ya que la
desviacién que configura el personaje - y la que provoca- supone un defecto o un exceso en
una estructura o un desfasaje elocuente con respecto a la norma, es decir, una alteracion en la
forma. Pero siempre la monstruosidad es referencial por definicién, razén por la cual esta
contenida como posibilidad en la “normalidad“ de la norma misma. Asi al modo de una
valvula de escape, el personaje se encarga -tal parece la funcion asignada por el plan
dramatirgico plautino- de asumir la deformidad de la relacion que elcivis tiene con el
dinero. Esta desmesura en la ambicion econdmica, esa asimetria entre la presa y su “cazador”
voraz, no hacen sino reafirmar el desmadre de una conducta de ficcion. Aln dentro de los
pactos de “relacion teatral” de ese entretenimiento espectacular, es posible leer el paradigma
de la asuncion de valores negativos en la persona de la meretrix como un efectivo “chivo



expiatorio” mediante el cual se vehiculizan las conductas sociales moralmente sancionables,
de modo tal que desde el punto de vista de una estructura dada, la transgresién de sus limites
puede ser entendida como mal.

También fueron tratados en la investigacion otros tipos recurrentes en lapalliata como el
parasitus [11], rol que ostenta la compulsién por el alimento como efecto de la necesidad de
subsistir y que la comedia convierte mediante la desmesura, un motivo de comicidad a partir
de un hecho cotidiano y mecanico como es la ingesta de alimentos. El parasitus no es, como
la prostituta, una amenaza para las otras personae; podra engafar o simular pero no existe en
él intencion de dafar al eventual oponente, sino mas bien trabajar en pro del alimento con las
artes que posee.

Para analizar la mascara adulescens[12] se recurre a la indagacion en el espacio que este tipo
ocupa en el universo de mascaras plautinas, es decir en la compleja trama de antagonismo,
empatias y neutralidades que se proyectan hacia los otros personajes. Asi estudian las
siguientes relaciones: adulescens / seruus callidus: este dio presenta, quizas, el mayor grado
de empatia interna en la palliata plautina. Pareja potente, en cuyo accionar el deseo del joven
actia como disparador que impele al seruus a una accién racional y desmesurada, casi tan
ardiente y apasionada como el amor que el joven siente por la mujer que intenta alcanzar.
Pareja interesante, también desde el punto de vista psicologico, ya que el seruus asume el
mas alto grado de agentividad por donacién voluntaria del joven o de otro hombre libre, y al
producirse esta inversion de status, el adulescens usualmente deviene mero espectador,
inimputable respecto de las maquinaciones y acciones dolosas del esclavo. Adulescens
/matrona: también aqui se da una situacion de empatia .La matrona tiene especial inclinacién
hacia la salvaguardia fisica y moral del adulescens sobre todo por el hecho de su condicion
de madre. Incluso las matronae suelen convertirse en aliadas naturales de los jovenes si en la
disputa por una mujer interviene el marido, de modo tal que si el joven retiene a su amada, la
matrona recupera o retiene al marido. Adulescens / senex: esta relacion esta signada por la
actitud que el senex adopta respecto de la mujer deseada por el adulescens. Encontramos asi
ancianos comprensivos Yy tolerantes (lospatres familiae que respetan el mos maiorum) o los
ancianos antagonistas de sus hijos en el plano sexual (los paterfamilias amadores).
Finalmente la relacion adulescens /adulescens, también marcada por el impulso erético de los
jévenes que se resuelve ya sea por la complicidad o el antagonismo. Los semas que articulan
un posible andamiaje adolescente son sefialados siguiendo parametros universales: el amor, el
hecho de pertenecer a una familia importante, utilizar los servicios de un seruus y someterse
a él, carecer en general de dinero y tratar de obtenerlo para gastarlo como amante, perder el
patrimonio paterno y lamentarse, llorar, tener miedo. Todos estos rasgos presentan una
dificultad para escudrifiar el andamiaje ficcional del joven como un estereotipo acabado el
que sin embargo interviene frecuentemente en las fabulae. Esta mascara en proceso configura
un tipo, que apoyado por las notas constitutivas de la expresion de una personalidad en
transito, funciona como un rol actancial beneficiario dentro de la estructura dramaética, para
crear una adhesion tipica de la captatio teatral.

No podemos dejar de lado el cuidadoso analisis que merece el servvus callidus en la



investigacion de la Prof. RaBaza y sus colaboradores[13]. Una vez mencionadas las distintas
categorias, que la critica tradicional[14] se ocupd de plantear (seruus currens, fallax y
callidus), centraran su estudio en la figura del servuus callidus dado que se aproxima mas a
roles sociales ya no lindantes con la esclavitud sino con la condicién juridica y el status que
se asigna al hombre libre romano. Su constante actividad de maquinacion, su ejercicio de la
retorica, su capacidad de establecer el transito del elemento narrativo funcion a funcion,
mediante la utilizacion eficaz del pensamiento y la palabra lo convierten en una figura
predominante de la palliata, al punto que se podria decir que el seruus de la comedia plautina
instaura una retorica del espectaculo teatral que, como toda retdrica, persigue y halla su
utilitas en el persuadir. Persuasion que queda entrampada en la espectacularidad, en el
posibilitar la consecucion del fin que persigue el personaje: aquel objeto que le permita
obtener el favor del amo y lo libere del castigo o de su condicion de seruus.

El seruus es un definidor de la puesta en marcha de la comedia, el maquinista, poeta; produce
desde la comedia “hacia el interior de la comedia “. A partir de alli se advierte en este
personaje una mascara del hacer que provoca la peripecia, esa transformacion que permite el
logro del verosimil dramaético: el objeto de poder o de deseo - en tanto surge de una carencia-
del amo, procurado y conseguido desde su habilidad histridnica y verbal, desde su préactica
que se inserta en la zona de los instrumental, en tanto que por su condicion juridica no posee
derechos y, sobre todo, pertenece al amo.

El esclavo resulta un creador de referencialidades de segundo grado puesto que, en el
encuadre de la referencialidad propia de toda representacion, en tanto el signo dramaético
deviene signo de signo, articula una “puesta en escena” interna, se apropia de discursos

de simulacion dentro de la simulacion instituida.
El arte dramatico se ubica junto con el de la retérica en el campo de las artes practicas.

El artifex “actor” se diferencia del “orator” en los fines de la ““actio”. Para el primero éstos
conduciran a delectare , mientras que para el segundo a persuadere . Pero el seruus

de la comedia plautina juega el doble juego de deleitar y persuadir mediante una trama
argumentativa que parodia a la retorica y queda a la vez presa de ella. Laactio del artifex
“actor” se somete a la del orator controlandola y doblegandola en el espacio de la
representacion.

Si bien en la comedia se le otorga al seruus un espacio de poder en detrimento del espacio
del amo, su condicion juridica —social no cambia, sus comportamientos homologables al
hombre libre se encuadran dentro del espacio de la ficcion y el rol dador es constituido como
poderoso a partir del discurso del amo, dado que el beneficiario actancial se cumple con el
dominus. EIl rol es prescripto por un amo desde el lugar del poder:la servi facultas resulta
una simulacion porque ideolégicamente es el “destinatario” actancial la unidad abstracta que
instituye el beneficio y permite la accion.

Con esta mascara cerramos nuestro comentario de una obra de largo esfuerzo que



compartimos como oyente y lectora. La Prof. BEATRIz RaBaza abandoné la scaena, la que
seguramente sus colaboradores retomaran.

* La actividad docente universitaria fue para la Prof. RaBaza una vocacién que comenz6 en el
afio 1957 como ayudante ad honorem de Lengua latina, cuando la Facultad de Filosofia y
Letras de Rosario formaba parte de la Universidad Nacional del Litoral. En el afio 1966,
siendo ya Profesora Titular interina, deja la universidad en medio de la crisis de “la noche de
los bastones largos” y los oscuros afios del “proceso” para retornar a la Facultad de
Humanidades y Artes, en calidad de Profesora Regular Titular por concurso en el afio 1986,
fundada ya la Universidad Nacional de Rosario, cargo que conservo hasta su fallecimiento el
16 de octubre de 2007.

A lo largo de todos esos afios supo combinar los tres aspectos programaticos de nuestra
Universidad: la docencia, la investigacion y la divulgacion. Es asi que promovi6 los talleres
de discusion o Jornadas de Estudios Clasicos de distintas regiones del pais, donde profesores,
alumnos y graduados en Estudios Clasicos analizaron textos propuestos de antemano, los que
en algunos casos llegaron a adquirir amplia difusién social que trascendié los muros de la
Universidad , como en las Jornadas de Catamarca del 1991 o el grupo de profesores de
distintos universidades del pais y del exterior que fueron reunidos en el marco del Coloquio
Internacional de Teatro Latino: Plauto y Séneca, en el 2005. Su presencia en Jornadas,
Congresos y Simposios sea como expositora, panelista o delegada se extendidé a todas las
Universidades del pais y algunas del exterior.
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Bacchides, Therapontigonus en Curculio, un innominado en Epidicus, Pyrgopolynices en
Miles Gloriosus, Antamoenides en Poenulus, Stratophanes en Truculentus y el cacula
Harpax en Pseudolos.

[5] Cf. “El miles plautino y el poder: credibilidad frustrada y efecto comico”, E. CABALLERO DE
DEL SASTRE, B. RaBaza (comps.) Discurso poder y politica en Roma, Rosario, Homo Sapiens,
2003, p. 35.
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