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Resumen

En la comedia aristofanica hay numerosas menciones a la mantica griega. Sin embargo,
no han sido estudiadas por la critica filologica en detalle. Este articulo analiza el oraculo
“comico” de Lisistrata (vv. 762-780) tanto para dar cuenta del funcionamiento literario
dentro de la obra aristofanica como para demostrar la utilidad de la comedia como

testimonio historico.
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Abstract

There are many references related to Greek divinatory practices in Aristophanic comedy.
Although, the Classical scholars have given few attention to this topic. This paper aims
an interpretation about the “comic” oracle in Lysistrata (vv. 762-780) that can explain
not only its literary dimension within the Aristophanic work, but also the value of

comedy as historical source.
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Introduccion

Lisistrata es una comedia signada por el tratamiento de lo femenino, pero
también por la lectura que realiza Aristéfanes sobre la vida politica de la Atenas del
siglo V a. C. en un contexto atravesado por conflictos bélicos. Ante dicho contexto
belicista, la respuesta de Aristofanes es una comedia cuya trama gira en torno a la paz
que puede ser alcanzada por medio de una huelga de sexo promovida por las mujeres de
la pélis y su espacio dramatico es la Acropolis como oikos.' De esta manera, se
invierten los dominios espaciales entre lo publico/masculino y lo privado/femenino.”
Esta proyeccion se complementa con la ridiculizacion de rasgos femeninos relacionados
a la superficialidad, la propension a las bebidas alcohoélicas y la incontinencia sexual.
Asi, la comedia expone, por un lado, las virtudes de una organizacion dominada por
mujeres y sus cualidades para mentar un plan y llevarlo a cabo’ y, por el otro, la burla y
esteriotipacion de lo femenino. Una estructura similar también se encuentra en otras
comedias vinculadas al género femenino como Asambleistas y Tesmoforiantes.
Basicamente, lo que persiste en estas obras es una apropiacion comica del mundo
femenino con el fin de exponer las tensiones de una sociedad sobre un tema
determinado. Por ello, ademas de analizar el tratamiento de lo femenino en Lisistrata, es
el objetivo de este trabajo comprender cémo se articula la cuestiéon de género con los
mecanismos institucionales que suele de-construir Aristofanes y que constituyen la vida
politica de Atenas del siglo V a. C.. Un breve pasaje de Lisistrata —estudiado
generalmente de forma marginal— puede dar cuenta de este cruce entre lo genérico y lo
politico y, al mismo tiempo, testimoniar el relativismo lingiiistico condicionado por el
movimiento sofistico que caracteriza la poética aristofanica. En ese sentido, el oraculo

de Lisistrata (vv. 762-780) resulta paradigmatico, ya que remite tanto a la institucion

'P. Loman, “No Woman No War: Women's Participation in Ancient Greek Warfare”, Greece & Rome

2 H. Foley, “The “Female Intruder” Reconsidered: Women in Aristophanes’ Lysistrata and
Ecclesiazusae”, Classical Philology 77 (1982), 1-21. N. Loraux, "Aristophane, les femmes d'Athenes et
le theatre", Aristophane, Geneve- Vandoeuvres, 1993, pp. 203-253. L. Taaffe, Aristophanes and women,
London, 1993.

M. Dorati, “Lisistrata e la tessitura”, Quaderni Urbinati di Cultura Classica (1998), 41-56. M. Vazquez,
“Un manto para el pueblo. Tejido social y trama coémica en la Lisistrata de Aristofanes”, La ‘polis’
sexuada. Normas, disturbios y transgresiones del género en la Grecia Antigua, E. Rodriguez Cidre y E. J.
Buis (eds.), Buenos Aires, Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires,
2011, pp. 303-326.
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social que representa la adivinacién y su rol en la politica ateniense como a los motivos

metafdricos que enuncia y que traen un imaginario de género.

Sobre la adivinacion y, en particular, sobre los oraculos, Aristofanes genera
comicidad en varias obras (Caballeros, Aves, La Paz). Pese al aspecto divino y sagrado
que contiene la institucién adivinacién,* autores como N. Smith® consideran que la
burla aristofanica a los ordculos no esta orientada a deslegitimar lo divino, sino a la
manipulacion que hacen de ellos los gobernantes. A partir del andlisis de la ausencia
divina y la agencia humana en sus comedias, J. Given® llega a una conclusion similar
en la que el cumplimiento de la meta del “gran problema”’ no depende de la voluntad
de los dioses, sino de la corrupcion humana. Es decir, la mirada critica de Aristofanes
no responde a un escepticismo per se de lo religioso, sino a la denuncia de la
manipulacion potencial que sufren las instituciones de polis, entre ellas la adivinacion.
Por la riqueza que puede brindar la comedia como testimonio de la sociedad ateniense, ®

. . ; + .9
nuestra perspectiva no solo se ocupa de una lectura intertextual o paratragica” de la obra

* Al referirla como institucién adivinacién, pensamos en “la tipificacion reciproca de acciones
habitualizadas por tipos de actores” (P. Berger, T. Luckmann, La construccion social de la realidad,
Buenos Aires, 2001, p. 76) de lo que incluiriamos dentro de las practicas adivinatorias: augurios, suefos,
tripas de animales sacrificados, oraculos, hidromancia, inspiracion mantica. A lo largo del trabajo, se hace
referencia a la “institucion adivinacion” y a la “institucion oraculo”. En ningin caso, se plantea una
oposicion. La “instituciéon oraculo” remite exclusivamente a lo concerniente al oraculo, desde su
construccion historico-simbdlica hasta las tablillas e inscripciones, pasando por los “administradores” del
saber profético, sean sacerdotes o profetas.

> N. Smith, “Diviners and Divination in Aristophanic Comedy”, Classical Antiquity 8 1 (1989), 140-158.

6J. Given, “When Gods Don't Appear: Divine Absence and Human Agency in Aristophanes”, The
Classical World 102 11 (2009), 107-127.

7 Varios autores observan que las comedias de Aristofanes plantean una “gran idea” que distribuye los
roles funcionales de villano, héroe, complices/compaiieros, para resolver un “gran problema”. Ver W.
Arrowsmith, “Aristophanes' Birds: The Fantasy Politics of Eros”, Arion 1 (1973), 119-167. M. Sifakis,
"The Structure of Aristophanic Comedy", JHS 112 (1992), 123-42.

¥ V. Ehrenberg, The people of Aristophanes: a sociology of old Attic comedy, Oxford, 1974, p. 42, plante6
una idea similar aplicada a la comedia antigua al sefialar que los personajes o la trama de Aristéfanes son
en lineas generales inverosimiles, ya sea por irreales o por exageradamente reales, pero que la base sigue
siendo la realidad de la vida politica y social. J. Spielvogel, Wirtschaft und Geld bei Aristophanes:
Untersuchungen zu den ckonomischen Bedingungen in Athen im Ubergang vom 5. zum 4. Jh. v. Chr.,
Frankfurt, 2001, transfiri6 dicha concepcion de la historicidad para comprender en la obra aristofanica
ciertas practicas y aspectos de la economia y del manejo del dinero en el siglo V a. C. Siguiendo a
Ehrenberg, este autor dice que Aristofanes en los detalles de cada escena integra de forma “automatica” e
“inconsciente” las condiciones de vida de la Atenas clasica. Para una posicion opuesta, que cuestiona la
posibilidad de comprender lo historico en las comedias aristofanicas, ver G.A.H.Chapman,
“Aristophanes and history”, Acta classica 21 (1978), 59-70.

’Cf. P. Rau, Paratragodia, Miinchen, 1967, G. Mastromarco, Introduzione a Aristofane, Roma, 1996.
En todo caso, si bien el caracter parddico sobre el género oracular en Aristofanes (C. Platter,
Aristophanes and the Carnival of Genres, Baltimore, 2007, pp. 108-142) es evidente — al igual que el de
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aristofanica, sino también de su articulacién con el contexto histérico. Proponemos asi
una lectura complementaria entre lo filologico y lo historico. Entre las tltimas
reflexiones sobre la comedia aristofanica, N. Slater'® agrega una nueva dimension de
analisis a partir del concepto de metateatro. Dicha novedad consiste en una concepcion
meta-extra-teatral de la comedia; es decir, su interpretacion de la performance
aristofanica como critica a los modos de performance publica. Esta critica comica no se
reduce solo a la interpretacion en clave parddica. N. Slater concibe la metateatralidad
como dispositivo reflexivo de las practicas sociales en general, tales como las
tribunalicias, asamblearias, manticas o comerciales. Este tipo de reflexion le ensefiaria a
la audiencia sobre el grado de persuasion de dichas performances en tanto
“construcciones” sociales. Tal afirmacion se puede reconocer, por ejemplo, en la
desarticulacion de las estrategias de los agones aristofanicos. Lejos de diferenciar la
lectura “estética”, es decir, “filologica”, y la “politica”, o sea, “historica”, este autor
comprende la complementariedad del andlisis a partir de la dimension performatica. Alli
donde Aristofanes parodia explicitamente a Euripides, lo haria por el tipo de sofistica
que promueve en sus tragedias, en el sentido de corromper a la audiencia. Esta critica
parddica metateatral estaria orientada a sefialar el riesgo que implican la retdrica
sofistica y sus técnicas de persuasion para la democracia ateniense. En este sentido, la
metateatralidad aristofanica no es solo una mera referencia paratragica, sino también
una advertencia sobre la manipulacion teatral de la vida politica de Atenas. N. Slater
define asi que “lo metateatral es en su naturaleza metacritico: al abrir el proceso teatral a
nuestra mirada, nos invita a contemplar no solo la calidad sino los objetivos de la
performance teatral”.'' Una perspectiva tal desarticularia la interpretacion de lo
metateatral como una reflexion exclusivamente estética o propia del género dramético y
enfatizaria que una reflexion desde la experiencia estética del teatro no se reduciria a la
instancia del espectaculo. Por el contrario, repercute y transforma la percepcion de la

audiencia sobre sus propias formas de percepcion en la vida cotidiana.

otros géneros—, es relevante indagar qué mas implica dicha polifonia parddica (S. Nelson, “Aristophanes
and the Meaning of Meaning”, Arion 15 3 (2008), 157-164).

'O N. Slater, Spectator Politics: Metatheatre and Performance in Aristophanes, Philadelphia, 2002.

'"'N. Slater, p. 7. Cursivas del autor.
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“Dinos qué dice”: mediacion politica y abuso demagogico de la institucion
adivinacion

El oraculo en Lisistrata aparece en forma flagrante en términos de dramaturgia
en el momento en que las mujeres no quieren continuar con la huelga, una vez que su
resistencia flaquea y los argumentos que sostenian su conviccion se ven socavados.
Incluso, Lisistrata dice sugerentemente no nos dividamos (v. 767, u cToGlUCOLUEY),
sugerencia que el oraculo repite con un término de la misma familia lexical (v. 772,
dwotdotv). Precisamente, dicha referencia alude a las tensiones entre grupos de poder
en la polis, incluso, con riesgo de guerra civil,'> al mismo tiempo que expone la
relevancia de las redes sociales informales conformadas por mujeres en la vida politica
de Atenas." Para que el curso de la comedia siga en la linea de la huelga de sexo y asi
se alcance el objetivo de la paz, Lisistrata trae un oraculo que confirma que llegara el
final de las desdichas de las golondrinas (las mujeres) si se refugian y huyen de las
abulillas (los hombres). Es decir, el oradculo contribuye a mantener estable la conviccion
sobre el destino, de la misma manera que legitima positivamente la decision de la
huelga. Funciona como una afirmacién y como medio de legitimacion. Esta aparicion
espontdnea de un oraculo, ademds de traer un elemento nuevo al repertorio comico de
esta obra, pone en evidencia el uso y poder de los ordculos para la toma de decisiones
en la polis. C. Morgan da cuenta de este fendomeno en su estudio sobre la
institucionalizacion de los ordculos griegos a partir del siglo VIII a. C., ya que plantea
que en un contexto de “competencia entre estados, lugares como Olimpia, Delfos,
Dodona o Delos, localizados en areas marginales y fuera del control directo de un poder
mayor Unico, podrian ser sitios apropiados para que los estados se encuentren y ejerzan
sus rivalidades sin temor a interferencias”.'* Desde esta perspectiva, define la

adivinacién en tanto practica “como un instrumento para eliminar el desorden y para

2 Respecto a su desarrollo histérico y conceptual, ver I. Finley, Uses and Abuses of History, New York,
1971. P. A. L. Greenhalgh, Early Greek Warfare, Cambridge, 1973. A. Snodgrass, Archaic Greece,
Berkeley, 1980. R. Sealey, 4 History of the Greek City-States: 700-338 B.C., Berkeley, 1976. P. Manicas,
“War, Stasis, and Greek Political Thought”, Comparative Studies in Society and History 24 4 (1982),
673-688. A. Scholtz, “Friends, Lovers, Flatterers: Demophilic Courtship in Aristophanes' "Knights"”,
Transactions of the American Philological Association 134 2 (2004), 263-293, realizd un trabajo
relevante sobre el uso de otdoig en Caballeros.

3 F. de Souza Lessa, O femenino em Atenas, Rio de Janeiro, 2004, pp. 155-196.

!4 C. Morgan, Athletes and Oracles: The Transformation of Olympia and Delphi in the Eighth Century
BC, Cambridge, 1990, p. 3.
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establecer un consenso de opinion a favor de una solucion particular sobre un problema
. 15 , , . I . , . .
complejo”.”” Asi, los orédculos instituidos funcionarian de manera “independiente” y

“neutra” para coordinar los conocimientos y actividades de los distintos pueblos griegos.

Esta neutralidad se oficializa y refuerza durante la Anfictionia, cuando se libera
al oraculo de cualquier control ajeno a Delfos. Esta mayor influencia se ve reflejada en
el incremento de monumentos costosos y tesoros ofrendados a este templo durante ese
periodo que se puede constatar por el aumento en la cantidad de consultas,
especialmente aquellas vinculadas a temas de Estado.'® Precisamente, en calidad de
templo suntuoso, Delfos era visitado por las personalidades mejor formadas de cada
pueblo dos veces por afio para venerar a los dioses y deliberar con los sacerdotes sobre
distintos asuntos politicos. Estos sacerdotes recolectaban y procesaban las
informaciones que podian ser utiles a la hora de realizar predicciones. De ello, A.
Snodgrass concluye que “Delfos evidentemente actuaba como la principal
clearinghouse de informacion geografica y politica que era de valor para muchas
ciudades y gobiernos y que también era empleada como instrumento de persuasion por
grupos de presion”.'” Por un lado, el caracter supuestamente independiente y neutro del
templo délfico y, por el otro, su funcidon de centro de encuentro, informacion y decision
cubierto por un manto sagrado otorgado por una autoridad divina permite considerar
que el oraculo de Apolo no solo fue espacio de comunicacion con los dioses, es decir,
circunscripto a “lo religioso”, sino que también fue una instituciéon de saber y poder

. .. . . 18 .
relacionado a la toma de decisiones en la polis ateniense. ~ Especialmente, en las

'3 C. Morgan, p. 153.

'L Jannacconea, C. Haightb, J. Rubinc, “Lessons from Delphi: Religious markets and spiritual capitals”,
Journal of Economic Behavior & Organization 77,2011, 326-338.

7 A. Snodgrass, “Interaction by design: the Greek city state”, en C. Renfrew, J.F. Cherry, (Eds.), Peer
Polity Interaction and Socio-political Change, Cambridge, 1986, p. 53.

'8 Una perspectiva complementaria es la de V. Rosenberger, Griechische Orakel. Eine Kulturgeschichte,
Stuttgart, 2001, quien propone una “pequeiia” historia del oraculo como medio de comunicacion. A partir
de la teoria de McLuhan cuya fundamento es “el medio es el mensaje”, este historiador aleman toma el
oraculo como un sistema que incluye distintos medios que adoptan funciones sociales a través de las
cuales los hombres generan, conservan y difunden informaciones. El oraculo, segiin Rosenberger, estaria
compuesto, primero, por los dioses que conocen el destino de los hombres. Luego, se encontrarian los
intermediarios entre los dioses y los hombres, que serian los profetas y sacerdotes y los espacios que
permiten dicha mediacion, es decir, los templos que generalmente estaban a las afueras de las polis y
cerca de fuentes de agua. En tercer lugar, coloca los objetos que se brindan como ofrendas y las
inscripciones, pero también entiende que debe considerarse la coleccion de oraculos y no soélo los
singulares. En ultimo término, incluye los rituales y ritos como actos multimediales de comunicacion, en
especial en una cultura predominantemente oral. Estas intermediaciones, que originariamente eran orales,
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decisiones vinculadas a las guerras los oraculos y adivinos cumplian una funcion ritual

de relevancia. Testimonio de ello podemos encontrar desde la épica homérica en el
. . . 19 .

personaje de Calcas y episodios narrados por Herodoto ~ hasta la comedia La Paz o La

Guerra del Peloponeso de Tucidides.

La critica aristofanica al uso manipulador de la institucion adivinacion es
sefialada, por ejemplo, en Caballeros, comedia cuyo eje gira en torno a la demagogia de
Cleon ejercida por medio de ordculos. Con el fin de convencer al Morcillero de ser el
proximo lider, Demdstenes en los vv. 213-222 enumera una serie de caracteristicas
“negativas” pero necesarias para gobernar y luego agrega que los ordculos y la Pitia
estan de su lado (ypnopoi e cvpPaivovot kai o Mudwov, v. 220).2° Por su parte, el
Morcillero desconfia de la institucion adivinacion al servicio de Paflagonio. Primero lo
acusa de engafiar con suefios que lo legitiman (& oV yryvdokov tovo' €Eamatdc kai
Ovelpomoeic mepi cavtod, v. 809)* e, inmediatamente después (v. 819), de recitarle
oréaculos a la polis. La acusacion de gobernar la polis “levantando muros a través de ella
y recitando oraculos” (dateryiCov kol ypnopuwddv, vv. 818-819) no es un ataque mas,
sino uno central en la estructura de la comedia que expone la manipulacion demagogica
de Cleon. Esto se refuerza con la sistematicidad que Demostenes le atribuye a
Paflagonio en sus maquinaciones, incluso hablando de “técnica” o “arte”

(téyvnv memointan, v. 64; cf. v. 809).%

En Aves, en cambio, Aristéfanes pone en evidencia las practicas manticas de los
cresmologos y no se centra en la figura del lider politico. Presentada en 414 a.C. en el
contexto de la Guerra del Peloponeso, su argumento es la fundacion utopica de
Cucopolis de las Nubes, una colonia que se instituye como una anti-Atenas y cuyas

caracteristicas remiten a una Edad de Oro. Esta “fantasia politica” representa

con la invencion de la escritura generaron nuevos medios o modificaron su circulacion; a pesar de que la
supuesta versificacion de las respuestas oraculares, con su ritmo y forma, también fuera una manera de
controlar la estabilidad de dichos mensajes: “El verso es oralidad ritualizada” (V. Rosenberger, p. 174).

' A. Hollmann, “The Manipulation of Signs in Herodotos' Histories” T4PhA 135 2 (2006), 297-298.
20 A _H. Sommerstein (ed.) The Comedies of Aristophanes, vol. 2. Knights, Warminster, 1981.
2l A. H. Sommerstein, Op. cit., p. 187

22 A H. Sommerstein traduce “he’s devised a regular system”, lo que enfatiza sin duda el factor
sistematico de las maquinaciones de Paflagonio, pero omite la relacion que téyvn tiene a la hora de
referirse a las técnicas de adivinacion. Cfr. Platon, Fedro 244c, M. Flower, The Seer in Ancient Greece,
Berkeley, 2008, p. 86).
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comicamente la tension entre physis-némos y apragomosyne-polypragmosyne.” Tras el
manifiesto utdpico de los primeros 850 versos, donde se describe como funcionaria
Cucopolis, aparece un sacerdote con la intencién de iniciar los ritos sagrados de la
fundacion iniciando —lo que la critica filologica denominada— la “escena de intrusos”.
Luego, aparecen el poeta, el cresmologo, el astronomo Metén, el inspector y el
vendedor de decretos. Estos intrusos representan la institucionalidad y el saber
burocratico que esta nueva polis no quiere implementar. En la escena del cresmodlogo
(vv. 959-998), se pueden ver no solo el conocimiento lingiiistico del género oracular por
parte de Aristofanes, sino también la performance interpretativa, fundamental en el seno
del funcionamiento politico, que se hacian de los oraculos. Si bien en Lisistrata el
oraculo no tiene un rol extenso a diferencia de estas comedias, podria decirse que es
significativo, ya que Aristéfanes lo presenta como un deus ex machina en una situacion

.., . . . .. ... ., 24
de decision colectiva influida por una crisis de legitimacion.

Otro aspecto vinculado a la adivinacion y la politica es la emergencia del
movimiento sofistico y su relativismo lingliistico que, en gran medida, genera las
condiciones para los recursos comicos de Aristofanes en la desacralizacion y
manipulacion de los discursos instituidos como la filosofia, la tragedia, la ciencia, el
derecho y también los oraculos. Durante la democracia ateniense del siglo V a. C., la
capacidad de argumentar y persuadir en publico se volvido un elemento fundamental
para quienes aspiraban con una carrera politica y los sofistas vinieron a suplir esa
necesidad.”> Como lo concibe B. Cassin, esa capacidad retérica de los sofistas no se
limitaba a un efecto sobre el oyente.”® La autonomia performativa del lenguaje que
divulgaban los sofistas implicaba, a su vez, un “efecto mundo” —en el sentido austiniano

de performance —donde lo retorico constituye lo politico.”” Tanto en Caballeros como

2 W. Arrowsmith, Op. cit.

2 E. Eidinow, Oracles, Curses, and Risk Among the Ancient Greeks, Oxford, 2007, pp. 1-41) explica
desde una perspectiva antropoldgica los usos sociales de la adivinacion y la magia en la Antigiiedad como
instrumentos para lidiar con la angustia producida por la incertidumbre

¥ G.B. Kerferd, The Sophistic Movement, Cambridge, 1981.
g, Cassin,: El efecto sofistico, Buenos Aires, Fondo de cultura econémica, 2008, p. 19.

" B. Cassin, p. 67. Antifonte en Acerca de la verdad se pregunta qué tipo de mundo crea el légos y la
primera constatacion no es que “es”, sino que “se ciudadaniza”. En los términos de B. Cassin, pp. 18-20,
se pasa de una ontologia a una logologia —siguiendo a Novalis—, en la que lo verdadero no es otra cosa
que un giro resurgente de lo verosimil. Este fenomeno también puede interpretarse desde la perspectiva
foucaultiana que comprende el poder no como coerciéon sino como discurso social, en particular la
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en Aves y La Paz hay escenas en las que se leen e interpretan ordculos. Ademds de
documentar la tecnologia de la escritura y las practicas hermenéuticas y retdricas de la
época, Aristofanes subraya con esta lectura e interpretacion publica la maleabilidad del
lenguaje, maleabilidad a la que pueden ser sometidos los oraculos. En Lisistrata, existe
una referencia al fenomeno sofistico, siendo quizéds la sentencia de mayor evidencia.
Cuando Lisistrata anuncia la aparicion de un oraculo, la Mujer A le pide que lo lea. Su
pedido es demasiado explicito: “Dinos qué dice” (v. 768, A&y’ avtov Nuiv 6 1 Aéyet). Lo
explicito de esta frase es la mediacién que constituye a la institucion adivinacion, pero
también la idea de representacion politica y, especificamente, de demagogia. En ese
“dinos qué dice” se deposita la potestad sobre la palabra. Transferirle el poder del
discurso a Lisistrata implica otorgarle la autoridad y confianza para guionar el destino
de la comedia. Es asi que el ordculo refleja metaféricamente el concepto de la trama
entera: para lograr la paz, las mujeres-golondrinas deben abstenerse de los hombres-
abubillas, objetivo que se cumple si evitan la otdoig (v. 767, un otacidcmpev) al

interior de la organizacion.

Un futuro recontraculeado: comicidad sobre los géneros “oracular” (genre) y

“femenino” (gender)

En el oraculo que lee Lisistrata puede reconocerse la manipulacion teatral de la
vida politica de Atenas que Aristéfanes denuncia comicamente. El pasaje que citamos a
continuacion no solo remite al género oracular, sino también al imaginario que fue

apropiado por la épica y la tragedia sobre la adivinacion griega.

AL OmoTaY TTHEMOL XeMOOVEG €lG Eva ydpoV,

TOVG EMOTOg PEVYOVOHL, ATOGY®VTAL TE PUANT®V,
oD Kak®V Eotat, T0 O VEPTEPA VEPTEPQ BNCEL
Zevg OyPpepétne— vv. 770-772

Cuando las golondrinas se refugien en un solo lugar,
huyendo de las abubillas, y se abstengan del miembro,

llegard el final de las desgracias y lo de arriba pondra debajo

relacion entre la oratoria publica y la democracia ateniense (J. Ober, “Power and oratory in democratic
Athens: Demosthenes 21, against Meidias” en 1. Worthington, Persuasion: Greek rhetoric in Action,
London, 1994, pp. 85-108).
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Zeus, el que truena desde lo alto—

v 8¢ S1oTAOGV Kol AVOTTAOVTOL TTEPVYECTLY

€€ 1iepod vaolo yeMdoveg, ouKETL HOEEL

dpveov 008" OTI0DV KaTamvywvéstepov givat. Vv. 774-776
Pero si se pelean y levantan vuelo con las alas

del templo sagrado las golondrinas, parecera

. 28
que no hay ave mas recontraculeada.

Este pasaje se reconoce como oréaculo tanto por el inicio dAL" 6mOTOV como por
el hexametro dactilico.”” También se caracteriza por las imagenes de animales, que son
propias de la tradicién griega oracular (cf. A. Ag. v. 115, 1125).°° En este caso,
Aristofanes emplea los motivos de animales con el fin de poner nombre y denunciar los
peligros que acechaban a la polis: su dvopaoti kopwdeiv. Esta animalizacion y la
teratologizacion en los oraculos tienen un mayor desarrollo en los ataques a la figura de
Cledn en Caballeros.” En el oraculo de Lisistrata ocurre un procedimiento similar en el
que con una metafora se condensa la trama de la comedia, al mismo tiempo que se
exponen algunos aspectos valorativos de los personajes. La referencia a las golondrinas
representando a las mujeres no es causal. yeldoveg remite a los humanos en los
oraculos, pero en el lenguaje vulgar también a los 6rganos genitales femeninos.>> Como
contrapartida, las abubillas aluden a los hombres. Esto puede rastrearse en Aves (v. 15),
ya que la abubilla es uno de los personajes de la comedia.*®> Ademas, Aristofanes

establece una particular referencia con el mito de Tereo. En este mito, la asimilacion

%% La traduccion es propia. J. Henderson, Aristophanes, Lysistrata, Oxford, 1987.

2 Sobre el género oracular, ver H. R. W. Parke, D. Wormell, History of the Delphic Oracle, Oxford, 1956.
J. Fontenrose, The Delphic oracle, its responses and operations, with a catalogue of responses, Berkeley,
1978. L. Andersen, Studies in oracular verses: concordance to delphic responses in hexameter,
Copenhagen, 1987. E. Eidinow, Oracles, Curses, and Risk Among the Ancient Greeks.

30 E] cardcter ambiguo de los oraculos se refuerza con su cristalizacion en la épica y el drama, cf. P.
Bonnechere, “Divination”, en D. Odgen (ed.), A companion to Greek religion, Blackwell, 2007.

3'S. Desfray, “Oracles et animaux dans les Cavaliers d'Aristophane”, L' Antiquité Classique 68 (1999),
35-56. Esta autora rastrea los intertextos de los oraculos citados en Caballeros, demostrando la referencia
a la épica y enfatizando los motivos sobre animales.

32 J. Henderson, “Older Women in Attic Old Comedy”, Transactions of the American Philological
Association (1987), 105-129.

33 Sobre la figura de Tereo y la abubilla, ver N. Dunbar, Aristophanes’ Birds, Oxford, 1995, pp. 112-114)
y E. Buis, “Tereo y las metamorfosis del lenguaje articulado en Aves de Aristofanes: destrezas
lingiiisticas para una colonizacion comica”, en P. Cavallero, M. Steinberg, Philologiae flores: homenaje a
Amalia S. Nocito, Buenos Aires, 2010, pp. 55-74.
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entre género y aves queda establecida, siendo Tereo la abubilla, Procne un ruisefior y
Filomela una golondrina. En el contexto de otredad planteado en Lisistrata, el género
masculino representado por Tereo se refuerza con su aspecto barbaro y salvaje, dado
que era un legendario Rey de Tracia. La tensién sexual presente en el oraculo esta
vinculada asi al mito, en tanto Tereo lleva a Procne, primero, y a Filomena, después,
desde Atenas a un territorio barbaro para casarse. El castigo divino por el banquete de
Itis culmina con la metamorfosis en aves y la persecucion de Tereo a Procne y Filomena.
Si bien no es muy evidente esta referencia al mito de Tereo en la comedia Lisistrata, es
significativa. Pues Aristofanes otorga un sentido a la animalizacion, sentido que es
funcional a la huelga de sexo y la esteriotipacion de géneros. Es decir, el comediografo
no solo respeta el género oracular en su métrica, su estilo y sus motivos animalizados,
sino que también acude a un imaginario estrechamente ligado a la otredad, tanto en
términos de género femenino como barbaro. Esto se suma al efecto comico de la burla
respecto de yehMddvec como 6rgano femenino y al remate que enfatiza el plano sexual
con la expresion recontraculeada (xotomvywvéstepov). Katamdyov literalmente
significa sexo anal entre hombres. Al igual que en v. 588 y v. 969, Aristofanes agrega
intensificadores, cuya finalidad es el insulto.** Esta maleabilidad del lenguaje demuestra
la capacidad de Aristofanes por transformar motivos y géneros en el sentido inglés de

genre 'y gender, siempre en funcion de su OVopoo Tl KOUMOETV.

Conclusion

La escena oracular en Lisistrata cristaliza distintos aspectos de la institucion
adivinacion sobre los que Aristofanes ejerce su poética comica. Dentro de la estructura
de la obra, el mensaje divino aparece en un contexto de crisis de legitimacién y, en
consecuencia, incertidumbre creciente. Precisamente, su apariciéon permite que contintie
el desarrollo de la trama y que la huelga de sexo no se termine. Esto es importante para
comprender no solo la estructura dramética, sino también la funcién de la adivinacion
en la politica ateniense del siglo V a.C.. La destreza retérica de Aristofanes para imitar
el género oracular con fines comicos es heredera de un ambito invadido por el

movimiento sofistico que condujo a un relativismo lingiiistico. En dicho contexto, el

3#7. Henderson, Aristophanes, Lysistrata, Oxford, 1987, p. 84.
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“dinos qué dice” representa ese ir y venir del discurso y de las interpretaciones. Al
mismo tiempo, esta pérdida de un decir hegemonico pone en evidencia la necesidad de
un espacio de debate publico en el que se conquiste la decision popular en un clima
amenazado por una ctdoig. En cuanto al contenido simbolico del oraculo, Aristofanes
recupera el imaginario el mito de Tereo, mito que esta ligado tanto al género como a lo
barbaro, estableciendo una referencia metateatral con la totalidad de la comedia. El
oraculo de Lisistrata condesa asi las ideas de Aristofanes en un contexto de crisis de

legitimidad y de valores.

Bibliografia

Andersen, L. Studies in oracular verses: concordance to delphic responses in
hexameter, Copenhagen, 1987.

Arrowsmith, W. “Aristophanes' Birds: The Fantasy Politics of Eros”, Arion 1 (1973),
119-167.

Berger, P. & Luckmann, T. La construccion social de la realidad, Buenos Aires, 2001.

Bonnechere, P. “Divination”, en D. Odgen (ed.), A companion to Greek religion,
Blackwell, 2007.

Buis, E. “Tereo y las metamorfosis del lenguaje articulado en Aves de Aristofanes:
destrezas lingiiisticas para una colonizacion comica”, en P. Cavallero, M.
Steinberg, Philologiae flores: homenaje a Amalia S. Nocito, Buenos Aires,
2010, pp. 55-74.

Cassin, B. El efecto sofistico, Buenos Aires, Fondo de cultura econdémica, 2008..

Chapman, G.A.H. “Aristophanes and history”, Acta classica 21 (1978), 59-70.

Desfray, S. “Oracles et animaux dans les Cavaliers d'Aristophane”, L' Antiquité
Classique 68 (1999), 35-56.

Dorati, M. “Lisistrata e la tessitura”, Quaderni Urbinati di Cultura Classica (1998), 41-
56.

Ehrenberg, V. The people of Aristophanes: a sociology of old Attic comedy, Oxford,
1974.

Eidinow, E. Oracles, Curses, and Risk Among the Ancient Greeks, Oxford, 2007.

Finley, 1. Uses and Abuses of History, New York, 1971.



Tomas Bartoletti

“La animalizacién genérica...”

Praesentia 16, 2015, p. 13/14

e et e e e el e et e e el et Bt e e i e e e e et

Foley, H. “The “Female Intruder” Reconsidered: Women in Aristophanes’ Lysistrata
and Ecclesiazusae”, Classical Philology 77 (1982), 1-21.

Fontenrose, J. The Delphic oracle, its responses and operations, with a catalogue of
responses, Berkeley, 1978.

Given, J. “When Gods Don't Appear: Divine Absence and Human Agency in
Aristophanes”, The Classical World 102 11 (2009), 107-127.

Greenhalgh, P. A. L. Early Greek Warfare, Cambridge, 1973.

Henderson, J. “Older Women in Attic Old Comedy”, Transactions of the American
Philological Association (1987), 105-129.

Hollmann, A. “The Manipulation of Signs in Herodotos' Histories” TAPhA 135 2 (2006),
297-298.

lannacconea, L., Haightb, C. & Rubinc, J. “Lessons from Delphi: Religious markets and
spiritual capitals”, Journal of Economic Behavior & Organization 77, 2011,
326-338.

Kerferd, G. B. The Sophistic Movement, Cambridge, 1981.

Loman, P. “No Woman No War: Women's Participation in Ancient Greek Warfare”,
Greece & Rome (2004), 34-54.

Loraux, N. "Aristophane, les femmes d'Athenes et le theatre", Aristophane, Geneve-
Vandoeuvres, 1993, pp. 203-253.

Manicas, P. “War, Stasis, and Greek Political Thought”, Comparative Studies in Society
and History 24 4 (1982), 673-688.

Morgan, C. Athletes and Oracles: The Transformation of Olympia and Delphi in the
Eighth Century BC, Cambridge, 1990.

N. Slater, Spectator Politics: Metatheatre and Performance in Aristophanes,
Philadelphia, 2002.

Nelson, S. “Aristophanes and the Meaning of Meaning”, Arion 15 3 (2008), 157-164.

Ober, J. “Power and oratory in democratic Athens: Demosthenes 21, against Meidias”
en . Worthington, Persuasion: Greek rhetoric in Action, London, 1994, pp.
85-108.

Parke, H. R. W. & Wormell, D. History of the Delphic Oracle, Oxford, 1956.

Platter, C. Aristophanes and the Carnival of Genres, Baltimore, 2007.



Tomas Bartoletti

“La animalizacién genérica...”

Praesentia 16, 2015, p. 14/14

e et e e e el e et e e el et Bt e e i e e e e et

Rau, P. Paratragodia, Miinchen, 1967. Mastromarco, G. Introduzione a Aristofane,
Roma, 1996.

Rosenberger, V. Griechische Orakel. Eine Kulturgeschichte, Stuttgart, 2001.

Scholtz, A. “Friends, Lovers, Flatterers: Demophilic Courtship in Aristophanes'
"Knights"”, Transactions of the American Philological Association 134 2
(2004), 263-293.

Sealey, R. 4 History of the Greek City-States: 700-338 B.C., Berkeley, 1976.

Sifakis, M. "The Structure of Aristophanic Comedy", JHS 112 (1992), 123-42.

Smith, N. “Diviners and Divination in Aristophanic Comedy”, Classical Antiquity 8 1
(1989), 140-158.

Snodgrass, A. “Interaction by design: the Greek city state”, en C. Renfrew, J.F. Cherry,
(Eds.), Peer Polity Interaction and Socio-political Change, Cambridge,
1986.

Snodgrass, A. Archaic Greece, Berkeley, 1980.

Souza Lessa, F. de O femenino em Atenas, Rio de Janeiro, 2004, pp. 155-196.

Spielvogel, J. Wirtschaft und Geld bei Aristophanes: Untersuchungen zu den
okonomischen Bedingungen in Athen im Ubergang vom 5. zum 4. Jh. v. Chr.,
Frankfurt, 2001.

Taaffe, L. Aristophanes and women, London, 1993.

Vazquez, M. “Un manto para el pueblo. Tejido social y trama comica en la Lisistrata de
Aristofanes”, La ‘polis’ sexuada. Normas, disturbios y transgresiones del
género en la Grecia Antigua, E. Rodriguez Cidre y E. J. Buis (eds.), Buenos
Aires, Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos
Aires, 2011, pp. 303-326.



